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EPOCHS OF BLUE SYMBOLISM AND ART

GECMISTEN GUNUMUZE MAVI SIMGECILIGI VE SANAT

Ceren YILDIRIM!

Abstract

Blue is a Holy colour representing eternity in ancient civilizations such as India, China, Mesopotamia as
well as Shamanism. Despite a deep respect towards blue in Asian cultures, the West took a different
attitude. For example, blue didn’t register as a signifier in ancient Greece. Israelites valued blue as much as
other eastern cultures. Blue represents Virgin and it became more prominently used after the invention of
St. Dennis Blue during medieval period. It has been the colour of sadness as depicted by Vermeer and
throughout Romantic era. A flower mentioned in Novalis’s fiction (1802), Aquilegia vulgaris, is the symbol of
ideals and love. The “yellow-blue theory” of Goethe impacted 19th century painters. The divine power
attributed to blue is universal but originated from the East. On the other hand the use of this colour by
Westerners, and especially its achromatic tones, is a result of inspiring to melancholy or could be due to
sense of isolation or subliminal citations to Mary.

Keywords: Gok (blue), mythology, divinity, Psycho-physiology, East-West, symbol.

Ozet

Maviye atfedilen tanrisal gli¢, sonsuzluk, birlik anlamlar: milletler-arasi ortak olup Dogu kokenlidir. Mavi,
Samanizm’de, Eski Hint, Cin, Misir ve Mezopotamya Uygarliklarinda sonsuzlugu simgeleyen ilahi bir
renktir. Dogu’daki itibarina karsin mavinin Bati’daki konumu farkhdir. En eski Grek kayitlarinda mavi, bir
terim olarak dahi yer almaz. Yahudiler; maviye Dogu Medeniyetleri'ndeki gibi deger bicmislerdir. Mavi,
Ortacag’da Meryem’i temsil eder, Saint Denis mavisinin bulunusunun ardindan giderek 6nemi artar. Gerek
Vérmeer’in resimlerinde gerekse Romantik Cagda htiznti ifade eder. Novalis’in romaninda (1802) gecen mavi
hasekiktipesi, ideallerin ve askin simgesi olur. Goethe’nin sari-mavi teorisi 19. ylzyilda sanat diinyasin
yogun sekilde etkilemistir. Bati kuilttirtinde htiziin ve melankoli simgesi olarak da kullanilmis olan mavideki
bu etki rengin soguk tonlarinin verdigi yalnizhik duygusundan kaynakli olabilecegi gibi Meryem tasvirlerinin
yarattigl bilincdis: etkiden de kaynaklaniyor olabilir. Mavi simgeciligindeki bir gelenege déntismus cift anlam
Yirminci ylizyil Bati sanatinda tekrar karsimiza cikar.

Anahtar Kelimeler: Gok, mitoloji, ilahiyat, psiko-fizyoloji, Dogu-Bati, simge.
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Giris

Calismanin amact maviye yuklenen geleneksel simgeci anlamlara 1sik tutarak bu
simgeciligin strekliligine isaret etmek, suUrekliligin dinamiklerini arastirmaktir.
Bulgular bizi maviye atfedilen tanrisal gl¢, sonsuzluk, birlik anlamlarinin milletler-
aras1 ortak ve Dogu koékenli oldugu sonucuna ulastirir. Mavinin diger simge anlami
yalnizlik, htizin ve melankolidir; nedenler kulttirel oldugu kadar psiko-fizyolojik
gerceklere de dayanir. Cagdas sanatta her iki simgecilik de karsimiza cikmaktadir.
Yirminci ylzyill sanatinda ortaya cikan mavi simgeciligini rengin simge tarihi ile
birlikte ele almak mumkindtr. Itten’in sdyledigi anlamda renk kullanimina yapisalc:
(konstriiktif), simgeci yaklasim bir gelenegin strekliligidir (Itten, 1973, s.17). Yontem
olarak bu strekliligi ortaya koyan literatlir incelenerek her dénemin sanatindan ilgili
ornekler verilmistir. Bunun disinda kavramlar farkli dénem sanatcilarinin eserleri ile
bir potada bulusturularak kavramin evrenselligine dikkat cekilmistir. Boylece 20.
yuzyill sanatinda ortaya cikan ‘mavi simgeciligi'me dair kimi 6rnekler s6z konusu
gelenekle iliskilendirilmigtir.

‘Semavi’nin Kokeni

Renk sembolizmi buyt ile baslar. Kapali (primitif) toplumlarda estetik yargilar
goreneklerle ilgilidir ve 6ntinde sonunda kutsala acilirlar (Timucin, 2013, s.57 ). “Bir
seyin biinyesine kuvvet atfetme, efsane (mythique) diinyasinun baslica ézelligidir. Bu
nedenle soyut kuvvet diistincesinin insan icin gercek olarak addedildigini anliyoruz. Iste
bu diistinceden dogan kuvvet, sembollerle gdsterilmistir’ (Turani, 2007, s.80). Renk
simgeciligi ilk insanin sanatsal etkinliginde buyusel bir glic olarak distntlmustur.
Ernst Fischer Sanatin Gerekliligi adli calismasinda sanatin ortaklasa emek gliciinden
ortaya cikisini anlatir (Fischer, 1995, s.45-47). Bununla birlikte sanatin inanctan
tiredigini 6ne strecek kadar cok veriye sahibiz. Sanat Samanik rittielin muzik ve
dansindan dogmustur. Ilk sanatsal kalitlar olan idoller ve magara hayvan konulu
betimler dini rittiellerin 6énemli parcalaridir ve amag¢ estetik degil yasamsal 6dneme
sahip ritteli gerceklestirmektir (Sinemoglu, 1984, s.10, Tansug, 2006, s.23). Bu
nedenle Thomsonin da dedigi gibi “(i)lkel toplumlarda ne bilim vardwr, ne de sanat;
yalnizca btiyti vardw” (1998, s.25) diyebiliriz.

Mavinin buyUsel/mitsel tarihinin koékleri insanligin en eski dinlerine uzanir. Mavi,
Samanizm’de, Eski Hint, Cin, Misir ve Mezopotamya Uygarliklarinda sonsuzlugu
simgeleyen ilahi bir renkti. Gok Tengri'ye inanan Turkler'de gok -mavi- renk énemli bir
yere sahipti. Orta Asya’dan Selcuklu ve Osmanl ktlttirtine gecen kirmizi, sar1 ve yasil
(yesil ve gok-mavi) simgeciliginin kékeninde Samanizm yatar (Geng¢, 1997, s.1075-
1110, Kuagtk, 2010, s.185-210). Mavi, Cin mitolojisinde bes temel renkten biridir ve
cenneti, sonsuzlugu simgeler (Mazlum, 2011, s.133). Hint mitolojisinde benzer sekilde
mavi tenli Vishnu, ruhun sonsuzlugudur (Klaus, 2000, s.83, 84). Misir'da Evreni
yaratan en ylice Tanr1 Kneph, gék mavisi renktedir (Delamare ve Guineau, 2007, s.20,
23). Lapis-lazuli -lacivert tasi (ultra-marin mavi)-, Sumerler’de bereket Tanricasi
Inanna’ya tahsis edilmisti (Cig, 2008, s.31) ve Babilde G6ék Tanris1 Marduk’un
simgesiydi (Turani, 2007, s.106).

Mavi, Mezopotamya’da tanrisal litfu ve bagislamay: ifade ediyordu (Mazlum, 2011,
s.132). MO 3000’de buytik bir ticaret kenti halini alan Ur'da lapis-lazuli en ¢ok ithal
edilen mallar arasindaydi (Sinemoglu, 1984, s.55-57). Lapis-lazuli, Sumer’de Tanrica
Inanna’ya tahsis edilmisti. Sumer inanisina gére sehirler hentiz insanlar
yaratilmazdan o6nce Tanrilar tarafindan insa edilmisti. Sanati da insanlara tanrilar
Ogretmisti. Sumerler inanclari dogrultusunda kentleri yonetmek, korumak icin birer
bas tanri gorevlendirmislerdi. Bu cok tanrili sistemde en o6nemli ilah, bereketin
koruyucusu tanrica Inanna’ydi. Sumer bir tarim tlkesiydi ve tiim ekonomisi tarima
dayaliydi. Urtinlerin, hayvanlarin {iremesi, cogalmasi gerekliydi. Bunun icin de cinsel

Route Educational and Social Science Journal

Volume 4(8), December 2017



Yildirim, C. (2017). Rengin Arkeolojisi-Mavinin Simge Tarihi, ss. 244-259

glc artirilmaliydi. Sumerliler buna bir care bulmuslardi: Ask ve sevgi dolu tanricalar:
Inanna’yl, coban tanris1 saydiklari Kral Dumuzi ile evlendirirlerse onlarin
birlesmesinden Urtnler bollasacak, hayvanlar doéllenecek ve boylece Ulkeye bereket
gelecekti. Inanna’nin tapinakta bulunan altin heykeline adak olarak pahali giysiler
giydirilir, degerli taslar sus olarak takilirdi, bu taslarin basinda ‘lapis-lazulinin
geldigini, Inanna’nin stislenmesini ayrintih sekilde anlatan mitik hikayelerden

o0greniyoruz. Tas, tanricanin en sevdigi takisiyd: (C1g, 2008, s.28).

[lk yerlesiklerin, tarim kulttir mitolojileri erkek egemen diizen mitlerinden farklidir.
Ana-erkil mithoslarda yeryltiziinti temsilen bir ana bereket tanricasi vardir. Gékylizii
tanrisi, ondan dogmustur ve ancak yardimci bir kuvvet olarak ikincil konumdadir
(Campbell, 2014, s. 141-342). Mezopotamya'y1 istila eden savasci gocerlerde
oncekinden farkli olarak bir bas tanrica degil, bas tanri vardir. Bununla birlikte
Mezopotamya’da fethedenin fethedilmesi yasanmis, sonradan gelenler Sumerlerin
etkisinde kalmistir.2 Lapis-lazuli, Babil’de en 6nemli renk olmaya devam etmistir. Babil
yazitlar1 Gok Tanris1 Marduk’un mavi giysisinden bahseder, yildizlar onun eteginin
parlak stsleridir. MO 570’te insa edilen 7 kath Ziggurat, tepesinde mavi renkli tanri
Marduk’un evi ile efsaneye déniisen inlii Babil Kulesi’dir. Tapinaga Istar kapisindan
gecerek uzun bir cadde boyunca yurtindiikten sonra ulasilirdi. Gerek Istar kapisi
gerekse tapinaga giden yolun cadde duvarlari ultra-marin kapliydi (Turani, 2007,
s.106).

Mezopotamya’da Tanri, gék ve Ilapis-lazuli arasindaki iliski acik bir simgesellik
icermektedir. Tapinaklarin en Ust kati gokten inen bas tanrilari agirlamak icin
yapilmis tanri evleri, gbézlem evleri ve basrahiplerden baskasinin giremedigi kutsal
evlerdi. Bircok Sumer metninde Inanna’nin yeryliziine inisi anlatiir. Gékten inme
dustncesini bereket kulttindeki Ay tanrisi, topragi bereketli kilan yagmur tanrisi,
gelecek olaylarin 6nce gokyltiziinde tayin edilerek daha sonra yeryliziine inmesini
arastiran astroloji ve Anadolu’'nun dag tanrilar ile iliskilendirebiliriz. Cok basamakl
yuksek yapilar olan Zigguratlar Mezopotamya’da Anadolu’nun ‘kutsal daglarinin
yerini tutar. Yukseklik, goge ulasma, tanriya ulasma (askinlik, stiper-ego gelistirme)
psikolojisinin disavurumudur (Paglia, 1996, s.70-74). Lapis-lazuli tasinin, icinde pirit
taneleri bulunanlar1 daha kiymetli sayilmistir. Sadece piritin altin parlakligindan
ottra degil; pirit 1s1ltih taslar adeta gece vakti yildizli gdk nasil gérintiyorsa onun bir
yansimasidir (Fotograf 1.). “Oteki saskinlik yildizlard?” diye yazar Finlay, “(b)iitiin lapis
lazulilerde demir pirit tanecikleri-aptal altini- vardir ve iyi taslar gék kubbe gibi gértintir.

Baz: insanlanin onu kutsal kabul etmesi bosuna degil; evrenin tastan resmi gibi” (Finlay,
2007, s.261).

Simgecilikte yansitma madenler ve taslarla baslar, her renk bir tasin, bu tas da bir
gezegenin yansimasidir (Portal, 1845). Lapis-lazuli, Mezopotamya’da kaderin icinde
sakli bulundugu bir kutsallik olarak dtistintilmtis olmalidir. Marduk tektanrili dinlerin
habercisidir; tek hakimi olmazsa dliinyadan silinip gidecek olan kralligin, idareyi tek
bir merkezde toplama politikasindan tliremistir. Babil, dogatstt ile dogay: bir butin
olarak algilayan bu insanlari yénetecek olan glictin géklerden yere inmis, tek ve biricik
olanda gizli bulundugunu kesfeden bir yonetimin ‘ultra-marin’le son bulan etkileyici
sanatidir.

2 Mezopotamya kulttirlerinin etkisinde kalan Grekler de Gok tanri modelini Zeus olarak kendi panteonlarina
almislardir.
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Fotograf 1. Lapis-lazuli (lacivert tast)

Dogu’daki itibarina karsin mavinin Greko-Romen dlnyadaki konumu farkliydi.
Kirmizi, siyah ve beyaz, ortacagin ortasina kadar, tim toplumsal kodlarin ve renk
Uzerine kurulu temsil sistemlerinin c¢ogunun etrafinda dutzenlendigi t¢ %kutbu’
olusturmustur. Antikcag ve Ortacag renk duyarhiginin iki temel ekseni parlaklik ve
yogunluk, bir yanda beyaz ile siyah, diger yanda beyaz ile kirmiziydi. Siyah koyu olan,
kirmizi yogun olandi; beyaz her ikisinin de karsiligiydi. Bu t¢ kutuplu ve iki eksenli
sistemde, mavi, sar1 ve yesile yer yoktu. Bu, mavi, sar1 ve yesilin var olmadigl
anlamina gelmez, sadece maddesel ve toplumsal dlizeyde diger tgcuyle ayni islevi
gormezler (Pastoureau, 2005, s.18). En eski Grek kayitlarinda mavi, bir terim olarak
dahi yer almaz, “siyahin bir tirti olarak distiniilmiis olmalidu” der Bruno,
‘atramentum’ terimi, mavi-siyah bir pigmentin adi olmalidir. Democritus ‘indigo’ i¢cin
“bol miktarda koyu siyah ve az miktarda yesilden meydana gelir” diye yazar (Gage,
1993, s.29).3 Ultra-marin’in Ortacagdaki buylk itibarina varincaya kadar mavi,
Roma’da en iyi ihtimalle ilgi cekmeyen en ko6t ihtimalle dismanin rengidir. Antik
diinyada mavi, diismanlarini korkutmak i¢cin bedenlerini bu renge boyayan Germen ve
Kelt halklarinin rengiydi (Pastoureau, 2005, s.33).4

Renk simgeciliginde cografi o6zellik sureklilik gosterir. Yahudiler maviye Dogu
Medeniyetleri'ndeki gibi deger bicmislerdir (Mazlum, 2011, s.133). Maviye Onem
vermeyen Antik dinyaya karsilik mavi simgeciligi Yahudiler araciligiyla Hiristiyanlik’a,
Bati1 dinyasina tasimmistir. Ortacag’da Meryem’in simgesi olur. Cam ressamlari
1140’1h yillarda adini manastir kilisesinin yeniden insasi sirasinda alan tnlt Saint
Denis mavisini elde ederler. Daha sonra bu mavi Chartres mavisi, Mans mavisi
adlarini da almistir (Pastoureau, 2005, s.57). Meryem kultintn olagantsti gelisimi,
bu yeni mavinin énemini artirir ve onu, kisa stirede sanatsal yaratimin tim alanlarina
yayar. Meryem'’in ikonografik rengi, Ortacagin sonlarina dogru bazi yazarlar icin en
glizel ve en soylu renk haline gelir (Pastoureau, 2005, s.87). Onikinci ylzyilda
civitotuyla cok canli mavi kumaslarin elde edilmesiyle kirmiziya olan dusktnltk
azalir; renklere ve tasidiklar: simgelere iliskin yeni bir duyarlhilik maviye ayricalikli bir
yer kazandirmaya baslar. Bundan sonra tasvirlerdeki Meryem’in kirmizi mantosu ve
Fransa Krali’nin giysileri maviye déniistir (Delamare ve Guineau, 2007, s.47).

3 Bununla birlikte Antik dénem sanatinda mavi kullanimi oldukg¢a yaygindir: Miken ve Helenistik
dénemlerde cok sayida mavi pigment kullanilmistir. Mavi cam hamuru “Misir mavisi’nin Yunanca’daki adi
“kuanos” Latince’deki adi ise “caeruleum”dur. Bu tiir mavileri Bronz Cag’da Knossos ve Thera duvarlarinda,
Miken ve Vergina’da, 6.yy’da Kizilbel’de, S.yy’da Ytzlicintin Mezari’'nda ve 4.yy’da Kazanlak ve Lefkaida’da
gériiyoruz. Helenistik dénem Iskender mozaiginde yesil ve maviler, Apelles’in stili ile baglantili olan kirmizi
figtirlti Ker¢ vazolarinda mavi renk vardir.

4 Gunumuzde hala Ingilizler ve Almanlar koyu tonlarindaki mavilere ilgi duyarlar. ‘Fransiz Mavisi’nin,
yuzyillar stiren bir devamliligi vardir. Mavi, Devrim’den bile 6nce, tam olarak Fransa’min rengidir. Kraliyet
armalarindaki g6k mavisi, on Uc¢lncl yuzyildan itibaren monarsinin rengi, ardindan Ortacagin sonunda
devletin ve htikimetin rengi ve sonunda da modern cagda ulusun rengi olur (Pastoureau, 2005).
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Mavi, Hiristiyan teolojisinde goékytizi ile iliskili olarak Incil’de riizgar, hava ve gégiin
rengidir; ayni1 zamanda Tanr tarafindan ortaya konan kutsal bilgelige isaret eder.
Insanligi aydinlanmaya gotiiren Baba ve Ogul’dan yayilan Kutsal Gergek’in ruhunu
simgeler. Tanr1 sevgi, Isa gercektir, simgeleri kirmizi ve ‘azur’ (cobalt-azurite)dur.
Kirmizi ve mavi Kutsal Ruh ya da Kutsamanin (Takdis) simgeleridir. Ruhsal ates ya da
kirmizi ve mavinin birlikteligi sevginin ve bilgeligin kimligini sembollestirir. Bu simgeyi
Hiristiyanlik binalarinda mor olarak goérirtiz (Portal, 1845, s.3-18). Mavi de aym
sekilde beyaz ve kirmizidan yayilir, yasam, ruh ve Tanr tarafindan ortaya konan
kutsal bilgeligi gosterir. Gercegin ruhunu simgeler, kirmizi ile azur maviden tlireyen
mor, sevgi ve gercekliktir (Portal, 1845, s.10,11). Vaaz verirken Isa azur mavi giyer
(Portal, 1845, s.21). Azur gercek ilahiligi gdsterdiginden onun asil simgesidir. [lahi
sonsuzluk, insanin 6lumstzltigudur (Portal, 1845, s.19). Hiristiyanhkta azur, 6lim
sonrasit ruhu simgeler, azur kubbe ilahiligin tizerindeki orttidtir. Orta Asya’daki Gok
Tengri ile aynidir (Portal, 1845, s.18-21). On altinc: ytizyilda Titian (1488-1576) kirmizi
ve maviyi simgesel anlamlariyla kullanir (Aksoy, 2003, s.21-24). On dokuzuncu
yuzyilda Van Gogh (1853-1890)’un tablolarindaki azur mavi sonsuzlugun ifadesidir:
“(kJobalt ilahi bir renktir ve seylerin etrafindaki atmosferi vermek icin ondan daha gtizeli
yoktur” (akt. Roskill, 1997, s. 252). (Resim 1.). Ozellikle icine beyaz karistirnlmadiginda
ve katmanlar halinde uygulandiginda koyu ve parlak tonlar veren bu maviyi (Sparks,
2001) van Gogh “Yildizli Gece’de ve “Firtina Bulutlar1 Altinda Bugday Tarlas1” gibi
basyapitlarinda kullanmistir. Dogu dillerinde “azur”un kelime anlami atestir. Hint
O0gretisinde Yadjour-Veda’da ates ve gok birlesik ruhun simgeleridir, kirmizi ve azur
mavi ile gbsterilen evrensel ilahilikler: Vischnou ve Brahma’dir (Portal, 1845, s.18-21).
Simgecilikte ti¢c tir mavi vardir; birincisi kirmizidan tirer ve yayilir digeri beyazdan ve
Uclncusu de siyahtan. Ayni renk tizerine bu UG¢ bakis acisi eski inisiyasyonlarin ti¢
temel derecesi ve Hiristiyanligin tc¢lt vaftizi ile uyumludur. Kirmizidan c¢ikan mavi
ruhsal atestir; gercegin kutsal sevgisidir. Beyazdan ¢ikan mavi inancin gercekligini
gosterir; ruhsal vaftiz suyu ile iligkilidir. Siyahtan tlireyen mavi ise evrenin yaratilisina
bizi geri gotartr. Yesil, siyah ve koyu mavi ilkel suyun derinliginden dogmaya ve
inisiyasyonun birinci asamasina isaret eder. Azur ve kirmizi yenilenme (regeneration)
ya da insanmin ruhsal bilgi sahibi olmasi, kutsanmasi anlamindadir (Portal, 1845,
s.19). Vincent ilging sekilde azur mavi ve carmine kirmizisina Onem vermigtir:
“Anlatmak istedigimi vermede yeni fikir ve ekpresyon ifadelerine sahibim, firca
tekniginde ilerlemis olmam bana yardim edecek ve karmenle kobalta deli oluyorum.
Karmen sarabwin rengidir ve sarap gibi canli ve sicaktir™ (akt. Roskill, 1997, s.252).

Gage’e gore mavinin Bati kilttirinde prestij kazanmasi teolojideki 1sitk konumunun
kuvvetlenmesi ile gerceklesmistir. Antik donemde mor buytk prestije sahip bir renkti.
Bede, mor ametistin cennete ait oldugunu séylemisti. Bu anlayis Ortacag boyunca
giderek o6zellikle lapis-lazuli formundaki maviye doéntsur (Gage, 2002, s.73). Mavi,
Karolenj Imparatorlugu icinde yapilmis olan minyatiirlerde, dokuzuncu ytzyildan
itibaren belirginlesmeye baslar. Bininci yila yaklasirken, tezhiplerdeki mavilerin ¢ogu
1sildamaya baslar. Kimi tasvirlerde, en uzak plandan gelerek en yakin planlan
aydinlatan gercek bir 151k rolti tistlenir. Mavi ile tasvirlerin zemini arasindaki bu bag,
Karolenj déneminin sonundan beri gizliden gizliye var olan, fakat 12. ytzyilin ilk
yarisinda butinuyle egemenlik kazanacak olan 1sik teolojisiyle ilgilidir (Pastoureau,
2005, s.48). Suger’e gore, hicbir sey tanrinin evi i¢in yeterince glizel degildir. Tanri’y:
ululamak icin gerekli olan 1sik, gtizellik ve zenginlik 6ncelikle renklerde ifadesini
buluyordu. Bu renklerin icinde mavi cok 6énemli bir rol oynamaktaydi; ctinkd altin
sarisi gibi, mavi de, 151k, tanrisal 151k, goksel 1s1k, yaratilmis olan her seyin icinde yer
aldig1 1s1k idi. Bir tas ne denli seffafsa, 15181 ne denli geciriyorsa renginin tasidigi anlam

5 Hiristiyan ikonografisinde sarap Isa’nin kanidir. Mistisizmde Isa {iziim olan bedensel varliktan alkol olan
ruha (saraba) déntismustiir. Bu Isa’nin suretdegisimi (Great Work-magnus opus-)dir.
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da o oranda kuvvetleniyordu (Fotograf 2.). Safir, lapis-lazuliden bile kiymetli, en degerli
tasti, Suger maviyi daima onunla Ozdeslestirmistir. Bizans geleneginde safir,
glinahlardan arinmak icin kullanilirdi. 13. ylizyil terapisti Thomas of Cantimpré safire
bircok erdem ve agr1 kesici 6zellikler atfetmistir (Gage, 2006, s.128). Misirlh rahipler
goguslerine gercegi simgeleyen safir, bellerine sar1 kemer takarlardi, her yeri yildiz
islemeli mavi kiyafet giyerlerdi (Portal, 1845, s.18-21).

Resim 1. Vincent van Gogh, “Firtina Bulutlart Altinda Bugday Fotograf 2. 12. yiizyilda mavi ve stk
Tarlast”, Auvers 1890, Vincent van Gogh Miizesi Amsterdam bagintisy, Charter Katedral vitraylarnindan
gtil-bezek

Mavideki Hiiziin

On yedinci yulzyillda Johannes Vérmeer (1632-1675) tablolarinin atmosferi ultra-
marindir. Vérmeer, donemin yaygin olarak kullanilan cobalt kristallerinin yerine, daha
pahali olan ultra-marine’i tercih etmistir (Chartwell Books, 1985, s.64-67). Vérmeer’i
17. ytzyildaki diger ressamlardan renk bakimindan ayiran 6zellik, maviler tizerindeki
calisma yontemidir (Pastoureau, 2005, s.127-8). Ultra-marini ylzey calismalarina
ayirir, alttaki taslagl, azurit ya da kobalt oksitle, nadiren de indigoyla gerceklestirirdi.
Diger sanatcilar golgelerde siyah ve koyu kahveler kullanirken Vérmeer golge
alanlarda ilk defa mavi kullanan ressamdir. Akbulut’a gére sanat¢inin mavi atmosferi
htznl yansitir: “Belki ressamin kendi tarzindaki maviye agurlik vermesi, hiizni
yansitmak i¢indir. Zira mavi hiizntin rengidir. Resimlerdeki bakislar, resme bakan kisiyi
her zaman igcine alir ve onu da aymnt hiiziin mavisine bogar” (Akbulut, 2006, s.46, 47).
(Resim 2.)

Mavinin Bati ktiltiriinde htizntin ve melankolinin simgesi haline gelisi rengin soguk
tonlarinin verdigi yalnizlik duygusundan kaynakli olabilecegi gibi Meryem tasvirlerinin
ic dinyada yarattigi bilincdis1 etkiden de kaynaklaniyor olmalidir. Bircok tabloda
maviler icerisindeki Meryem aglamaktadir, oglu o6lmustlir ancak o UzUntdsunu
Picasso (1881-1973)’nun Aglayan Kadin’ gibi bagirarak dile getirmez. Boyle olsayd:
Tanriya isyan etmis olurdu. Yine de bir anadir o. Meryem’in sessiz aglayisinin tabiri
ancak ‘htiztin’ olabilir. Sevdigini kaybeden Meryem’in mavisi, dinsel-ruhsal iceriginde
onun sususunun rengidir. Mavi bagirmaz der Itten. Uzaklasir, mesafe ve derinlik
yaratir (Itten, 1973, s.130). Bununla birlikte mavideki gercek htiztin Bat1 diinyasinda
Goethe (1749-1832) ve ardillarinca ortaya konmustur. Renklerin tanimlari ve cicekler
Alman Romantizminin ana temasidir. Goethe sari-mavi ciceklere dikkat ceker, mavi
cicegin dogada nadir bulundugunu soéyler (Gage, 2002, s.186). Romantik imgelemde
mavi, jeolog, yazar ve ayni zamanda sair olan Friedrich von Hardenberg -Novalis
(1772-1801)'in yazinindaki merkezi renktir. Novalis’in “Heinrich von Ofterdingen”
(1800) adli romaninin geng¢ bir sair olan kahramani bir yabancidan duydugu mavi
cicegi 1srarla aramakta ve bu ylzden uyku uyuyamamaktadir. Ortasi sari, tac
yapraklari mavi olan bu kictik mavi cicegin (mavi hasekiklipesi) soOhreti
romaninkinden bile buytk olur (Fotograf 3.). Kuctk cicek hicbir zaman
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ulasilamayacak askin ve saf ideallerin simgesine dénusur. Melankoli —melancolie- ile
“Ancolie” -mavi hasekiklipesi- arasindaki ses uyumu dikkat cekicidir der Pastoureau
(2005, s.153-155). Mavinin Romantizmdeki 6nemi Goethe’nin renk teorisinden
kaynaklandig gibi hliztin anlami da bir simgeye déntisen Werther’in mavi kiyafetinin
etkisidir. 1870l yillarda melankolik ruh durumlarini yansitan dért zamanli agir bir
ritmle, Afrikali-Amerikan koékenli bir muzik tird ortaya ciktiginda, blues denmesi
bosuna degildir. Bat: dillerinde blue hizin demektir. Yénetmen Kieslowski 1994
yapimi Ugclemesinde (mavi-beyaz-kirmizi), hiiznti simgelemek icin maviyi tercih eder
(Fotograf 4.).

JULIETYTE BINOGOHE

UME THIL
KBEyszxzvTor

Resim 2. Johannes Vérmeer,
“Mektup Okuyan Mavili Kadin”,
1664, Rijksmuseum, Amsterdam

Fotograf 4. Yonetmen
Kieslowski’nin 1994 yapum filmi:
“Mavi’nin afisi

Fotograf 3. Ancolie -mavi
hasekiktipesi

Boya sanayinde cok cesitli pigmentlerin ortaya cikisi, mavinin farklh psiko-fizyolojik
etkiler uyandiran tonlarinin sanat dinyasinda farkli simgeler olarak kullanimini
desteklemistir. Renk tUreticisi Diesbach ile eczaci Dieppel tarafindan 1710’da bulunan
Prussian mavisinden daha sonra icine beyaz mineraller karistirilarak Paris mavisi,
Anvers mavisi gibi turler elde edilir (Delamare ve Guineau, 2007, s.76). Bdylece
Prusyan gibi kasvetli tonlarindan azur gibi neseli notalarina kadar genis bir yelpaze®,
sanatcilarin duygu uretim fabrikalarinin hizmetine kosulur. Misir mavisinden Turk
cinilerinde ortaya cikan neseli Turkuaza, Picasso'nun Mavi Doénemi’nin kasvetli
Prusyan mavilerinden (Resim 3.), Yves Kleinin 6zgtrltik ve sonsuzluk dedigi IYKB -
International Yves Klein Blue’suna kadar uzanan mavi simgeciligini rengin psiko-
fizyolojik etkilerinden ayri diisinmek mumkin degildir. 1960’larda Fransiz sanatci
Yves Klein kendi tretimi olan IYKBYyi zamanin 6tesinde, manevilige yakin, hemen

6 Brandtin bulusundan 6énce Ortacag ve Ronesans boyunca énemini korumus dogal bir mavi mineral (bakir
karbonati) olan azurite, ultra-marin’in en biiytik rakibi idi. Ermeni Lapisi ve Italya Alplerinden cikartildig
icin dag mavisi olarak da anilan azurite, 18. ylzyilda sentetik yolla Uretilen Paris Mavisi (Prussian)
bulunana kadar kuzey ve orta Avrupa’nin en 6nemli pigmentleri arasindayd: (Gage, 2006: 112). Eski
zamanlarda Kuavog, mavi minerallere verilen genel addi. Bunlarin arasinda bakir pasi oldugu gibi lapis-
lazuli de vardi. Indigo (indicium) bir diger mavi idi. Azurit (2CuCOs-Cu(OH)2, bakir hidroksit) Sina, Italya ve
Ispanya’dan cikarilmaktaydi. Kristal haliyle baska taslarin icinde bulunan bu pigmentin tonlar1 indigodan
koyu laciverte, kobalt mavisinden turkuaza kadar uzanir. Bakir karbonati Kibris madenlerinden gelirdi.
Bazi durumlarda aslen mavi olan rengin sonradan yesile dontistigt goértilmektedir. Modern deneyler eski
freskolarda kullanilan mavinin bakir oksit oldugunu kanitlamistir. Suni yollardan elde edilen maviler, cam
ile bakir karbonatin ezilmesiyle tretiliyordu. Misir mavisi denen bu tlir mavinin yaygin kullaniminin sebebi,
azuritin yesile déontisme egilimi olsa gerektir. Misir mavisi (CaCuSisO10) olarak bilinen renk, ufalanmis cam
hamuru, kire¢, kuvars kumu ve bakir madeninden olusan bir bilesimdir. Grek Kuavoc olarak adlandirilan,
latincede caeruleum olarak gecen mavi bugin kullandigimiz caeruleum ile karistirilmamalidir. Kum ile
sodyum karbonatin isitilmasindan imal edilen caeruleum bir bakir dizisidir. Karisim ezerek ufalandiginda
koyu gokylizli mavisini verir.
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hemen simyact bir uhrevi durum yaratmanin araci olarak kullanir (British
Broadcasting Corporation, (BBC, 2014). (Grafik 1.)

Grafik 1. Uluslar arasi Yves Klein Mavisi Resim 3. Pablo Picasso, “Kakulli Kadin”, 1902,
Baltimore Sanat Muizesi, Maryland

Mavideki Sir

On dokuzuncu ytizyill Romantik Renk Simgeciligi Mithra kulti, Zerdtisltik, Hermetizm,
Hinduzim ve Samanizme koék salar. Hepsinde de renkler 1sik ve karanligin
etkilesiminden ttiretilir. Antikiteden Islam Israkkiyeciligi ve Hiristiyanlik’a gecen ikili
prensip Romantik dénemde kabul gormutsttr. Renk 1s1k ve karanligin, beyazla siyahin
zitlasmasindan dogmaktadir (Portal, 1845, s.1) (Grafik 2.). Goethe benzer sekilde
renklerin 151k ve karanlhigin etkilesiminden dogdugunu yazar. Gothe’nin sari ve maviyi
birincil renkler olarak kabul edisi ile gecmis inanislar arasinda paralellik vardir.

Goethe’den énce 17. ylzyilin ikinci yarisinda Ingiliz Robert Hooke (1635-1703) ve
Hollandali Christiaan Huyghens (1629-1695) “mavi ve sar, sigin temel renkleridir’
demislerdi. Hooke: “ttim renk tiirlerinin iki renkten, sart ve maviden Ttretilebilecegi
diistintilebilir ya da bunlann kanstmindan aydinlik ve karanlik yani siyah ve beyaz
ortaya citkar’ demisti” (Gage, 2006, s.28). 19. ylzyilin basinda renklerin aydinlik ve
karanligin etkilesiminden dogdugunu soyleyen Goethe’nin renk teorisi optik ilmine cok
sey borcluydu. Goethe Newton'un deneyini tekrarlayarak, prizmada kirilan 1s181n ilk
olarak sar1 ve maviye ayristigini gozlemledi. Buna “kékensel belirme” dedi ve diger
renklerin bu ikisinden ortaya cikisini gozlemledi (Grafik 3.). Tezi, gozleme dayal,
yasamdan oOrneklerle dolu oldugundan meslekleri goézleme dayali olan ressamlari
yogun sekilde etkiledi. Bu etki ressamlarin Goethe’nin teorisini strdirmelerinin de
nedeni oldu (Gage, 1993, s.201). 19. ytizyil boyunca ve 20. ylzyilin basinda psikolojik
renk fenomeni ve fiziksel renk araligini anlatan Goethe’nin teorisi bilim insanlarinin
dikkatini baska hicbir yayina olmadig kadar cekmis ve ayni sekilde genis halk
kitlesini de etkilemistir. Isko¢ bilim adami James Clerk Maxwell (1871-1879) sar1 ve
mavinin ana renkler oldugunu savunur. Purkinje tip egitimi sirasinda Goethe’nin
teorisini inceler ve yogun sekilde etkisinde kalir; gérmenin sUbjektif etkilerini
arastirirken bu eserden ilham alir (Gage, 1993, s.201).8

7 Hollandali Vérmeer’in ayni yillarda mavi ve sariya agirlik vermesi belki sadece dikkat cekici bir rastlantidir
(Gage, 2006:28). Cagdast, Italyan Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770) nun 1s1kli sari-mavi resimleri gdksel
ve gosterislidir.

8 18. ve 19. yuzyillarda Almanlarin renk sistemlerine dair fikirleri a¢ik sekilde idealistti. Renk teorisi
gelistirmede pozitivist Fransiz yaklasimi ile idealist Alman yaklasimi birbiri ile ¢atisir. Goethe’nin renk
konusunda en genis kapsamli ve somut eseri yazmis olmasina ve bu eserin konu hakkinda yazilmis en
onemli kitap olmasina karsin Almanlarin renge yaklasimlar: daha cok abstre ve semboliktir. Almanlar, teori

Route Educational and Social Science Journal

Volume 4(8), December 2017



Yildirim, C. (2017). Rengin Arkeolojisi-Mavinin Simge Tarihi, ss. 244-259

Goetheci renk kutuplulugu 19. ylzyilda ressamlar arasinda giderek kabul goértr.
1809°da Alman romantik ressam ve teorisyenler ideal ve etkileyici renk degerlerini
gosteren renk cemberini olustururlar. Sar1 ve turuncu sicak kutbun maskulen
tutkusunu mavi ve eflatun soguk kutbun feminen 6zelligini simgeler (Gage, 2002,
s.35, 36). 19. ytuzyilin basinda Goethe’nin teorisinden etkilenen iki sanat¢i William
Turner (1775-1851) ve Otto Philipp Runge (1777-1810) sar1 ve maviyi temel renkler
olarak kabul ederler. Runge en mistik projesi olan doértli “Giintin Saatleri’ alegorik
dizisi ile rengin evrensel dilini kullanmay1 planlar. Renk mistisizmini dogadaki bir gti¢
olarak ele alir. lahi gercekligi temel, mavi (Baba), kirmiz1 (Isa) ve sar1 (Kutsal Ruh) ile
gosterir (Gage, 1993, s.203).

Turner'n Goetheci renk skalasini Runge gibi zaman kavrami tzerinden
gerceklestirmeyi distnmus olmas: kayda degerdir. Turner’n icguduleri 1sik ve
karanlik kutuplulugunu vurgulamak ve renk skalasini ton skalas: ile aranje etmek
konusunda Runge’in ya da Goethe’ninkinden daha az degildi (Gage, 1993, s.194).
Turner icin dualite, evrenin temel yasasi idi ve bu nedenle 1830°larin ortalarindan beri
sicak-soguk, 1sik-gblge zithiklaryla (kontrastliklariyla) olusturdugu resim ciftleri
Uretiyordu. 1843’te gerceklestirdigi Nuh tufanindan iki sahneyi Goethe’nin siirlerinin
etkisiyle gerceklestirmisti. Turner bu ikilide Goethe’nin iki ana rengini: sar1 ve maviyi,
evrenin mistik anlamdaki 1sik-karanlk zithginin simgesi olarak kullandi. Ik resim
“Golge ve Karanlik” ‘Tufanin Aksami’diwr; olumsuzluk ve zayiflik tarafindan lekelenmis
son aileler sel tarafindan karanlik maviye dogru suprillp atilmislardir. “Gélge ve
Karanlik’in zidd1 olan Tufanin Sabahinda (Istk ve Renk) - Musa yaradilis kitabini
yazmaktadir ve resim pozitif kutup yontinu simgeler. Musa’nin cevresini saran figtirler
glclu ve parlak sari renkteki bir 151k denizinin icinde ytizerler (Gage, 1993, s.148).
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Grafik 2. Romantik Renk Simgeciliginde renklerin Grafik 3. Goethe’nin deneyinde ortaya ¢tkan,
‘kokensel isik ve karanliktan dogusunu gésteren kékensel belirme’ olarak tarumladigt birincil renklerin
grafik (http:// www. huevaluechroma.com/073.php) belirisini gosteren grafik (http://spectrochrome.com/)
(Erisim tarihi: 11.12.2017) Erisim tarihi: 11.12.2017

Yirminci yUzyilin baslarinda Almanya’da Goethe’nin etkisi, Muinih akademisinde
zoolog Arnold Brass (1854-1915)tan Dresden akademisinde disavurumcu Ernst
Ludwig Kirchner (1880-1938)’e kadar uzanir (Gage, 2002, s.193). Salomo Friedlander
(1871-1946) “Der Sturm” dergisinde 1916’da yayinlanan bir makalesinde Goethe’nin
renk polaritesi kesfine ve ertesi yil da ayni dergide prizmatik deneylerine ayrintili bir
sekilde yer verir. Renk kontrastliginin gticli etkisini aciklayan prizma deneyine ilgi

alaninda Philippe de la Hire8 (1640-1718)’den Auguste Rosenstiehl® (1839-1916)e kadar, resim alaninda
Chardin’dan Matisse’e kadar renk iliskileri konusunda Fransizlarla catismislardir. 19. ylzyilin ikinci
yarisinda Expresyonist cagdas ressamlar renk yaklasimlarini ilk olarak Alman Romantizminden almis ve
yeniden degerlendirmislerdir (Gage, 2002: 185).
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artar, Berlin’de savas sirasinda ve sonrasinda bircok sanatgi tarafindan tartisilir. “Blue
Rider” ile Romantik renk teorilerinin kontrastlik ve kutupluluk anlayisi arasindaki
benzerlik 6zellikle Goethe ile iliskilendirilmektedir. Kandinsky (1866-1944)nin sari-
mavi polarizasyonu bunun en acik gostergesidir (Gage, 2002, s.242). Gage’in 20.
yuzyilin en buylk renkcisi olarak gérdugti Matisse de Kandinsky gibi bu iki birincil
renge ilgi duymustur. Ozellikle son dénem ‘kagit kesme isleri’ bunun acik bir

gostergesidir (Gage, 20006, s.28).

Kandinsky 20. yulzyilin, rengin psikofizyolojik etkileri {izerine en c¢ok dustnen
sanatcilarindandir. Sanatci icin mavi, sonsuzluk ve dogatistil psisik etkisinin yani sira
safligin rengidir (Gage, 2002, s.242). Dlinyanin hakim rengi olan mavi ¢ekingen bir
renk olup, dinlendiriciligi ve edilgenligi anlatir. Koyu tonlarda ya da yogun olarak
kullanildiginda moral bozan, kasvet veren, acik tonlarda ya da beyazla karisik
kullanildiginda, yatistirici ve gliven veren bir etki yaratir. Mavi renk gékylUzinin ve
genis ufuklarin, denizin simgesidir. Sinirsizligi ve uzak bakisliligi simgeler. Huzuru

temsil ederek sakinlestirir (Colorpsychology, 2017).

Mavinin sakinlestirici etkisi 1896’dan itibaren kromoterapide kullanilmaya
baslanmistir. Oysa tarihéncesi caglarda yaklasik 2500 yil énce Misir'da ve Pisagor
Okulu’'nda mavinin psiko-fizyolojik etki glicinden tedavi amach yararlaniliyordu.
Kromoterapi, Antik Misir, Yunan, Cin ve Hint uygarhklarinda fototerapi yontemi ile
uygulanmistir. Misirlilar MO 2000°den itibaren renkli camlarla 1sikli tedavi odalar
insa etmislerdi. Tedavi yontemlerinde kirmizi, mavi ve sari 15181 kullaniyorlardi. MS.
980’de Ibn-i Sina renklerin hem tani hem de tedavi sirasinda buiytik énemi oldugunu
anlamig, vicudun fiziksel durumunu gosteren bir renk grafigi cikartmisti (Giirgan,
2013). Modern renk terapisinin Onclisti Danimarkali Niels Finsen 1896’da Isik
Enstitistini (Kopenhag Finsen Enstitiisti) kurdu. 1932°de, iki Kaliforniyali psikolog
Gerrard ve Hessay, mavi 1518in insanlar tizerindeki sakinlestirici etkisini, kirmizinin
canlandirici giiciini bilimsel olarak ispat ettiler.? 1970 yilinda psikolog Angela Wright,
renklerin psikolojik etkileri ile ilgili cok fazla calisma ve materyal olmadigini gorerek
renklerin etkilerini anlamak icin daha derin bir calisma yapilmasi gerektigine karar
verir. 1970’lere gelinceye degin renklerin psikolojik etkileri Uzerine yapilmis olan
calismalar, birbiri ile celisen, ortak bir teori ile ifade edilemeyecek kadar 6znel ve
sonugclart kestirilemez, genellemeye gidilemez verilerden ibaretti. Angela Wright,
California’da renk uyumlarinin dinamigi ile ilgilenir. Kisilik tipleri ile renkler
arasindaki baglantiy1 anlamaya déntik net bir teori gelistirmeye calisir. Ilkin
Aristo'nun mavi ve sarinin temel renkler olduguna iliskin fikrinden hareketle tim
renkleri ‘sicak’ ve ‘soguk’ renkler olarak ikiye ayirir. Daha sonra yogunluklarina gére
bir alt siniflandirma yaparak siyah, beyaz ve griyi ekler. Bu sistemle, dort kisilik tipini
tanimlayan dort renk grubuna ulasir.10 Dért farkh kisilik tipini belirlerken Jungun
kuramindan yararlanir. Ornegin sari, disa déntk kisilik tipi ile ilgiliyken mavi ice
doéntk kisilikle ilgilidir.1!

Kandinsky 6zellikle sahne kompozisyonlarinda carpici bir sari-mavi zithg kullanmisti.
Sahne piyesi “Sart Ses” (Yellow Sound)!2, “Prometheus” gibi maviyle baslayip maviyle
son bulur ve 3. sahnesinde limon sarisi 1sitk giderek yogunlasarak tiim sahneyi

9 Gerrard ve Hessay’in ardindan Dr. Edwin Babbitt, bedenin belli boélgelerine 1s1k enerjisinin spesifik
renklerini yansittifn kromo-disk denen renkli 1sik projeksiyonlarini kullanmistir. Ardindan Hintli Dr.
Ghadiali 1920°de spektro-krom olarak adlandirdig bir renk sifas: sistemi gelistirmistir (https://www.facts-
are-facts.com/article/spectro-chrome-therapy-light-is-food-for-life).

10 Kisilik tiplerini dért mevsimsel armoni kategorisi ile eslestiren Itten hi¢cbir bireyin bu kategorilerden birine
tamamu ile sigdirilamayacagini séyler. Bununla birlikte bazi ayrimlar yapmada oldukga faydalidir.

11 http:/ /www.colour-affects.co.uk/the-wright-theory

12 Sar1 Kandinsky icin kanaryanin tiz sesi, bir trompet sesidir ve piyesine de sesli diistindtigli bu rengin
adini vermistir.
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doldurur (Gage, 2002, s.242). “Sanatta Ruhsallik” ¢calismasinda mavinin derinlikle olan
iliskisini yazar: “O kadar giticliidiir ki tonu daha koyulastikca, icsel etkiyi cogaltan
karakteri ortaya ctkar. Mavi derinlestikce bizi sonsuzluga dogru ceker, insanin iginde
saf olana karst ve son olarak da dogaitistiine karst arzu uyandur” der (Gage, 2002,
s.192, 193).

“Mavi cennetin tipik rengidir. Mavi en hafif seviyelerinde stikunetin elemarnidur.
Siyaha dogru koyulastikca sanki insantistii acillarin tonudur. Parlak tonlara dogru
yoneldiginde bambaska karaktere biirtintir ve izleyiciye ulasimaz ugcuk mavi
g6kytizii gibi goriinir. Parladik¢a sesini daha ¢ok kaybeder, sonunda sessiz
sakinlige ulastiginda beyaz olur. Mtizikal terimlerle izah edilirse acitk mavi fliiti
andur, koyu mavi celloyu, daha da koyulastik¢a basin fevkalade sesini; béyle
derinlestikce mavinin sesi orgun kalin tonlarint andirir.” (akt. Gage, 2002, s.192).

Cello calan Kandinskynin muzikal analojileri hem sahsi, hem de evrenseldir.
Gercekten de sinestezide fliit sesi 1870’lerden bu yana acik mavi ile karakterize
edilmektedir (Gage, 2002, s.192,193). Eski muzik teorisyenlerine goére muizik moral
degerleri uyarici Ozellige sahipti. Psikoloji bu fikirlere rengi de katmistir. Yaraticilik
mavi ve morlarla iliskilendirilir (Gage, 2006, s.184). Teozofistler maviyi en ylce
ideallere ya da saf dinsel duygulara ayirirlar. Besant ve Leatbeater’in “Diistince
Formlart’ kitabinda Scriabin’in mavisi (E:mi) (Cb: do bemol) ve (Gb: sol bemol)!3 riiyalar,
derin distinme ve yaraticilifi simgeler. Yaratici form, insan sevgisine en yakin
formdur. Kitabin sonunda ancak bir duru gort sahibinin algilayabilecegi mtiziksel
distnce formuna dair Gic 6rnek verilir: Mendelsonun “Kelimesiz Sarkt No.9undaki
kilise orgu, Gounod'un Faust'undaki askerlerin solosu ve Wagner’in “Meistersingers”
icin yazdigi uverttra.14

Teozofistler icin mavi en ylksek spritiel renktir (Gage, 2006, s.157). Annie Besant
mavinin farkli tonlarinin dini duygular isaret ettigini yazar: kahve-mavinin tim
tonlar1 bencilce bir adanmayi; biraz urktttici olan solgun gri-mavinin tapinma
fetisini; zengin koyu tonlarinin kalpten adanmay: animsattigini belirtir (Gage, 2002,
192, 193). Mondrian (1872-1944), teozofi ilgisi ve Goethe’nin teorisi baglaminda
kirmiziy1 daha cok digsal veya gercekei, mavi ve sariy1 daha c¢ok icsel ve spiritiel
olarak yorumlar (Gage, 2002, s.245). Mondrianin tamlayan renkler anlayis: oldukca
akiciydi: 1914’te skec¢ defterine kirmizinin digsalligina karsi yesilin i¢selliginin kadin ve
erkek arasindaki rekabeti distindurdigtint yazdi. Fakat ilerleyen yillarda sari ve
mavinin icten disa dogru kirmizinin ziddi oldugunu diistiindt ve ardindan maviyi
kirmizinin tam ziddi olarak goérdi.!5 Besant ve Leadbeater’a gore mavi yuksek
ruhsalligi, kendini asil duygulara adamay: ya da saf dinsel duygular simgelemekteydi.
Bu gortis Mondrianin 1910-11 arasi gerceklestirdigi “Evrim” resminde dogrudan
karsimiza cikar. Ug parcali bir triptik olan “Evrim” bir kadinin ruhsal aydinlanmasinin
Uc asamasini gosterir. Soldaki figirin kabarik saclarinin yesilimsi mavisi dogaya
baglhihiginin gdstergesidir ve —teozofiye gore- dinsel duyguyu korku ile karismis sekilde
duyurur. Basindaki okr rengi ile kirilmis kirmizi, fesathktan kaynaklanan duyarhlik ve
ofkedir. Aydinlanmanin ikinci safhasi olan triptigin sag parcasinda kadinin bedeni
mavimsi-mora déntstr. Mavi-mor dinsel adanma ve sevginin isaretidir. Basinin
yanindaki yildizlar evrensel diizendeki zeka kavramina isaret eder. Inisiyenin son

13 C:do, D:re, E:mi, F:fa, G:sol, A:la, B:si (Ingilizcedeki sisteme gére), H:si (Almancadaki sisteme gore)

14 Mendelson ana Uc¢ renkten oldukca lineer bir kompozisyon olusturmustur, Gounoud tim spektrumu
kullanarak bir nevi diinyaya yayilan daha buytk ve kompleks bir dizilim, Wagner ytksekligi 900 feet olan
engin bir ¢can bi¢imi insa etmistir. Scriabin ‘Eb:mi bemol*i insanlikla, ‘Bb: si bemol’i sehvet ya da tutkuyla,
birini ¢eligin parlamasi digerini ten renginin pembesi ile bir tutmustur. Scriabin bir sentetistti ve Rimsky
Korsakov ile birlikte yazdiklar: kongertoda ‘D major:re major’ sartya denk gelir. Erken dénem renk kavramai,
“Prometheus Senfonisi’nde olagantistti tutkuludur. (Daha fazlasi icin bakiniz: Gage, 1993: 243)

15 Bu zitlik onun “Kirmizi Bulut”, “Kirmizi Agac” ve “Kirmizi Degirmen” gibi resimlerinde ortaya cikar.
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asamasini gosteren ortadaki tual daha yukari asilmistir (Resim 5.). Saclar1 beyaz
yuvarlaklara déntisen figir Mondrianin etkilendigi en énemli teozofik metinlerden biri
olan Edouard Schurénin “Biiyiik Inisiyeler” kitabindaki Defli rahibesi Theoclea’yl
animsatir. Schuré kitabinda Theoclea’nin yavas doéntstimuUnt anlatir. Theoclea
gozlerinden tipki gezegen ve glines tanrilari gibi 151k sagmaya baslar. Schuré’nin metni
Pythagoras etkileri tasir. “Evrim” Mondrianin en teozofik ve kadinlarin ruhsalliga
yatkinligina inandigini gésteren son resmidir.1¢ (Gage, 1993, s.248).

Ge¢ Ortacag Doéneminde simyacilar Hiristiyanlik mitlerini nasil akli fikirlere
uydurdularsa 19. yuzyill sonunda ilahiyatcilar da ayni sekilde kendi bulmay:
umduklar1 maddi kavramlart doga bilimlerinde gérmeye calisiyorlardi ve aradiklarini
hemen buldular. Kimyager Kristen Lantz Reichenbach kadinlar tzerinde yaptigi
deneylerde kadinlarin tamami ile karanlhk bir ortamda manyetik gutcleri
gorebildiklerini bulguladi. Bu glic kendisini kirmizi, sar1 ve mavi 1sikla ve bazen de
titreserek gosteriyordu. Kirmizi, sar1 ve mavi zaten ana renkler olarak kabul edilmisti.
Mondrian bu renkleri yalin formlar icinde kullandi (Gage, 1993, s.248). Mondrian
Ikinci Diinya Savasi sirasinda Hollanda'ya déndii ve Amsterdam’da teozifist
Schoenmackers (1875-1944) ve ressam Bart van der Leck (1876-1958) ile tanisti.
Schoenmackers “Yeni Diinya Imaj’ (1915) adli kitabinda pozitivizmle mistisizmi
uzlastirma arayisina girmisti. Ozellikle bu durum Mondrian’a uyuyordu. Sari, 1s1k
1isininin dikey hareketi idi, yayilmaciyd: ve izleyene dogru hareket ediyordu. Uzamsal
hareketin orta noktasi olmay1 hedefliyordu. Mavi sarinin ziddi olarak yumusak, uysal,
dinlendirici, gok kubbe gibi yataydi. Kirmizinin icinde ic¢sel olarak sari ve mavi yer
aliyordu ancak digsal karisimda bunun ziddi yesili olusturuyorlardi. Saf kirmiz
yasamin, gorsel sanatlarin ve hacmin dairesel hareketi idi: ileriye dogru atlamiyor
fakat Mondrianin kirmizi bulutu gibi cevresinde dolastiriyordu. Schoenmackers’e
gore:

“Ana renklere indirgeme maddenin gérsel olarak i¢sellestirilmesini ortaya ¢ikartir.
Madde renksiz giines isiguu renkli hale getirir. Istk, kaynagindan ¢ikar fakat renk
ytizeyden cikar. Madde sigin igerisindekini ortaya c¢ikartir. Dogal renkleri ana
renklere indirgemek dissal olani tekrar i¢sel olana déntistiirmektir. Eger tic ana
renkten mavi ve sart en i¢sel olanlarsa ve eger kirmizt daha dissalsa, sadece sart
ve maviden olusan bir resim ti¢ ana rengin kullanildigt bir resimden daha ig¢sel
olacaktir.” (akt. Gage, 1993, s.257)

Resim 5. Mondrian, “Evrim” 1910, Gemeente Museum, TheHague, Hollanda

16 Mondrian’in distnceleri ilerleyen yillarda Italyan fiittirziminin etkisi ile disi prensibin aslinda dinyanin
trajik, duygusal ve dogal elementi oldugu yonunde degismistir. Erkegin ruhsal aktivite ve zekas: ile
dengelenmesi gerektigini distintir. Buna karsin 1921-1930 arasinda Urettigi resimlerde disil olan kirmiziya
en O6nemli rolli vermistir.
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Novalis'in romaninda mavi, feminen 6zellikler olan cazibe ve cekim giicti ile aktif rol
oynamisti (Gage, 2002, s.187). Runge’in 1809’daki renk cemberi ¢iziminde sicak y6n
(sari-turuncu) erkek karakteri, soguk ydn (mavi-mor) disil karakteri gésteriyordu.l?
Antropologlar bircok millette kadina ve erkege atfedilen en uygun renklerin mavi:erkek
ve kirmizi:kadin olmasi gerektigini tartistilar. Saglamlik-mavi erkek vasfina;
yumusaklik-kirmizi kadin vasfina atfedildi (Gage, 2002, s.187). Yirminci yuzyil
yorumcular1 tipki Ortacag yorumculart gibi Meryem’in cennetsel mavi renkli
mantosunu onun dogasi ile bagintih gérdiiler. Katolik fenomenolojist Hedwig Conrad
Martius (1888-1966) 1920’lerde, maviyi disil (negatif) prensip olarak gdérmesindeki
nedenin Meryem’in tevazusundan ileri geldigini sdyleyen Goethe’nin savina ragmen
kultar tarihinde mavinin daha cok erkeklerin simgesi olduguna isaret etti (Gage,
1993, s.130).

Ytzyilin basinda Mtinihli Disavurumecular sar1 ve turuncu kutbu masktilen; mavi ve
mor kutbu feminen o6zellikle 6zdeslestiren Alman teorisyenlerin gelistirdigi degerleri
tersine cevirdiler. F. Marc (1880-1916) 1910’da A. Macke (1887-1914)ye yazdig
mektupta renk cemberinde -spritiiel anlamda- mavinin masktlen, sarinin yumusak,
neseli ve duygusal feminen prensip oldugunu yazdi (Gage, 2002, s.192, 193).
Kandinsky ise -teozofik glindemden etkilenerek- ‘Blue Riderdaki mavinin maskuilen
sprittielligini tekrar tersine cevirir. Mavinin feminen 6zellik oldugunu ve bircok
kultirde ayin disil karakter olarak kabul edildigini yazar. 1925te alisilmadik sofistike
bir imgeleme ile kirmizinin olusumunu, Goethe’nin Farbenlehre’de tarif ettigi gibi
sarinin ve mavinin derecesinin artis1 (augmentation) olarak tarif etmistir. Fakat bunu
daha ayrintili sekilde, kendi miti glines (Sar1) ve ay (Mavi) ile, giin ve gecenin baslama
ve bitis anlarinin birlestigi giin batimi kizillhig: ile iligkilendirerek anlatir (Gage, 2002,
s.195).

Sanatcilar1 renkleri disil-eril olarak birbirinin tamlayani ve dolayisiyla evrensel bir
yasa olarak eslestirmeye iten ve zihinlerini bu konu ile ugrastiran kavramsallastirma
girisimi temelde cok eski bir gelenektir. Sar1 ve mavinin biri disil, digeri eril prensipler
olduguna dair simgecilik mistik teozofide uzun bir ge¢cmise sahiptir. Simyada disil/eril
ayrimi oldukca énemli bir yere sahiptir. Bazi simyacilar ilk Cagdaki bir diistinceyi
savunmuslar ve Tanri’min yaradilistan o6nce hermafrodit oldugunu ve yaradilisla
birlikle erkek ve disi olarak ayrildigini iddia etmislerdir (Jung, 1932). Buna goére Glnes
eril, diinya disildir. Aslinda disil 6zellik en cok Ay ile kendini belli eder. Hermes’e gore:
“Osiris semadadur, fakat Osiris ayni zamanda her insamin kalbindedir. Kalpteki Osiris
(Sary) semadaki Osirisi (Mavi) tanirsa, o zaman insan tanrisal bir ermis olur ve
parcalanan Osiris tekrar toplanir” (Bobaroglu, 2002, s.20). Kimyada civa ve felsefede
vahiy tanris1 Hermes denen ruha, Merktir denmistir ki bu Hermes Trismegistos denen,
simyanin bas yetkilisi idi. Amaci kaostan esas tanrisal ruhu cikarmakti, buna 06z,
Tanrilar su, abt hayat quinta essentia (6zin 6z0), aqua permanens (6limstzlik suyu),
utorteon vafi veya tinctura deniliyordu. Unlii simyaci Johannes de Rupescissa (1310-
1365)’a gore esas 0z ciel humain: insan gégu veya gok anlamina geliyordu ve mavi bir
siviydi, gk gibi bozulmaz cinstendi. Rupescissa:“Et Notre soleil ’a orné, tout ainsi que
le soleil orne le ciel” (ve glinesimiz g6gti nasil sUslerse, o da bu go6gl stslemektedir)
der.1®8 Ve “Iceluy Soleil est vray or” (Glnes altinin bir alegorisidir) diye devam eder.
“Ces deux choses conjointes ensemble influent en nous... des conditions du ciel des
cieux et du soleil célésté.” (Bu glnes gercek altindandir, bu iki sey birlikte Goklerin
g6gunlin ve goksel glinesin sartlarini etkiler). Bu fikir g6gt ve icimizdeki goksel glines
simgelerini yaratan 06zGin-6zti,, mavi gok ve icindeki altin glnestir. Jungun

17 Bununla birlikte Runge’nin Times of Day kitabinin ilk versiyonunda ana renkler, eski gbériise uygun
olarak: Tanri ve Baba karakteri mavi, Tanr1 ve Ogul karakteri kirmiz: ile iliskilendirilmistir.
18 Orijinalinde yazar buray: “Glines gégu nasil suislerse, onu da 6yle stisledi” seklinde ¢evirmistir.
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Guillaumeun goksel vizyonuna dogru cizilmis bir paralel gibi goérdtgt altin,
mikrokozmosun bir resmidir (Jung, 1997, s.304).

Persli yazar el-Razi'ye gore 1s1 ve kuruluk ilahi bir nedenden 6térti soguk ve nemi yok
eder. Ovid Ortacag’da oldukca poptiler olmus bir siir, “Metamorfoz’da sdyle yazar:

“Nem ve ates birlestiklerinde yasam ve bu kaynaklardan bahann tiim
canlilant ortaya c¢tkar. Su ve atesin dogastmn birbirine diisman olmasina
karsin bu uyumsuz uyumda yasam uygun sekilde olusur. Biz béyle
oldugunu varsayalim ctinkii her sey zit prensibiyle olusur, ates ve su, -bu
birbiriyle uyumsuz iki tanrisal element vaftizde birlesir” (Gage, 1993, s.143).

Prometeus™un gunahi, tanrisal ates tarih boyunca ilahi glcli simgelemistir.
Herakleitos’a gbre her sey atesten gelmistir ve atese doénecektir. Ates doéntstm
aracidir. Dolayisiyla diger elementler arasinda bir araci gorevi gortir. Ates 1sik verdigi
icin aydinlig1 simgeler, yakici oldugu icin azap verici roll de vardir. Sembolik olarak
arinmak ve aydinlanmak ile ifade edilen ytksek bir yani oldugu gibi ayrica ihtiraslari,
azabi ve yikiciligi simgeleyen asagilik bir yani da vardir. Su, atese zittir. Disi unsuru
icerir. Yansima glicinden dolay1 kadimler onu bilgeligin simgesi olarak gérmuslerdir.
Diger 6zellikleri sogukluk, gizlilik ve uykudur. Ates suuru ve su suur altini simgeler.
Ates glindliztin hakimi Glines’i igerir, su ise gecenin hakimi Ay (Gage, 1993, s.143).

Ovid’in “Metamorfoz™u 14. ytzyilda simya ilmini akilci ve ruhsal boyuta tasiyan énemli
kaynaklardan biriydi. 1330’da Ferrarali Petrus Bonusun “Pretiosa Margarita Novella”
adli tezinin bir bé6limt kadin ve erkegin simyasina ayrilmistir. Simyada kullanilan
yontemler ezoterik olarak inisiyasyonu temsil eder. Sulflir ve civa diye bahsedilen iki
cisim, karisimin eril ve disil ilkeleridir; bunlara “Glines ve Ay”, yani “Sol ve Luna”
denir. Yedi asamali olan ve Satlirn’le, yani kursunla baslayan calisma, Jlpiter’e, yani
kalaya, oradan Mars’a, yani demire, oradan VenuUs’e, yani bakira, oradan Merktr’e,
yani civaya ve nihayet Ay’a, yani glimuse ve Gunes’e yani altina ilerler. Tasin
yvapiminda Satiirn Civa Suyunu (Merkldr Suyunu) icinde barindiran soguk, nemli
ilkeye karsilik gelir. Jupiter ise sicak, kuru ilke, yani Sulfur’dtr. Simyaci maddenin
icinde gizlenmis olduguna inandig ruhu 6zglrlestirme cabasindadir; bir bakima ruh
ile fiziksel gerceklik arasinda bir képri olusturur (Gage, 1993, s.143). (Resim 6.)
Simyadaki bu anlatimi Griinewald (1470-1528)’in Isa’nin déniisiimiini anlatan
tablosunda buluruz (Itten, 1973, s.37). Ay-Gunes birlesimi kozmik simgeler resmeden
van Gogh'un sari-mavi armonide 1srar edisini ayni gelenek ile iliskili gorebiliriz
(Yildirim, 2015, s.334-485).

Sonuc

Itten’in rengin yapisalci (konstriiktif) kullanimi olarak tanimladigi simgeci kullaniminin
(Itten, 1973, s.17) teozofide uzun bir gecmisi vardir. Mavi renginin Dogu c¢ikislh ve
insanligin en eski dinleri ile iligkili ilahi anlami, Bat1 ekinine gecerek kavramlasmistir.
Simgeci gelenek icerisinde mavinin ‘flahi Sonsuzluk’u ifade edisi modern caglara kadar
uzanir. Samanizmde ve Selcuklular’da Gok ile iligkiliyken 20. yuzyilda go6gin
sonsuzlugu ile ilintili olarak Yves Klein 6rneginde karsimiza cikar. Van Gogh'un ilahi
simge yuklld sanatinda mavinin anlamlar1 simyadaki ile orttistr. Mavinin hiizln,
keder, melankoli simgesi olarak ikincil manasi1 rengin farkli tonlarinin insan
psikofizyolojisinde yarattigi etkilerle aciklanabilecegi gibi kulttirel olarak da
yorumlanabilir. Bati ekinine ait bu kod, Meryem'’in hiiznti olarak ortaya cikar,
Romantik Cag Edebiyatinin basat oOrneklerinde kisisel acilara doéntstr. Gorsel
sanatlarda Vérmeer ile baslayan melankoli ifadesi Picasso’da, sinema sanatinda ve
muzikte -bir terim olarak- modern caga tasinmaistir.
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Resim 6. Matthias Griinewald’in metamorfoz Resim 7. Van Gogh’un sanatinda disil-eril,
tarifi: “Reborn and Resurrection of simyact prensiplerin (Giines-Ay) ortaya ¢ikist
Jesus”, 1516, Isenheim Atlar Panosu, ve mavi-sart. “Servili ve Yildizli Yol”, Auvers
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