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THE IMPORTANCE OF PHOTOGRAPHY AND
TYPOGRAPHY IN GRAPHIC DESIGN!

GRAFIK TASARIMDA FOTOGRAF VE TIPOGRAFININ ONEMI

Duygu KIZILDEMIR?
Hiiseyin ERYILMAZ3

Abstract

Aim of this study is to convey importance and contribution of photography and typography which effected
whole world from the first day of its existence, to graphic design. In the first section of the study, graphic
design is defined. In the second section, definition and a brief information about history of photography is
given. The third section is the part of the study which, typography is defined and importance of typography
in graphic design is emphasized. In the last section, application of photography and typography in graphic
design is explained. Under this tittle, with the support of the used images, the importance of photography
and typography which are the essential elements of graphic design was mentioned as well as their effect on
the viewer and how they strengthen the meaning of the designs. The applications placed at the end, are
graphic design products that are created with photography and typography, to support the main idea of this
study.
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Ozet

Bu calismanin amaci, var olmaya basladigi zamandan itibaren tim dinyay: etkisi altina alan, fotograf ve
tipografinin grafik tasarima katkilarini ve 6énemini aktarmaktir. Calismanin ilk bélimuinde grafik tasarim
tanimlanmistir. Calismanin ikinci bélimutnde Fotografin tanimlamas: yapilmis ve tarihi hakkinda kisaca
bilgi verilmistir. Uglinci bélim Tipografinin taniminin ve grafik tasarim icindeki éneminin vurgulandig
bolimdur. Son bolim fotograf ve tipografinin grafik tasarim igerisinde kullanimina ayrilmistir. Bu baslik
altinda, kullanilan gorsellerin destegiyle, grafik tasarim icin temel 6gelerden olan fotograf ve tipografinin
birlikte kullanilmasinin 6neminden, yapilan tasarimlarin anlamlarini giclendirmesinden ve izleyici tizerinde
biraktigl etkilerden bahsedilmistir. Calisma sonunda yapilan uygulamalar, konuyu destekleyecek sekilde,
fotograf ve tipografi ile olusturulmus grafik tasarim tGrtnleridir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Fotograf, Tipografi, Afis
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GIRIS

Dijital cagin gtinlik yasama kattig1 yenilikler géz ard: edilemez. Teknoloji insanlara
vazgecilemeyecek elektronik cihazlar, iletisim kolayliklari, medyay:r saglamaktadir.
Hatta gecmisteki yasam ile icinde bulundugumuz ani karsilastirdigimizda teknolojiyi
kullanmanin zorunluluk haline geldigi aciktir. Daha hizli yasam daha hizl gereklilikler
ister; iletisimde ve haber almada cep telefonu, medya, bilgisayar, internetin
kullanilmas: gibi... Bununla birlikte yasamin hizlanmas: ttuketimin hizlanmasi
demektir. Bunu izleyen ise rekabet kosullarinin olusmasidir. GUntmuzde rekabet
kosullar1 firmalarin pazarlama, iletisim, reklam, halkla iliskiler, medya ve marka
stratejilerini degistirmistir. Herglin ylzlerce Giriin piyasada yerini almakta, ytizlercesi
de bu urunlerin muadili olarak ortaya cikmaktadir. Bu durum markalarin akilda
kaliciligini zorlastirmakta, tanitimda strekli farkli ve yaratici stratejilerin diistintilmesi
gerekliligini ortaya cikarmaktadir. Bu ise ginimutiz meslek gruplarindan grafik
tasarimi hayli islevsel bir duruma getirmektedir.

Grafik tasarimin amaci topluma trin ya da hizmet ile ilgili anlatilmak istenen mesaji
en yalin haliyle aktarmaktir. Yasamimizin ayrilmaz bir btitiinti olan grafik tasarim en
sade anlamiyla; gorsel araclar: kullanarak iletisim saglama bi¢imidir. Temelinde yatan
ise, anlatilmak isteneni fotograf, tipografi, illistrasyon gibi goérsel araclar kullanarak
uygun ve etkili bir bicimde sunmaktir

Fotografin en bilinen sekliyle tanimini “fotograf (photographe) soézctugi eski
Yunanca’da photos (1s1k) graphe (yazi) sézctklerinin birlesmesinden olusan 1sikla yazi
yazmak anlamina gelmektedir” seklinde yapabiliriz. Bu bilinen taniminin yani sira
fotograf, her insan icin farkli bir anlam ifade eder, Ornegin bir belgeselcinin zihninde
fotograf, fikirlerin, gértnttlerin, teorilerin, sozctklerin bir arada bulundugu karisik
bir dliizen icinde olusur ve nihayetinde kurulacak gercegin hikayesine odaklidir. Bir
foto muhabirinin zihninde fotograf, haberin carpici yani esas alinarak olusur ve olay
odaklhidir. Bir gezi fotografcisinin zihninde fotograf, ortamin ilgincligi esas alinarak,
secilen konunun atmosfer icindeki etkisi énemsenerek olusur ve imaj odaklidir. Bir
reklam fotografcisinin zihninde fotograf, malin tiketimini esas alir ve pazarlama
odaklidir (Yurdalan, 2007; 15).

Fotografin tarihi incelendiginde herkese goére farkli bir fotograf tarihinden s6z
edilebilir. Topcuoglu bu konu ile ilgili fikrini, Fotografciligin cesitli tarihleri vardir:
Unlti kisilere akimlara toplumsal degisimlere teknolojinin gelisimine sanatsal
kaygilara agirlik verilebilir ya da bunlar arasindan yapilacak secimlerle 6zgtin bir
hikaye yazilabilir seklinde ifade etmistir (Topcuoglu, 1992; 13). Fotograf, dénemi
itibariyle o gliniin sanat alanlarina; ginUmuz itibariyle de gtnlik yasama adapte
olmustur. Grafik tasarim icin vazgecilmez bir malzeme olan fotograf, ilk ‘camera
obscura’nin dustnutlmesinden glinimuzdeki halini alincaya degin teknik ve estetik
acidan bircok gelisme yasamis ve yasadigi gelismeleri zamanlariyla birlikte
belgelemeye olanak saglamaistir.

Dogru fotografin cekilme kaygisi, cesitli sebeplerle kurgular olusturma cabalarinin
yanisira fotograf dogru zamanda dogru yerde olmaktir. Bir fotografta izledigimiz
goruntl fotografcinin kadrajda gérmek istedigi karenin bir ylzey Uzerine aktarilmis
halidir. Baska bir deyisle fotograf sanatgisinin bakis acisidir. Fotograf hayal etmekten
ziyade o ani gérmektir. Bu durumu Roland Barthes ‘Uzun zaman o6nce bir gin,
Napolyon'un en kiuictk kardesi Jeromeun 1852 de c¢ekilmis bir fotografi gecmisti
elime. Ve bu gline kadar hi¢ dindiremedigim bir saskinlikla sunu fark etmistim o
zaman: ‘ben imparatora bakan gozlere bakiyorum.” seklinde ifade etmistir (Barthes,
1992; 17). Tek bir kareyle fotografcinin vizérden goérdtigih géruntinin yasattigi hissi
insanlarla paylasabilmek, ayni hissi o insanlarin da yasamasina olanak saglayabilmek
mucize degil de nedir. Grafik tasarimin da fotograftan bekledigi iste bu histir.

Route Educational and Social Science Journal

Volume 3(4), October 2016



Kizildemir, D. & Eryidmaz, H. (2016). Grafik Tasarumda Fotograf ve
Tipografinin Onemi, ss. 56-80.

Grafik tasarim tarihinde fotograf kadar 6nemli olan diger bir bulus ise matbaadir.
Matbaanin bulunmasi grafik tasarim alani icin dontim noktasidir. Gutenberg o zaman
icadinin gelecege ne denli katkilarinin olacaginin farkina varamamistir belki de...
Ancak matbaanin icad: tipografinin glintimutizdeki gelisiminin temelidir. Kitaplarin el
ile yazilmasindan tipo baski sistemiyle basilmasina gecisi bir devrimdir ve tipo bask:
sistemi gintimtizde kullanilan modern bask: sistemlerinin ve tipografi teriminin atasi
niteligini tasimaktadir. Tipografi yazi araciligi ile gerceklestirilen grafik iletisimdir
(Teker, 2009; 177). Tipografi terimi yazi karakterleri ve onlar sistematik
siniflandirilmasini inceleyen alandan gelir. Yaziyla calisirken, yapinin veya bicimin
diizenini sekil, yapi, denge ve hiyerarsiyi dikkate alarak degerlendirmek gerekir. Bunu
yaparak mesaj aliciya istenildigi gibi aktarilabilir.

Tipografinin bilgisayar teknolojisine aktarilmasindan sonra ortaya c¢ikan yazi
karakterleri tasarimlara farkli anlamlar yukleme konusunda gelisme gostermistir.
Tipografi her tasarimda farkl bir gértintiiye bartinmusttir. Dtistince yapisini bire bir
anlatan bir bicime doéniisen tipografinin tasarimlar: insanlarin duygularini ifade eden
ve hisleri mesaj yoluyla aktarabilen bir ara¢ niteligi tasimaktadir.

Grafik tasarimin fotograftan ve tipografiden beklentisi, mesajin alictya hizli ve etkili
bicimde ulastirilmasidir. Tek tek veya iki elemanin birlikte kullanildigi durumlarda
mesajin izleyici tarafindan dogru bir bicimde algilanmas: grafik tasarimin en 6énemli
amaci olarak tanimlanabilir.

GRAFIK TASARIM

“Tasarim”, glintimutzde dinyada en cok kullanilan, dillendirilen kavramlardan biri
haline gelmistir. Tasarim kavraminin hemen her alanda karsimiza cikmaya baslamis
olmasi, kavramin dogru anlasilmasini, icerik ve islevlerinin dogru ve yeterli bicimde
tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir. Bu noktada o6nemli bir soru karsimiza
cikmaktadir... Bir disincenin zihinde olusmus ve olgunlasmis hali “tasarim” olarak
tanimlanabilir mi? Baska bir deyisle, diisiincenin tasarim olarak kabul edilebilmesinin
onkosulu, tasarlanan seyin islevsel hale gelmesi midir? Twemlow, “21. Yuzyil
toplumunda, tasarimin bir amaci olmasi ve bir ise yaramas: fikri biraz cagdisidir.”
Bicimindeki dusuncesini dile getirirken, sergiledigi elestirel yaklasimi su sozleriyle
stirdirmektedir: “Bu dislUnce, ideolojilerin ve temel gerceklerin mtmkutn oldugu ,
manifestolarin duyuruldugu bir caga ait gibidir (Twemlow, 2011; 0).

Tasarim genel anlamlariyla farkh sekillerde ifade edilebilir; tasarimin uygulama iceren
alanlar ise genellikle ti¢c baslik altinda incelenmektedir: Endustriyel tasarim, cevresel
tasarim ve grafik tasarim. Tasarimin iki boyutlu alanlarda uygulanan, trtin ya da
hizmet tanitimi iceren ve topluma mesaj verme islevini gerceklestiren halini grafik
tasarim olarak adlandirmak muUmkundir. Becer’e gore grafik tasarim, bir gorsel
iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj iletmek bir Urtin ya da hizmeti
tanitmaktir (Becer, 2009; 33).

Ambrose ve Harris, “Grafik tasarim, montaj, kolaj, retorik ve bitistirme gibi gorsel
araclari kullanarak, iletisim saglama isidir (Ambrose ve Harris, 2014; 6). bicimindeki
tanimiyla kavramin genel cercevesini cizerken, Ambrose ve Aono grafik tasarimin,
hedeflenen kitleye yonelik belli mesajlarin gérsel sunumuyla ilgili oldugunu belirterek
bicimsel yapisini 6ne cikarmakta ve tanmimlamay: soyle strdirmektedir: “Bunun
merkezinde yazi, géruntl ve illistrasyon gibi cesitli gorsel 6geler tarafindan icerilen ve
bu oOgelere atfedilen mesajlar vardir” (Ambrose ve Aono, 2013; 111). Grafik tasarnm
kendine ait olmayan ama iletilmesi gereken bir mesajin aracisi goérevini Ustlenir ve
bunu cesitli mecralarla topluma iletir.
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Her alanda kullanilan grafik tasarim elemanlar1 insanlara almalar: gereken mesaji en
seffaf haliyle géndermeye calisir. Bunu kimi zaman eglendirerek kimi zaman ise
derinden etkileyerek yapar. Her ne sekilde olursa olsun, tasarim disiplini baska
konularda da bilgi birikimine ve deneyimine sahip olmay: gerektirir. “Tasarim egitimi
bir yasam boyu sUrer. Clnku, degisen kosullar bunu gerektirir. Grafik tasarimciy1
ayricalikli kilan ; estetik, gtivenli, yenilik¢i ve kisiye 6zgt farkli bir yaklasim bicimi
bulabilmesidir” (Ketenci ve Bilgili, 2006; 279) biciminde bir gortis sergilemektedir.

Tasarlanan Urtnlerin tanmitiminin insanlarin anlayacagi bir dilde olmas: zorunludur.
Grafik tasarimin amaci insanlara belli bir Grinti géstermek sevdirmek ve onu zihinde
kalic1 bir hale getirmektir.

FOTOGRAF

Bir goérintti kaydetme yontemi olan fotograf teknigi ile ilgili bircok tanimlamayla
karsilasmak muUmkutndir... Bu tanimlamalarin bir bolimu teknigin 1sik ile olan
baglantisina isaret eder; bir bolimu teknigin fiziksel ve kimyasal islemlerden olusan
bir stire¢ oldugunu belirtir; bir bélimu ise teknigin kuramsal yéntine tanimlama
getirirken, Uretilen gértnttleri icerik, anlam ve gerceklik gibi kavramlar cercevesinde
tartisir.

Unla bir Cin flozofu olan Mo Ti ilk kez M.O. 500 yilinda karanlik bir kutunun tizerine
acilan bir igne deliginin karsi duvara ters bir gérintt olusturdugundan s6z etmistir.
Yunanli filozof Aristotales (MO 384-322) Problemler (MO 330) adli tinli eserinde
karanlik kutudan s6z eder. Aristotales, 1sikla ilgili temel kurallar1 algilamistir. Glines
1s18inin kare seklinde bir delikten gectikten sonra, daire seklinde bir gortintt
olusturuldugunu belirtir (O. Ucar vd. 2011; 111).

Cizgen, Yunan ve Roma’dan bu yana dogayi resme aktarma isinde kullanilan Camera
Obscura’dan buginin gelismis fotograf teknigine ulasilmasini oldukca wuzun bir
seriiven olarak tanimlar. Cizgen ilk basarinin 1826’ da fizik ve kimya yoluyla Niepce’in
calismalariyla gerceklestigini belirtirken, tarih boyu goérintiiyi mekanik yollarla
aktarma arayisinin Fransiz Dagurre’in cabalariyla 1839‘da sonuca ulastigina isaret
eder (Cizgen, 2000; 11).

fcadi Fransiz Bilimler Akademisi'nce aciklanan fotograf tekniginin temelinde yatan
“Camera obscura”, Latince’de “karanlik oda” anlamina gelmektedir. Aygit, “bir
duvarinda delik acilmis kutu veya oda” olarak da tanimlanabilir. (Gérsel 1)

B

Gorsel 1: Camera Obscura
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Camera Lucida, sanatcilara cizim yapmakta yardimci olan bir diizenektir ve “Aydinlik
Oda” olarak tanimlanir. Resim cizerken bu teknigi kullanan kisi prizma iceren bir
mercekten bakmaktadir; altina cizim tahtasi yerlestirilmis olan mercekten iceriye
bakildiginda hem tahta hem de cizilen gértintti gértlebilmektedir. (Gorsel 2)

Gorsel 2: Camera Lucida

Niepce Camera Obscura kullanarak elde ettigi gérinttyd ylzeyine gimus klortr
stirerek 1s1ga duyarli duruma getirdigi bir kagit tizerinde saptamay: basardi. Ancak,
nitrat asidiyle kismen sabitlestirdigi bu negatif gériintiden pozitif kopya almay:
basaramadi (Modiano, 2007; 22). “Bitumen” denilen ve gravirculer tarafindan asit ile
asindirma yapildigi sirada metali asitten korumak icin kullanilan maddenin glines
1s181nda sertlestigini bilen Niepce, bu maddeyi cbézerek bir levha Ulizerine kaplamis ve
151k yardimiyla calismalar yapmistir. Niepce bu sistemi farkli levhalar tizerinde
deneyerek uzun pozlandirmalar sonucu ilk sabit kareyi elde etmistir. (Fotograf 1).

Fotograf 1: Niepce, ilk fotograf
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Modiano elde edilen gértintinin icerigini “1826 yilinin Haziran ya da Temmuz ayinda,
evinin cati katindan icinde birka¢ dam ve bahce goérintistntn yer aldigi silik
goruntiytl saptadi” seklinde aciklamistir (Modiano, 2007; 23).

Teknik tzerinde bir cok kisinin calisma yaptig bilinmektedir; ancak fotografin daha
genis kitlelere yayilmasini saglayan kisinin Ingiliz bilim adami William Henry Fox
Talbot oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Cok yonlt bir bilim adami olan Talbot,
1833’de karanlik kutuyu kullanarak Kuzey italyadaki Como Goéli’nde c¢izimler yapta...
O karanlik kutunun sagladig dogal gértiinttiyti kagit tizerine sabitlemeyi diisindu ve
kagit tizerinde calismalara yoéneldi (Kili¢, 2002; 21).

Fotografin bulunusuyla degisen ortam, bazi sanatlarin sorgulanmasina sebep olurken
bazi sanatlarin da gelismesine katki saglamaistir...1840larda fotografin bulunusunun,
resim sanatinin kendini tekrar gozden gecirmesine yol actigl ve “sanat¢i nedir?”,
“tasarimc1  kimdir?” sorularinin gindeme gelmesine neden oldugu da iddia
edilmektedir... Becer, 19. Yuzyil sonlarinda endustri devrimi ile birlikte tipo baski
teknolojisinin de hizla gelismeye basladigini, 18807lerden itibaren baski kalibinin
hazirlanmasinda fotograf teknolojisinin kullanilmaya basladigini, ve illistrasyon
alaninda 6nemli degisimlere kapi araladigina isaret eder (Becer, 2007; 21). Yirminci
yuzyilin son ceyregi, fotografa verilen énem ve ilginin stirekli arttigi, ktilttirel ve ticari
boyutunun yani sira sanatsal boyutuyla da dikkate alindigi bir doénem
olmustur.Teknolojik gelismeler, ozellikle de bilgisayar teknolojisi fotografi daha
onceleri akla gelmeyecek bir kimlige tasimistir.

Insanlar arasindaki mesafeler zaman icerisinde farkli gerekcelerle cok biiylimesine
ragmen televizyon, gazete, radyo, sinema, internet gibi kitle iletisim araclar1 vasitasiyla
iletisim kurmak cok daha hizli ve kolay hale gelmistir. Fotograf da bu kitle iletisim
araclarindan biridir. Freund, icadiyla birlikte hem bilim hem sanayi icin vazgecilmez
bir ara¢ olduguna isaret ettigi bir calismasinda fotograf icin, “Kitle iletisiminin 6rnegin
sinemanin, televizyonun ve video kasetlerinin temelini olusturdu. Herglin binlerce
gazete ve dergi ile de cevremize yayilmaya devam ediyor. (Freund, 2007; 8) demistir.

GUnumuzlin gortuntilerle sarilmis dinyasinda, goéruntilerden uzak bir yasam
distinmemiz “olanak dis1” olarak tanimlanabilir. Diinyanin bir cok tilkesinde calisan

binlerce haber ajansi, gazete ve reklam ajansi gibi iletisim kuruluslarinin her an
milyonlarca gérintiyu iletisim ortamina aktardigina dikkat ceken Altiok bu durumu
“Icinde bulundugumuz “Optik Cag” fotografik imgeler bir ag gibi sarmistir. Giin boyu
bu imgelerle i¢c igceyiz. 100-150 sayfalik bir resimli derginin 60 sayfasi fotografik
yontemlerle ¢oziimlenmis ilanlara ayrilmistir. Ve bdyle bir dergi milyonlarca okuyucu
tarafindan tuketilmektedir. Gtinlik gazetelerde de durum aynidir. Reklam panolarinin
%60 lik bir ylzeyi foto afiglerle orttiltidur. Buna benzer Ornekler cogaltilabilir. Bizi
saran bu fotografik imgeler aginin ¢cagimizda yogunluk kazanmasinin nedeni fotografik
imgenin gercekligidir” cimleleriyle 6zetlemektedir (Altiok, 2001; 22).

TiPOGRAFI

Sarikavak, insanligin caglar boyunca -kendi yasamini kolaylastirmak icin
yaptiklarinin yanisira- Urettigi bilgiyi korumak amaciyla abc’leri, bu bilgiyi nesillere
aktarmak icin de kendi trettigi abc’lleri kullanabilecegi teknik uygulamalar:
gelistirdigine isaret ederken, yazinin diistince ve bilginin gérintr bicimi oldugunu
savunmaktadir (Sarikavak, 2004; 3). Gorsel iletisim alami icerisinde 6nemli bir 6ge
olan yazi, diger bireyler ve toplumlarla daha kolay iletisim kurabilmemizi saglar;
yasamimizin c¢ogunda yakin ya da uzak mesafelere bilgi erisiminin saglanmasi
acisindan buyuk bir 6nem arzetmektedir. Hatta caglar sonrasina birakilmis olan yazili
kaynaklar toplumlarin gecmisini gelecege aktarir. Bu dtistinceden yola cikarak
“yazinin iletigsim, sanat ve tasarim 6gesi olarak kullandigimiz bi¢imi olan tipografi, yazi
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araciligl ile gerceklestirilen grafik iletisimdir” biciminde tanimlanabilir. (Teker, 2009;
177).

Gunumuzde etkin bir grafik tasarim araci olarak kullanilan tipografi kelimesi terim
olarak ilk kez Johann Gutenbergin metal harflerini tanimlamakta kullanilmistir
(Ketenci ve Bilgili, 2006; 243).

Selamet, tipografiyi benzer bicimde murekkep alabilen, basilabilen, ytkseltilmis harf
formlar ile dizilmis metal yazilarin kullanimi yoluyla baski yazilarin olusturulmasinin
teknik yontemidir seklinde tanimlamistir (Selamet, 1995; 3). Bu tanimdan hareketle,
“tipografi baslangicta teknik bir slire¢ ve onun terimidir” seklinde dustnulebilir.
Ancak zaman icinde, kendini hem goérsel hem kavramsal anlamda gelistirmesiyle gec
dénem ‘modernistlerinden ve ‘Uluslararas: Bicemin 6nde gelen tipografi
egitmenlerinden biri olan Emin Ruder’in “The Manuel of Typographic Design”da dedigi
gibi tipografi ve tasarim neredeyse (artik) esanlamhdir (Sarikavak, 2004; 7).

Baslangicta Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullanilan “Tipografi”
kavrami, gliniimuizde ise basim sanayinde ve grafik tasarimda kullanilan tim baski
yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve tretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir. Ucar
tipografinin tanimini yaparken kavramin teknik bir terim olmanin ¢ok daha o6tesinde
bir kapsami olduguna isaret etmektedir: Yazinin temel islevini, isaretler yardimiyla
distince ve bilgi aktarimi olarak tanimlayabiliriz. Ancak tipografi bu tanimin bir adim
Otesidir, bir anlamda “yazi ile sanat yapma” boyutudur (Ucar, 2004; 106).

Fakat diger sanatlardan farkli olarak tipografi her ne kadar saf ve esasl olsa da, bir
glizel sanat degil bir hizmet sanatidir (Armstrong, 2012; 44). Hizmet sanati olmasi
tipografinin bazi sorumluluklari oldugu anlamini tasimaktadir. Tipografi topluma bir
bilgiyi aktarmanin 6nemli bir aracidir. Okuyucu tarafindan anlasilmasi en 6nemli
gorevidir. Tipografinin birinci islevi “okunmaktir” (Teker, 2009; 177).

“What is Typography?” isimli kitabinda Jury (2006; 8), tipografiyi anlatirken geleneksel
olarak tasarimla iligkilendirilirdi o6zellikle de basim endustrisiyle, Fakat dijital
teknolojiye sahip olduktan sonra tipografi kelimesi yazili metaryellerin diizenlenmesi
olarak kullanilmaya baslandi ve artik tipografide sinir yoktu. Tipografi ve yazinin
aslinda oldukca baglantili olduguna dikkat cekerek disipline sahip ve profesyonel bir
yapis1 olan tipografi okur algisi ile mesajin icerigi arasinda baglanti kurabilir. Bu
acidan ikisi icin de anlatilmak istenen mesajin aliciya dogru bir bicimde aktarilmasi
en 6nemli ilkedir. Bu baglamda yazarlarin dikkat ettigi yazim ve dil bilgisi kurallarini,
yazilacak metin i¢cin 6nceden bir birikime sahip olunmasi gerekliligini tipograflar da
bilmelidir. Yazinin temelini anlayabilmek icin bilinmesi gereken bu kurallar yazinin
sanata ve tasarima donUstigl noktada da gecerlidir. Yani tipografinin temelini
anlayabilmek icin de, kisi dilin yapisini bilmeli ve konu ile ilgili bilgiye sahip olmali,
toplumla ilgili ¢esitli konularda amaca nasil adapte olacagini bilmelidir demektedir.

Tipografi sayfa tizerindeki temel elemanlarin basinda gelir. Yazi ve tipografik elemanlar
hem icerik hem gorsel etkiye sahip tasarim 6geleri oldugu icin, mesaji bilgi olarak
vermenin yanisira, gorsel olarak da iletebilme 6zelligine sahiptirler (Ucar, 2004; 162).
(Gorsel 3)
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Gorsel 3: McDonald’s McFlurry icin yapilmis tasarim

Bir reklam metninin basariya ulasmas: i¢cin en o6nemli kriterlerden biri, iyi bir
tipografiye sahip olmasidir (Teker, 2009; 148). izleyici tasarimda gérsel ile tipografinin
uyumunu yakaladiktan sonra tipografinin algilanabilir olmasina dikkat eder. Ctinku
izleyici gorselde goérdtigi mesajin icerigini tipografide arar. Eger istedigini bulamazsa
tasarimin zayif oldugu kanaatine varir. Bunun farkinda olan tasarimci tasarimin
tipografik cozimlemesine sira geldiginde, elindeki icerige nasil bir gorsel tonaj,
ciddiyet, samimiyet, inandiricilik ve tarz verecegine karar verir. Cogu kez okunabilirlik
ve gorsel algilanabilme gibi tipografinin pragmatik islevleri géz éntinde olsa da, aslinda
tipografi tasarima kimlik kazandiran énemli bir tasarim elemamdir (Ugar, 2004; 106).
(Gorsel 4)

Gorsel 4: Tekstil markasi icin tasarim
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Teknolojinin saglamis oldugu imkanlardan biri de tasarim icerisinde kullanabilmek
icin tasarlanan birden cok font secenegidir. Tasarimin tipografik dtizenlemesinde
kullanilan fontlar her tasarimda farkl fikirleri ifade edebilirler. Her fontun kendine
has bir dili vardir ve aslinda her font izleyicisine belirli mesajlar tasir. Tipografide
mesaj bir harfle verilebilecegi gibi ayni mesaj birden ¢cok harfle olusturulabilir ya da
yapilan tasarim icinde farkli harfler farkli mesajlar olusturabilir. Ancak verilmek
istenen mesajin aliciya tam olarak aktarilabilmesi icin harflerin anatomisini
ozelliklerini ve ne icin tasarlandigini bilmek gerekmektedir. Bu bizim iyi bir tasarim
yapabilmemize olanak saglamaktadir.

Iyi bir tipografi sesli olarak anlamini yitirmeden iletebildigimiz bilginin ayni frekansi
yakalayan gorselligiyle aliciya iletilmesi ve seslenirken ortaya c¢ikan heyecanin
mutlulugun, htizntin, korkunun yazi yoluyla iki boyutlu alanda anlatilmas: seklinde
ifade edilebilmesiyse, fontlar bu anlamda cesitlik ve kolaylik demektir. Ne kadar cok
font olusturulursa o kadar farkli ses olur.

Tasarimcinin ve bir tipografin, kullanabilecegi btitin araclarin destegini alarak
ulasmas1 gereken hedefi, iyi tipografi olmalidir.“lyi tipografi” kavrayis, tasarimcinin
gorsel fikri, onun bicimi ve bicimini dile getirebilmesi adina vazgecilmez bir aractir. Bu
anlayisla dogal bir uyum ve dengeye sahip yaratici isler Uretmek muUmkUtndur
(Ambrose ve Aono- Billson, 2013; 120).

FOTOGRAF VE TiPOGRAFININ BiRLIKTE KULLANIMI

Fotograf ve Tipografi gerek ortaya cikis dénemi gerek ortaya cikis nedeni ile farkh iki
sistemdir.

Tipografinin ortaya cikisi magara resimlerinin sembole déntismesi ve sembollerin bir
anlam kazanmasiyla birlikte belgelemenin ©6nemli bir aract haline gelmis,
bilgilendirmenin goérsel hale dontGsUimunid saglamistir. Tipografi, terim olarak
hayatimiza girmesinden o6nce de tasarimlar igerisinde kullanilmis, daha sonralar
kendine bir meslek alani olusturmustur. Yazi belgeleyici 6zelligiyle kitaplar icerisinde
yerini almis, matbaanin icadiyla birlikte ¢ogaltim tekniklerinin gelisimine olanak
saglamistir. Tasbask: yontemiyle de afis tasarimlarinda gorsel ile birlikte kullanilmaya
baslamistir. Ginuimuz teknolojisiyle de grafik tasarim Urtnlerinin hemen hemen
hepsinde kullanilmaya devam etmektedir.

Fotograf teknigi, Aristotelesin karanlik kutuyu kesfiyle basladigl sertivenine bircok
degisim sureci gecirerek devam etmis, énce ressamlarin kullandig1 arac haline gelmis,
Niepce’in ilk sabit gortinttiyi elde etmesi ile sanat icerisinde yerini bulmaya
calismistir. Belgeleme niteligi tasisa da sanat araci olarak da kullanilan fotograf,
gercegi yansitmasi ve ayrintili gérintli verme Ozelligiyle de grafik tasarimin
vazgecilmez bir 6gesidir.

Bu iki sistem tasarimlar icerisinde birbirinden ayri olarak mesaj verme niteligiyle
kullanilabiliyor olsa da biri isaret ve sembollerin okunmas: ile bilgi aktarimi saglar,
digeri ise gérdtigtini aktararak fotografcinin zihnindeki diistincenin ve hissettiklerinin
anlasilmasina olanak verir.

Kisacasi biri yazili iletisim, biri gorsel iletisim tartdir. Okuyucuda uyandirdig: his ve
algilama bi¢imi bu anlamda farklidir. Bir metin okundugunda yazarin aktardigi
gorintli hayal edilerek zihinde canlandirilabilir. Ancak Fotografa bakildiginda
fotografcinin zihnindeki béliim izleyicisine sunulmustur. Yazi ayrintilar1 yazarak verir;
basi, sonu, ortasi vardir. Anlatilacak ne varsa anlatilmistir. Fotograf ise yalnizca bir
karedir O6ncesini ve sonrasini tahmin edebilirsiniz. Verilecek mesaj bir fotograf
karesinde aktarilmistir.
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Grafik tasarim bu iki bagimsiz 6geyi bir araya getirmeye olanak saglamistir. ikisi ayri
ayr1 kavramsal icerige burtinmus olan bu iki 6ge yetenekli tasarimcilarin elinde birbiri
icerisinde eriyerek bir buttin olur. Tasarim icerisinde hem goérselin hem tipografinin
bir araya gelmesiyle olusturulmus, hedef kitlesi dogru belirlenmis, elemanlart dogru
organize edilmis kompozisyonlarla aktarilan mesajin anlasilamamasi séz konusu
degildir. Ustelik gorsel olarak kullanilan 6ge gercekligi yansitan bir iletisim araci olan
fotograf ise, yapilan tasarimlar sayesinde mesaj sadece anlasilmaz, izleyicisine
yasatilir. Tipografi ise aktarilmasi istenen fikre nokta koyar. Bu iki 6genin birbirlerine
kattiklar1 deger ile tasarim, tasarimcinin zihnindeki goértinttisiinden, okuyucunun
zihnindeki goértinttistine déntstr. Bu iki farkli sistemin bir araya geldigi tasarimlarla
ilgili meggs iki problem belirlemistir; “Tamamen farkh iki iletisim sistemi icin birinci
problem dil isaretleri ve imajlar arasindaki gorsel organizasyon problemidir. Bu iki
sistem butiintyle etkilesimli olarak birlestirilmelidir. Ikinci problem mesaj
olusturmayla ilgilidir. Bu iki farkli sistem birbirine katk: saglamak ve giticlendirmek
icin nasil biraraya gelebilir?” (Meggs, 1992; 41).

Fotografin icadi ve tasarimlar icerisinde kullanilmasi1 ile tipofoto terimi grafik
tasarimda yer edinmistir. Tipofoto teriminin ilk olarak kim tarafindan kullanildig:
bilinmemekle birlikte Moholy Nagy tipografi ve fotografin kompozisyonunu yeni bir
gorsel yazin olarak duyurmustur (Newark, 2002; 101).

Fotografin tasarimda kullanilmaya baslanmasindan o6nce Litografi gibi geleneksel
yontemlerle yapilmis olan afis tasarimlarinda metin baskin eleman olarak
kullanilmaktaydi. Gorseller metinin resimlenerek yorumlanmais hali olarak belirirdi.

Bugtin gelisen teknolojinin etkileriyle cogunlukla tam tersine metin imaji pekistirmek
icin kullanilan bir elemana déntsmustir. “Metin, imaj1 bizim icin yorumlayan ve ifade
eden veya imajin alamini degistiren glicli bir arac¢ olabilir” (Meggs, 1992; 41). Bir
gorselin tipografinin etkisiyle birden farkli anlamlar ytklenerek farkli yorumlara
ulasabilecegi ile ilgili olarak Reven T. C. Wurman tarafindan fotograflanan ve Michael
Bierut tarafindan “Basari ve Basarisizlik” isimli konferans icin tasarlanan calisma
ornek verilebilir (Gorsel 5).

$ UCCESS P FAILURE
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Gorsel 5: “Success and Failure”, Michael Bierut
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Bu tasarim “Basari/Success” yazisi okunacak sekilde cevrildigi zaman fotograftaki el
isareti olumlu bir goérintdi olusturacak sekilde yukariyr gostermektedir.
“Basarisizlik/Failure” okunacak sekilde ters cevrildiginde ise asagiyr goOsteren
basparmak olumsuz bir ifade vermektedir (Meggs, 1992; 41).

Bu 6rnek basit olarak dustnulen gorsel bir 6genin tipografinin etkisiyle izleyiciyi
etkileyecek iyi bir tasarima dontisebildigini gésterebilmektedir.

Fotograf ve tipografinin farki, oOzellikle tasarim eger yogun bir metne sahipse,
fotograflarin daha hizli olarak kavranmasidir. Metnin fotograf lizerinde yarattigi algi
daha kesin bir icerige sahip olmasindan gelmektedir. Bir fotograf mesaji1 iletirken
belirsizlik yaratabilir farkli yorumlara sebep olabilir ancak tipografinin ilettigi mesaj
nettir ve izleyicinin ulasabilecegi degisken yorumlarin 6ntinti keser. Kelime ve goérsel
bir arada kullanildigi zaman mesaj hizli olarak algilanir ve izleyicinin tasarimi gérduga
kisa stireyi dogru kullanir. Marshall McLuhan ifadenin diizgtin bicimde aktarilmasi
icin kelime ve imajin anlamlandirilma strecini “anlamda asir1 uzmanlasma” olarak
adlandirir (Newark, 2002; 101).

Bu tasarim surecinde fotograf ve tipografinin birlikte kullaniminda anlama etki eden
O0geler sayfa boyutu, bosluk, sayfa, baslik, metin boéluimleri ve fotograf olarak
belirtilebilir. Bir tasarimi dogru olarak anlasilmasini saglayan fotografin, tipografinin
ve diger kompozisyon elemanlarini kullanilma bi¢cimleridir.

Meggs, bu cagrisim glicti sadece kelimelerin imajlar tizerindeki etkisiyle sinirli degildir,
kelimeler kelimelerin, imajlar imajlarin, imajlar kelimelerin glicint arttirabilir
demektedir (Meggs, 1992; 42). Bu durum fotografin ayrintici 6zelligiyle birlestiginde
yani “tasarimda goérsel olarak fotografin kullanildigi durumlarda daha keskindir”
denilebilir.

Fotograf ve tipografinin birarada kullanildig: etkili bir tasarima diger bir 6érnek olarak
James Wiiliam Gibson’in Amerika’nin Vietnam Savasindaki etkisini gdsteren “The
Perfect War” (Kusursuz Savas) isimli kitabi icin yapilmis olan Andy Carpenterin sert
kapak tasarimi (Goérsel 6) ve Adriane Stark’in karton kapak (Gorsel 7) tasarimlari
verilebilir.

‘Gorsel 6: “The Perfect War”, Andy Carpenter
Gorsel 7: “The Perfect War”, Adriane Stark
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Iki tasarimin vermis oldugu mesaj birbirinden cok farklidir. Sert kapak icin yapilmis
olan tasarim icin ilk bakildiginda yapilacak olan yorum stiphesiz kitabin teknolojik bir
savasin mukemmeliyetini anlattigi ile ilgilidir. Karton kapak tasarimi ise
kaybedemeyecegimiz savas ve nasil basardigimiz ifadeleriyle ironi yaparak tam tersi
bir mesaj vermektedir. Meggs kitabinda ayni yorumlarin bir okuyucu tarafindan
ifadesini; bu iki kapak okuyucuya gosterilip yorumlanmas: istendiginde okuyucu sert
kapak versiyonunun savasta kullanilan teknolojik silahlarla ilgili oldugunu
sOylemistir. Ayni1 kisi karton kapakli versiyon icin “Basliktaki ironiyi desteklenmistir.
Bir savasta aslinda kimse kazanmaz bu sebeple savas mikemmel olamaz. Bu gorsel,
hayatlar1 nasil mahvettigimizi distinmemi sagliyor.” seklinde vermistir (Meggs, 1992;
43).

Bu tasarimda kullanildigi gibi fotograflarla birlestirilen tasarimlarin bircogunda
tasarimlarda kullanilan fotograflarin aciklanmasi icin tipografi kullanilmaktadir.
Tipografi bélimu fotografta anlatilmak istenen mesajin tanimlanmasini ve daha
belirgin olarak iletilmesini saglamaktadir. Fotografta gorilen kisi veya olaylarin
tanimlanmasini saglayarak bir anlamda gorselin anlatilmak istenen tanimini
yapmaktadir. Tipografi ve imajin birlikte kullanimiyla ilgili bir¢ok farkli tasarim
gorulmektedir. Tipografi ve imajin siklikla kullanildigi bicimlerden biri olarak bir
fotografin zemin olarak kullanilmasi ve tipografinin belirgin ve uygun bicimde fotograf
lUzerinde yer almasidir. Bu tasarim teknigi icin verilebilecek en iyi 6rneklerden biri
Thomas Wedell tarafindan fotograflanan ve Frank Armstrong tarafindan tasarlanmais
olan calismadir (Gorsel 8).

Gorsel 8: “Our Movement Problems”, Frank Armstrong

Bu calisma “Our Movement Problems” (Hareket Problemlerimiz) isimli bir kitapcikta
kullanilmistir. Gorsel tizerine gelen metinlerin boyutlari, yeri, kontrast degerleri gticlu
gorsel hiyerarsi ve etkili iletisim saglamak icin dikkatle secilmistir. Okuyucu fotograf
ve Uzerindeki metinler sayesinde fotografta verilmek istenen fikrin engelli kisinin
hareket problemleri ile ilgili oldugunu anlayabilmektedir (Meggs, 1992; 45).
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Bu ornekte de gortlebilecegi gibi bir fotograf bir metin icin zemin olusturabilir yada
tipografi ile olusturulmus bir arkaplan fotograf icin zemin goérevi gorebilmektedir.
Zeminin tipografiden olusturulmus oldugu tasarima oOrnek olarak Pradbury
Thompson'un “Mademoiselle” isimli dergi i¢cin yaptig1 kapak tasarimi verilebilir (Gorsel
9). Bu dergi kapag tasarimi icin modelin arkasina derginin ismi tekrarlanarak
tipografik dokuda bir zemin olusturulmustur.
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Gorsel 9: Madamoiselle Dergisi'nin kapak tasarimi, Pradbury Thompson
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Fotograf ve tipografinin birlikte kullaniminin bir baska bicimi, tipografik bir calisma
olusturulmas: daha sonra bu caligmanin fotograflanmasidir. Bu yontem icin fiziksel
olarak malzemelerden bir kelime ya da metin olusturulmasi ve bu olusturulan
calismanin tamaminin yada bir kisminin fotograflanarak tasarima dahil edilmesi
gerekmektedir. Bu sekilde fotograf ve tipografiyi bir araya getiren tasarimlara Mel
Dixon’in fotografladigi ve Bea Feitler'in Ms. Magazine i¢in yaptig1 kapak tasarimi 6rnek
verilebilir (Gorsel 10). Dergi kapaginin tasarimi i¢cin neon bir tabela olusturulmus ve
151k yayan hali siyah arka planda fotograflanarak tasarima dahil edilmistir.
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Gorsel 10: Ms. Magazine Kapak Tasarimi, Bea Feitlerin ve Mel Dixon
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Fotograf ve tipografinin birlikte kullanilirken tipografi elemanlar: icerisinde bazen bir
veya birka¢c harf yerine bir fotograf kullanilabilir ve bu sekilde bu iki tasarim
elemaninin biraraya gelmesi saglanabilir. Fotograf ve tipografinin bu sekilde
kullanimina Herb Lubalin’in calismasi 6rnek verilebilir. Meggs bu calismay: anlatirken
“Herb Lubalin buytuk bir bashigi bir plaj sahnesi fotografinin tsttiine bindirmistir.
Kureklerin palalar “Treasure” ve “Hunt” kelimelerindeki “U” harfinin yerini almaistir.
Baslik altin yaldiz renginde basilmis, bdylece hazine avi vurgulanmistir” demektedir
(Meggs, 1992; 55) (Gorsel 11).

Gorsel 11: “Once Upon a Treaure Hunt”, Herb Lubalin

Tipografi ve fotografin birlikte kullaniminda mesajin daha guiclti bir hale gelebilmesi
icin tipografik elemanlarin harf boyutlari, renkleri, font cesitleri icerisinde degisiklikler
yapilabilmektedir.Yapilan bu degisimler imajla btttinlesmeyi sagladigi zaman fikrin
anlagilirligini kolaylastirir (Gorsel 12).

Gorsel 12: “Neuenburger Sigorta”, Siegfiried Odermatt
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Iki d6genin ayr1 ayri olarak kullanildigi zaman da gérsel iletisim icin yogun bir gilice
sahip oldugu bilinen bir gercektir. Ancak bu iki glcli 6genin bir araya geldigi ve
birbirini tamamladigi zamanlarda yapilan kompozisyonlarin etkisi daha gtcladur.
Fotograf ve tipografinin bibiri ile iletisim halinde oldugu tasarimlarda 6gelerden biri
eksildiginde diger 6ge yalniz kaldigi icin yoruma aciktir. Sadece tipografinin oldugu
tasarimlarda ise okuyucu metni tamamlayacak ve distUncenin zihninde daha hizh
canlanmasini saglayacak fotograf arar. Bu tlr tasarimlarda okuyucu gorseli izledigi
andan itibaren yorumlamaya basladig calismanin metin kismini okudugu zaman bir
sonuca ulasir. Ayni zamanda fotografin ve tipografinin bir arada kullanildig
tasarimlar fotograftaki kullanilan kisi yada olayin kullanimina ve tipografinin
anlatmak istedigi dtistinceye bagli olarak gticlti duygusal etkilere sahiptir.

Tasarimcilar cogunlukla bu iki 06genin birlikte kullanildigi tasarimlarda kugtuk
dizenleme kurallarina bagimli kalirlar... Onlar eldeki malzemelere 6zel uyarlamalar
yapmaksizin smirlandirilmis gériintilere koérii kértine baghlik gosterirler (Newark,
2002; 101). Asil 6nemli olan bu iki tasarim 6gesi ile standart ¢oztimler icerisinde
sitkismayarak 6zglin bicimde yapilmis tasarimlarin izleyiciye sunulmasidir. Ctinki bu
sekilde 6zgliin veya beklenenin disinda yapilan tasarimlar fotografin ve tipografinin,
gorsel ve bilgilendirici glicti sayesinde izleyicinin zihninde daha kolay ve daha uzun
stire yer edinebilmekte ve amacina ulasabilmektedir. Bu boéltiimde verilen ornekler
kelime ve fotografin basarili kompozisyonlarinin sayisiz d6rneklerinden birkacidir. Bu
kelime ve imajin kategorisel farkliliklarinin grafik tasarim icerisinde yeni ve basarili
kombinasyonla ortaya cikisinin yetenekli tasarimcilar elinde oldugunu gosterir
(Newark, 2002; 101).

PROJE UYGULAMA

Fotograf ve tipografinin kullaniminin cogunlukla bir arada gérildiigti mecralardan biri
sinemadir. Fotografin icadindan sonra afisler icerisinde gérmeye basladigimiz fotograf
ve tipografinin birlikte kullanimi hareketli fotograf diyebilecegimiz sinemanin igerigini
aktarma konusunda iyi etkiler birakmis olacak ki giinimtizde de bu mecra icerisinde
kullanimi yogun olarak kendini géstermektedir.

Bu arastirmanin bashiginin grafik tasarimda fotograf ve tipografi olmasi itibariyle
uygulama alani olarak 2015 yilinda 17. si dlizenlenecek olan Uluslararas: Eskisehir
Sinema Festivali belirlenmistir. 2015 yilinin festival konusu olarak “dijital” kavrami
secilmistir. Calisma dogrultusunda tasarlanmis olan teaser afis ve grafik tasarim
Urlnleri bu konu ile iligkilidir.

Uygulama icin sinema alani ve sinema filmi tanitim unsurlarinin belirlenmesinin
nedeni, tez calismasinda konu olarak secilen “Grafik tasarimda fotograf ve tipografinin
kullanimi” olmasi ve grafik tasarimin bu iki 6gesinin sinema igin tasarlanan grafik
tasarim UrlUnlerinde birlikte siklikla kullanilmasidir. Sinema afislerinin tasariminda
fotograf ve tipografik dlizenlemelerin, basat tasarim 6geleri oldugu ifade etmek yanlis
olmayacaktir.

Bu konsept i¢cin yapilan tasarimlar: 9 adet afis, 1 adet basin ilani, 1 adet CD ambalaj
ve ylzey tasarimi, katalog, davetiye ve brostr gibi Urtnlerdir. Ayrica afislerde
kullanilmak tizere 6zel bir font tasarimi gerceklestirilmistir.
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Font

Sadece afis tasariminda kullanilmak Ttizere tasarlanmis olan fontun 6zelliklerini
serifsiz, kivrimli koéselere sahip ve orta kalinlikta olarak tanimlayabiliriz. Kivrimh
koseler fontun dijitallesme caginin yenilige acik ve esnek yapisini tanimlamaktadir.
Tasarlanan font metin yazmak icin kullanilamayacak bir fonttur. Kivrimh koéseler ve
karakterler icerisinde kullanilan egimler kiicik puntolarda yazim icin uygun bicime
sahip degildir.

Afis disinda kalan diger tasarimlarda Eurostile ve Calibri fontlar1 kullanilmistir.
Calibri serifsiz ve cagdas bir anatomiye sahiptir. Eurostile de cagdas ve gelecegi
yansitan bir yapiya sahiptir ayrica daha o6nce bilimkurgu filmleri icin yapilan
tasarimlarin tipografik tasarimlari icin kullanilmistir.

Gorsel

Tasarimlarda kullanilan goérsel malzemelerin bir boéltimi fotograf cekilerek elde
edilmistir. Fotograf cekimi olanaginin bulunmadigi béliimu icin ise internet tizerinden
ulasilan fotograflar kullanilmistir. Afisler, ayni1 konu bashg altinda, t¢ farkli grup
olusturmaktadir. Afigslerden Uc¢G icin kullanilan gorsellerde robot parcalar:
kullanilmistir. Diger tc¢lt afis grubu icin bilim kurgu filmlerinden esinlenilerek
manipulasyon uygulanmistir. Son Uclt grup icin ise Unlta aktorlerin fotograflar1 ve
Eskisehir'de -kenti temsil ettigi dtistintilen- cesitli mekanlarda cekilen fotograflar
kullanilmastir.

Slogan

Kullanilan sloganlarin secim sebebi, teaser afis tasarimi mantigina uygun olarak
merak uyandirmaktir. flk olarak yayinlanacak cyborg temali afisler “Gériiyorlar”,
“Duyuyorlar”, “Tamiyorlar” sloganlariyla cikis yapmaktadir. Diger afislerde -daha
sonra izleyiciye sunulacag: icin- festival zamaninin yaklastigini haber vermesi
amaciyla, “Geliyorlar” slogani tercih edilmistir.

Katalog, Brosiir, CD, Basin ilam1

Katalog, CD ve brosurin kapak sayfalar: icin géz fotografini iceren afis tercih edilmis
ve tipografi b6limu yeniden dtizenlenerek kullanilmistir. Katalogda film isimlerini ve
film ozelliklerini belirten béliim icin son ddéneme ait ve serifsiz bir font olan Eurostile,
uygulamalarin metin alanlari icin ise yine cagdas, serifsiz ve okunakli bir yapiya sahip
olan Calibri kullanilmistir.

Basin ilani icin Eskisehir ve film aktérlerinin goérsellerini iceren afis grubunun devami
gibi tasarlanan bir diizenleme kullanilmistir. Tipografik diizenlemesi i¢in kullanilan
font ise, afisler icin tasarlanmis olan fonttur.

SONUC

Grafik tasarim tarihinin baslangici, insanligin varolusuyla birlikte iletisim ihtiyacinin
ortaya ciktigi déneme dayanir. Ilk resimlemelerin ve sembollerin magara duvarlarina
cizilmesinden sonra tasarim tarihi, yazili metin olusturulmasini, elde baski
teknikleriyle gorsel tiretimin metin ile birlestigi dénemi, gorsel ve tipografi ile tasarimin
dijital ortamdaki siurecini icermektedir. Tasarim sirecini Ust noktaya tasiyan ogeler
ise gercekeiligi ile daha ayrintili ve etkileyici gorseller tiretilmesini saglayan fotograf ve
hergtin yenisi tasarlanan, bilgi verici niteligi kadar gorsel olarak da zihinde yer edinen
tipografidir.
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Grafik tasarimin iki 6énemli eleman:1 olan fotograf ve tipografi ortak bir tasarim dili
icerisinde bir araya gelmeye baslamasindan gintumuze kadar Dadaizm, Ktibizm,
Sturrealizm, De Stijl gibi bircok akimin etkisinde kalmistir. Gecmisten glintimuize
bircok tasarimci tarafindan farkli bicimlerde yorumlanan ve farkli yuzeylere
uygulanan bu iki eleman teknolojik gelisimin etkileriyle ginimuizdeki sarsilmaz yerine
sahip olmustur.

Yasadigimiz dliinya gorsel iletisim dinyasidir ve bu goérsel iletisim dlinyasinin buytk
bir bélimtint fotograf kaplamaktadir. Icadi ve teknolojisinin ilk baskiya izin vermesi
itibariyle zamaninin en ¢ok ses getiren irtint olan fotograf, giniimuize gelinceye kadar
gecirdigi degisimle birlikte hem icat edildigi dénemi hem de sonraki dénemlerdeki
gelisimi belgelemeye olanak saglamistir. Fotograf tekniklerinin hizli gelisimi ve hem
basili olarak hem de dijital ortamda kalic1 olmasi, belgeleme, sosyal medya ve tanitim
alanlarinda yer edinmesini kacinilmaz hale getirmistir; bunun 6nemli bir nedeni ise,
seyircisiyle kurdugu iletisimdir. Fotografin gtcla iletisim kaynaklarindan biri olarak
gorulmesi ve gercegi tim ayrintilariyla yansitmasi 6zelliginin grafik tasarim icerisinde
etkin bir bi¢cimde kullanilmasiyla tasarim, etkisini ve anlasilirlgini arttirmis ve
tipografi ile butunluk sagladigi kompozisyonlar olusturularak bircok grafik tasarim
urtintnde kullanilmistir.

Bilgisayarin tasarim ortamina girmesi, tasarim i¢in programlarin Uretilmeye baslamasi
fotografin tasarim icerisinde kullanim bicimlerinin cesitlenmesinde bircok olanak ve
kolaylik saglamistir. Grafik tasarim programlarinin kullanilmaya baslamasiyla ortaya
cikan fotomontaj, fotomaniptilasyon, kesme, kolaj, renklendirme gibi dijital fotograf
isleme teknikleri, fotografin bircok bicimde kullanilabilecegini ve bu yontemlerle afis,
billboard, ambalaj, gibi grafik tasarim turtnlerinin bircogunda yer alabilecegini
gostermektedir.

Grafik tasarim igerisinde kapladigi alan ve etkinligi bakimindan 6nem gosterilen diger
bir 6ge ise tipografidir.

Yazinin icadinda sonra, tasarim icerisinde etkin bir sekilde kullanilmas: ile birlikte
yazi, tanitim alanlarinda kendine 6énemli bir yer edinmistir. Tipografi, tasarim tarihi
boyunca grafik urtnlerde etkin bir bicimde kullanilmistir, bugliin de gelisen
teknolojinin kolayliklarindan faydalanarak kullanilmaya devam etmektedir. Bilgisayar,
font tasarimi ve tipografinin kullanimi icin de cok buyuk bir kolaylik saglamaktadir.
Gunumuzde dijital ortamda font tretimi kolaylasmis, bircok farkh font tasarlanmistir.
Her dustnceye, her fikre ya da her duyguya gore farkli fontlar turetilmis ve
tasarimlardaki yerini almistir. Fontlar gercek anlamda karaktere buUrinmustur,
kendine has bir dil olusturmustur ve bu sayede yalnizca bir kelimeyle birlestiginde
dahi kavramsal anlatimlar igerisine girebilmektedir. Sadece metin olusturmasi
ozelligiyle degil gorsel oOzellikleriyle de tasarim icerisinde yer alabilmektedir. Yani
tasarimda gorsel ile uyumlu bir kompozisyon olusturularak kullanilabildigi gibi sadece
tipografiden olusan kompozisyonlar da tasarlanabilmektedir.

Bircok grafik tasarim dUrtninde kullanilan bu iki 6ge kompozisyon icinde
kullanilirken bir butinltik ve uyum olusturdugu noktada, ortaya cikan calismalarin
etkinligi g6z ardi edilemez. Fotograf ve tipografi grafik tasarimcinin en gucla
araclaridir. Bu araclar dogru kullanildigi stirece izleyicinin zihninde ¢cok gticla etkiler
birakir, amag¢ olur. Gintiimuizde tasarim alaninda zekice distintlmus fikirler ile dogru
bir kompoziyon bir araya geldiginde biraktigi etki hayranlik uyandirmaktadir.
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Katalog Sayfa Tasarimi Ornekleri
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ODULLERI

Reha Erdem

Senaryo/Screenplay: Reha Erdem

Goriintd Yonetmeni/Cinematography:
Florent Harry

Kurgu/Editing: Reha Erdem

Miizik/Music: Avro Part

Mesut, bityik bir kasrm deprem ihtimali ned-
eniyle terk edilmis bir adada, bityik bir evde
tek yakin olan kipegiyle birlikte yasamaktadir,
Bu siregte gorikytg0 tek kisi evi temidlemeye
ve yemek yapmaya gelen yardinas Esma'dir
Esma bir giin ormanda yoriirken elinde gan-
1as, kimsesiz bir geng kadinla karsilasir ve onu
evine almaya karar verir,

Cast: Binnur Kaya, Aylim Asl, Phillp
Aditt], Deniz Hasgiler

Yapime/Producer: Omer Atay
Dagtime/Distribution: Atlantik Film

One of the islands in Istanbul has been given

2n evacuation order in expectation of an earth-
quake. Scores of people flee the island in a rush.
But some think otherwise, and refuse to leave.
Life will get harder by the day in this apocalyptic
chimate for thase who remain.

claudine@atiartikfim.com

v Cast: X20 Yu, Zhao Tao, Dahal, Zhao
San, Wang Baogiang

Zhangke Jia
Senaryo/Screenplay: Zhangke Jia ~RICHARD BRODY, HE EW YORKER
Yapimay/Producer: Shoza Ichiyama
Gorintd Yanetmeni/Cinematography:
Yulikwal ~ Oduller/Awards: 2013 Cannes Film
Festivall: En Iyi Senaryo
Kurgu/Editing: Matthieu Laclau, Xudong Lin
Dagtima /Distribution: Calinos Film
Mizik/Music: Lim Giong

UF S|

R FILM BY

JIA THANG

Sosyal sinif farkliiklarin gbze carpni dort farkh
bélgede vasanan dort farkh hikayeyi ileyen
ilm, garpic: aksiyon sahnelerinin yer aldi bir
Yol fimi olm Gzeligini t2styor.

Four independent storles set in modern China
about random acts of violence.

Nurfer Turan@oslinos.com

“JIR 1S SIMPLY DNE OF THE BEST AND MOST
IMPORTANT DIRECTORS IN THE WORLD."
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Teaser Afis Tasarimlari
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Font Tasarimi
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GORSEL KAYNAKCASI

Gorsel 1: Camera Obscura

http:/ /www.inohow.co.uk/how-to-set-up-a-camera-obscura/
(Erisim Tarihi: 10.04.2014)

Gorsel 2: Camera Lucida

http:/ /upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/90/Camera_Lucida_in_use_draw
ing small_figurine.jpg_(Erisim Tarihi: 10.04.2014)

Gorsel 3: McDonald’s McFlurry icin yapilmis tasarim
http:/ /spyrestudios.com /4 5-creative-typography-print-ads/
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(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Gorsel 4: Tekstil markasi icin tasarim

http:/ /spyrestudios.com /4 5-creative-typography-print-ads/
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Gorsel 5: “Success and Failure”, Michael Bierut

Type and Image, Philip B. Meggs

Gorsel 6: “The Perfect War”, Andy Carpenter

Type and Image, Philip B. Meggs

Gorsel 7: “The Perfect War”, Adriane Stark

Type and Image, Philip B. Meggs

Gorsel 8: “Our Movement Problems”, Frank Armstrong

Type and Image, Philip B. Meggs

Gorsel 9: Madamoiselle Dergisi'nin kapak tasarimi, Pradbury Thompson
Type and Image, Philip B. Meggs

Gorsel 10: Ms. Magazine Kapak Tasarimi, Bea Feitlerin ve Mel Dixon
Type and Image, Philip B. Meggs

Gorsel 11: “Once Upon a Treaure Hunt”, Herb Lubalin

Type and Image, Philip B. Meggs

Gorsel 12: “Neuenburger Sigorta”, Siegfiried Odermatt

Type and Image, Philip B. Meggs

Fotograf 1: Niepce, ilk fotograf

http:/ /www.birkarefotograf.com /fotograf-ve-fotografcilik-tarihi/
(Erisim Tarihi: 10.04.2014)
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