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THE STREET PHOTOGRAPHY IN THE ERA
WHERE EVERYONE CAN BE A
PHOTOGRAPHER WITH THE TECHNICAL
OPPORTUNITIES

TEKNIGIN OLANAKLARIYLA HERKESIN FOTOGRAFCI OLABILDIGI
CAGDA SOKAK FOTOGRAFCILIGI

Hiiseyin ERYILMAZ!

Abstract

As a genre of photography, street photography exists since the invention of photography and with today’s
technical opportunities anyone can perform like a street photographer. This condition, however, brings two
important questions along. Has everyone interested in imaging become a street photographer as a result of
the rapid improvements in photograph technology due to the advances in digital technologies? How should
the concept of street photography and street photographer be defined today? To address these questions
sub-aims are identified and data is collected through document analysis and literature review methods of
qualitative research design. The findings indicated that anyone using the opportunities presented by the
digital technologies could not be defined as street photographer. Like all other disciplines, hands-on
practice, background knowledge, and theoretical knowledge are important in photography. Hence the
opportunities of digital technologies can only have a facilitative role for the photographers with fundamental
background. The others who lack the aforementioned qualifications can only be considered as amateur
photographers.
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Ozet

Sokak fotografciligi, fotografin bulundugu ilk glinden bu yana uygulanan bir fotografciik ttrtdur.
Guntumuiziin teknik olanaklar1 herkesin bir sokak fotografe¢is: gibi davranmasina olanak saglamaktadir. Bu
durum, bazi énemli sorular1 da beraberinde getirmektedir. Sayisal teknolojinin bir ¢ok alanda oldugu gibi,
fotograf teknolojisinde de ortaya koydugu son derece hizli gelisim sayesinde, goruntileme eylemine ilgi
duyan herkes birer sokak fotografcisi haline mi gelmistir? Gintimtizde Sokak fotografi ve Sokak fotografcisi
kavramlari nasil tanimlanmalidir? Bu sorulari yanitlayabilmek amaciyla alt amac olarak bazi sorular
belirlenmistir. Bu sorularin yanitlarini ortaya koyacak verileri toplamak amaciyla, nitel arastirma
yontemlerinden doktiman incelemesi ve alanyazin taramasi yontemi uygulanmistir. Calisma sonucunda elde
edilen veriler sonu¢ bolimutinde kisaca tartisilmistir. Buna gore, sayisal teknolojinin sundugu olanaklari
kullanan herkes bir sokak fotografcisi olarak tanimlanamaz. Deneyim, birikim ve kuramsal bilgi, her alan
icin ¢ok o6nemlidir. Teknolojik gelismelerin sundugu olanaklar deneyim ve kuramsal bilgiye sahip olan
uygulayicilara kolaylik saglamaktadir; bu yeterliklere sahip olmayanlarin tirettikleri isler ise amatér calisma
olarak tanimlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Fotografcilik, Sokak fotografciligi, An Fotografi, Karar Ani, Fotomuhabirligi
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GIRIS
Walter Benjamin “Teknigin olanaklariyla yeniden turetilebildigi cagda sanat yapit1”
adin1 verdigi ve neredeyse goruntliyll konu alan her yazida alintilanan o Unlt
makalesini kaleme alirken glintin birinde sokakta ylrtiyen hemen herkesin fotograf
cekebilen bir aygit ile geziyor olabilecegini distiinmiis mudur bilinmez... Ancak
makalenin satir aralarinda, mekanik Uiretim slirecinin sanat eserinin ktlt degerini yok
ederken ona yeni islevler verebilecegi, sanat eserinin aurasinin ortadan kalkmasiyla
sanatin kitlesellesebilecegi bicimindeki 6ngoértilerinden, giintimtize iliskin bir sezgiye
sahip oldugu diistintilebilir (Benjamin, 1995).

Gunumuzde sayisal teknolojinin sundugu olanaklar, sanatin kitlesellesmesinin
yaninda, gorintileme eyleminin de kitlesellesmesine olanak saglamistir. Artik
kamusal alan yalnizca glivenlik kameralariyla degil, ellerinde gérinttileme yapabilen
aygit tasiyan herkes tarafindan kayit altina alinmaktadir. Kentlerin her késesinde,
caddelerde, sokaklarda, alisveris merkezlerinde fotograf ceken, gortintii kaydeden
insanlarin sayis1 her gecen giin daha ¢ok artmaktadir.

Kendi yasamini ve neredeyse her anini sosyal medyada baskalariyla paylasan
bireylerin, cevrelerinde olup bitenleri baskalariyla paylasmamalar: da zor bir olasilik
olarak gortinmektedir. Bu durum, kamusal alan olarak tanimlayabilecegimiz alanda
yer alan insanlarin gérintlilenmesi ve bu godrtnttlerin sosyal medya ya da kitle
iletisim araclar1 tizerinden paylasilmasini bir sorun olarak 6ne cikarmaktadir. Burada
s6zUnt ettigimiz gortintiler, “Sokak Fotografciligi” kapsaminda degerlendirilerek,
sosyal medya ortamlarinda ve kitle iletisim araclarinda yayimlanmaktadir. Bu
durumda, “Sokak Fotografciligi” kavraminin tartisilmas: ve  o6zelliklerinin
tanimlanmasi, nerelerde ve hangi durumlarda cekilen fotograflarin “Sokak Fotografi”
olarak tanimlanacag 6énem kazanmaktadir. Belirgin bir tanimlama yapildiginda, bu
tarin oOzellikleri de netlesmis olacak, fotografcilar acisindan da kavramin netlesmesini
ve bir ekole dénismesini saglayacaktir. Ornegin, sokak fotografi kavraminin
belirsizliginden ve bir ekol olusmamis olmasindan yakinan Guneysu, bir arkadasinin
kendisine 6nerdigi “in-public” adli web sitesi sayesinde sokak fotografi kavramini daha
iyi anladigina isaret ederek soyle diyor. “Sokak fotografi aslinda tekil fotograflardan
olusan, dogal ve zamansiz insan anlarinin kaydedilmesinden ibaret degildi; sistemli ve
yogun bir konsantrasyon gerektiren bir fotograf tarziydi. Daha sonra yaptigim
arastirmalarda Turkiye’de yasayan her ciddi fotografcinin kendine has sokak
fotograflar1 oldugunu gérdiim. Fakat maalesef kollektif olusumlarin olmayisi, daha
dogrusu yakin zamana kadar olmamasi, cekilen fotograflarin birbirinden bagimsiz
fotograf tarzlarina goére sekilenmesine sebep olmus ve bir fotograf ekolimuiziin
olmasina engel teskil etmis” (Glineysu, 2012; 24).

Amac ve Yontem

Fotografin bulunusundan glintimuze degin bir cok alanda c¢ekilmis géruntilerde
sokak fotografciliginin izlerine rastlanmasina ragmen, kavramin buglinkt anlami
altinda degerlendirilip tartisilmasi, teknik ya da sosyal hangi gelisme ve toplumsal
degisimlerin sonunda gerceklesmis oldugu o6nemli bir soru olarak karsimiza
cikmaktadir. Glincel durum, bu calismanin bir anlamda hipotezi yerine gecebilecek bir
soruyu glindeme tasimaktadir: Sayisal teknolojinin bir ¢cok alanda oldugu gibi fotograf
teknolojisinde de ortaya koydugu son derece hizli gelisim sayesinde, goértinttileme
eylemine ilgi duyanlar birer sokak fotografcisi haline mi gelmistir? Baska bir deyisle,
sokakta gezen hemen herkes, genelde teknolojik gelismeler, 6zelde sayisal teknolojinin
sundugu olanaklar sayesinde birer fotomuhabiri, birer sokak fotografcisi olarak mi
tanimlanmaktadir? Her glin ajanslardan ve haber bultenlerinden servis edilen sayisiz
amatdér gorintt kayd: (video ya da fotograf) kitlelere ulastiriliyor, bilgi aktariyor. Bu
durumda, goértintd kaydedici aygit (mobil telefon, tablet bilgisayar vs.) tasiyan herkes
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amatoér birer muhabir, birer sokak fotografcisi olarak mi tanimlanacaktir. Clinkt
dintn izleyen bireyi, ginimuzin goéruntlleyen ve paylasan bireyi olarak
tanimlanabilir bir kimlik ve pozisyon almis gibi goértiinmektedir. Baska bir deyisle
gintimUzUn bireyleri, birer muhabir (reporter) roli sergilemektedir.

Yukaridaki sorularin yanitlanabilmesi ve buglinkti durumun tanimlanabilmesi icin,
sokak fotografciliginin icerigi, hangi kosullar altinda ortaya cikip gelisme olanag:
buldugu ve buglin geldigimiz noktada sokak fotografcisi ve sokak fotografciliginin nasil
tanimlanabilecegi arastirilmali ve ortaya konmalidir. “Sokak fotografciligina iliskin bu
tanimlama ve arastirma icin ise alt amac¢ olarak tanimlanabilecek bazi sorularin da
oncelikle yanit bulmasi gerekmektedir.

Bu amacla, calismanin yanitlamayi hedefledigi alt amaclara iliskin sorular sunlardir:
1. Sokak fotografciligi nedir?
2. Sokak fotografcilig pratigi hangi asamalardan ge¢cmistir?
3. Sokak fotografciliginin belirleyici 6zellikleri ve alt basliklar: nelerdir?
4

Sayisallasan Cag’da “Sokak Fotografciligi” kavramini acgiklayabilecek glincel
tanimin icerigi nasil olmalidir?

Bu calisma, nitel arastirma yodntemi cercevesinde yapilmistir. Nitel arastirmayi,
gozlem, gortisme, alanyazin taramasi ve dokUiman analizi gibi nitel bilgi toplama
yontemlerinin kullanildigi bir arastirma bicimi olarak tanimlamak mtumkindur; Nitel
arastirma, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve btittinctil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir strecin izlendigi arastirma olarak da tanimlanabilir
(Yildinnm 1999: 10). Bir baska bir deyisle nitel arastirma, teori olusturmayi temel alan
bir anlayisla sosyal olgular1 baglh bulunduklari cevre igerisinde arastirmayir ve
anlamay1 6n plana alan bir yaklasimdir (Yildirim 1999: 10).

Bu calismanin alt amaclarda belirledigi sorularin yanitlarinin ortaya konabilmesi
amaciyla dokiiman incelemesi ve alanyazin taramasi uygulanmistir. “Dokiiman
incelemesi, arastirilmas: hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmalarda doktiman incelemesi tek basina
bir veri toplama yéntemi olabilecegi gibi, diger veri toplama yontemleri ile birlikte de
kullanilabilir” (Yildirim ve Simsek 2006:187). Balci’ya goére alanyazin, mesleki dergiler,
raporlar, bilimsel kitap ve monografi gibi kaynaklar icerir (Balct 2001; 64). Calisma
sUirecinde, arastirma deseninin olusturulmasinda ve toplanan bilgilerin analizinde,
timevarima dayali bir yaklasim benimsenmistir.

Birinci alt amaca iliskin bulgular
Sokak Fotografciligl nedir?

Sokak kavrami Turk Dil Kurumu Turkce Sézltigiinde, “Il, ilce vb. Yerlesim
bolgelerinde, iki yaninda evler olan, caddeye oranla daha dar veya kisa olabilen yol”
biciminde tanimlanmaktadir (Sokak 2005:1786). Sokaklar genellikle yayalarin ve
tasitlarin ulasimini ve gevre erisimini kolaylastirmak icin kullanilir. Ayrica, yerlesim
yerlerindeki sosyo-ekonomik degisikliklere bagli olarak bazi sokaklarin caddelerden
daha buyuk ya da genis olmalari da mimkiin olabilmektedir.

Sokak fotografciligi, sokaktan daha genis olarak tanimlanan ve “cadde” olarak
adlandirilan alanlar1 da kapsamaktadir. (Anonim, nedirnedemek.com) Bu baglamda,
sokak fotografciligi kavrami aslinda bir anlamda bir dis mekan fotografciligi turt
olarak da tanimlanabilir. Buradaki en 6nemli ayrimlardan biri, sokak ya da cadde
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olmasinin o6tesinde, insan figlrlerinin yer aldigi yasam alanlarinin sokak
fotografciliginin calisma ortamini olusturdugu diistinulebilir.

Leblebici’ye gore sokak fotografi, Kamuya acik alanda cekilen ve cekildigi yerdeki
yasami belgeleyen cagdas bir fotograf dalidir; baska bir deyisle, bir hayat bicimi, hatta
foto muhabirligi tartdur (Leblebici, 2012). Ancak, yukarida kullandigimiz “dis mekan”
kavrami da, kendi icinde bir sinirlilik anlami vermemelidir. Burada tanimlanan dis
mekan, “6zel olmayan alan” anlaminda kullanilmaktadir. Ornegin bir tren istasyonu,
yeralti ulasim sistemleri, metrolar ve insanlarin ortak olarak kullandig alanlar da
sokak fotografciliginin alani olarak tanimlanabilir. Bu durumu daha tanimlayici
olmasi nedeniyle “kamusal alan” deyimi tercih edilebilir. Bir gértintiintin kaydedildigi
alan kapali bir mekan da olsa, insanlarin gelip gecerken kullandigi kamusal alan
olmak kaydiyla, sokak fotografciligi kapsaminda degerlendirilebilir. Nitekim, sokak
fotografciligy kavraminin icerigini tartisan Kim’e gére “yeralt1” olarak tanimlanabilecek
yerlerde cok énemli calismalar yapan énemli fotografcilar vardir. Ornegin, “Subway”
adli calismasiyla o6ne cikan Bruce Davidson bunlardan biridir ve bu kitap
kapsamindaki fotograflarinin bir boélimu de, gértinttledigi kisilerin izniyle cekilmistir;
yani anlik “candid” fotograflar degildir (Kim, 2013). Bu 6rnegin yani sira, benzer bir
konuyu isleyen ve New York Metrosu'nda bir calisma gerceklestiren Haluk
Cobanoglu’da Turkiye’den benzer bir 6rnek olmakla beraber, fotograflarin tamami
habersiz, anlik cekilmis gérintuilerdir.

Bir baska kaynak ise sokak fotografini genelde halka acik yerlerde cekilmis fotograflar
olarak tanimlarken, cekim alaninin yalnizca sokaklar degil, parklar, plajlar, aligveris
merkezleri de olabilecegine isaret ederek, glindelik yasamlarini strdiiren samimi
insanlarin rol aldig bir belgesel fotografcilik alani olarak diistintilebilecegini belirtiyor
(Hartel, 2012).

Farkli bir yaklasima gore ise, sokak fotografciligi tek basina bir alan olarak
gorulmemekte, hem bir sanat fotografi formu hem de haber fotografcilig:
tanimlamalarina yakinlik sergileyen bir icerige sahip olarak tanimlanmaktadir. Bu
yaklasima gore sokak fotografciligi “o an” larin belgesi (belgesel degil) niteligindedir; bu
yuzden “candid” fotografcilik  bir sanat formu olarak goértulmekle  birlikte,
“photojournalism”in saf hali olarak da yorumlanmaktadir (Anonim, murekkep.org
2015).

Ikinci alt amaca iliskin bulgular
Sokak fotografciligt pratigi hangi asamalardan ge¢cmistir?

Leblebici, Sokak fotografciliginin 1900’11 yillarin baslarinda Kodak firmasinin
kurucusu George Eastman’in 35mm film formatini bulmas: ile ¢cok hiz kazandigina
isaret etmektedir. Eastman sayesinde sadece sehpa ile sabitlenebilen, pahali btiytik
format kameralar yerine, govdesi, filmi ve banyosu daha wucuz, rahat
tasinabilen ktictik boyutlu makineler yayginlasmaya baslamistir. Bu durum, fotograf
makinesini boyut olarak kucultirken, tasinmasini kolaylastirdig: icin sttidyo disina
cikaran bir stirecin baslangici olmustur (Leblebici, 2012).

Fotograf makinesini stidyonun disina ¢ikaran stirec¢ aslinda iki diinya savasi arasinda
kalan doénemde, 35 mm filmlerin bu formata uygun makinelerin ortaya cikisiyla
gelisen amator fotograf ve amatoér fotografciligin gliclenmesi olarak tanimlanabilir. Bu
dénemde yalnizca makine ve filmlerle sinirlh kalmayan gelismeler, fotografin kimyasal
asamalarinin da amatoérler tarafindan uygulanabilir hale gelmesine yol acmistir.
Butun bu gelismelerin 6nemli bir pazar yarattigini da gézardi etmek mtmkun degildir.
Ozellikle diinya savaslarinin sonunda askeri alandan uzaklasarak sivil alana yénelen
bir ¢cok Japon firmasi, Ulkelerinin fotograf alaninda lider konuma gelmesinde c¢ok
onemli katkilarda bulunmustur (Bajac, 2011 s. 16). Bu firmalar 1919 yilinda kurulan
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ve 197071 yillardan beri fotograf alaninda aktif olan Olympus, Canon (1933), Fuji
(1934), Konica (1873), Bronica (1958) ve Mamiya (1940) gibi markalardi. Bu strecin
gelismesine katkida bulunan ve 6zellikle optik konusunda c¢alisan Ureticiler ise, Nikon
(1917), Pentax (1919) ve Sigma olarak siralanabilir.

Sokak fotografciliginin gecirdigi asamalarda, fotografik altyap: ve teknik olanaklar:
gelistiren Japonya ne kadar o6nemliyse, uygulama ya da fotograf pratigi olarak
tanimlayacagimiz alani gelistiren Fransa da o kadar 6énemlidir. Sokak fotografciliginin
uygulama alani, baslangicinda, 6zellikle de fotografta “an” kavraminin yaraticist olan
Henri Cartier Bresson olmak Uizere bir cok Fransiz fotografcinin etkin calisma alani
olarak tanimlanabilir. Iste bu durum, ézellikle de yapilan bir arastirmanin sonuclari
itibariyle kayda degerdir. S6ztint ettigimiz arastirma, 1965 yilinda, amatér fotograf
uygulamalar: konusunda Kodak firmasinin sosyolog Pierre Bourdiu’ya yaptirdigi bir
anket sonucunda ortaya cikan eserdir. “Un Art Moyen” (Bir sanat ortami) adli eser, bu
yeni amator tiretimin alisilmis ve siradan karakterini ortaya koymaktadir.

“Anket, ikonografik bir derleme ve 1960larin basinda Fransiz toplumunun daha sonra
gelisecek olan fotografik kullanimlari UGzerineydi. Amatoérlerin fotografa akin etmesi,
makinelerin yuksek kapasitesi ve kullanim kolayliklar: gibi unsurlar, markalari, yeni
kitleleri, yani artik ilgi odagi olan ve basli basina bir kategori olusturan daha genc
kitleyi, cocuklar1 ve gencleri hedefleme konusunda cesaretlendirdi. Savastan 6nce hala
sehirli olan fotograf, artik tiim siniflara ve toplumun tim katmanlarina, sehire oldugu
kadar kirsal kesime de ulasmist1” (Bajac 2011; 18).

Doénemin fotograf ortaminda en 6nemli etkiyi yaratan gelismelerden biri de, renkli
fotograf filminin Uretilmesidir. Amatér fotografcilar arasinda yaygin kullanim alam
bulan renkli film, 6zellikle profesyoneller ve sanatcilar tarafindan, gercege fazlasiyla
bagli olmasi ve sanatsal agidan yetersiz bulunmasi nedeniyle beklenen ilgiyi gérmedi.
Ancak bu ilgisizlik zamanla asildi (Bajac 2011; 20). Dénemin asiri gercekei resim
sanatiyla uyum icinde olan Amerikali ‘renkcilerin’ calismalar1 ve o6zellikle reklam ve
tanitim amacli fotograf kullanimi, renkli filmin kullanimini artiran nedenlerden
bazilar1 olarak tanimlanabilir.

Renkli film ile siyah-beyaz film arasinda, farkli basliklar altinda yasanan catigsmalara
iliskin bir c¢ok oOrnek verilebilir. Burada farkli bir 6rnek olarak Fiske’nin
gostergebilimsel bir yaklasim sergiledigi “anlamlandirma” baslhg altindaki
tartismasina yer vermek yeterli olacaktir:

“Dtizanlam, gostergenin ortak duyusal, asikar anlamina génderme yapar. Bir sokak
manzarasi fotografi, belirli bir sokag1 gosterir. Sokak s6zctigli binalar arasinda uzanan
bir sehir yolunu anlatir. Ama ben ayni sokagi o6nemli derecede ayri bicimlerde
fotograflayabilirim. Renkli bir film kullanabilir, donuk bir glin 15181 secebilir, yumusak
bir odak ayari yapabilir ve sokagi cocuklar icin mutlu, sicak, sefkat dolu bir oyun
alani haline getirebilirim. Ya da, siyah-beyaz bir film, sert odak ayari, gicla
kontrastlar kullanabilir ve ayni sokagi cocuklar icin soguk, zalim, barinilamaz ve yikici
bir mekan haline getirebilirim” (Fiske 1990; 116).

GUnumuzlin sanat fotografi pratigine baktigimizda da “monochrome” olarak da
adlandirilan siyah-beyaz gérintt Uretiminin hala en c¢cok kullanimda olan fotografik
Uretim bicimi oldugu goértlmektedir. Siyah-beyaz gortintti Uretiminin glintmuzde
yalnizca sanat fotografi ile sinirli kalmadigi, ayni1 zamanda haber fotografciligi, belgesel
fotografcilik ve sokak fotografciligi pratiklerine de egemen oldugu soéylenebilir. Bu
egemenligin temelinde yatan gerekcelerin basinda da, fotografta bicimsel 6zelliklerden
biri ve belki en baskini olan renk 6gesinin arka plana itilmesi ve bir belgesel ya da
haber fotografi icin daha elzem olan igerik 6gesinin 6n plana cikarilmas: kaygilari
oldugu dustintilebilir. Internet ortaminda yer alan fotograf siteleri, kisisel sayfalar ve
bloglar incelendiginde de sayisal teknoloji tirtinti olan fotograflarin renkli cekilmesine
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ragmen, calisilan konunun igerigi nedeniyle bir boélimtnUn siyah-beyaz olarak
paylasildigr goérulmektedir. Nitekim, fotograf tireten gen¢ kusaklarin ikibinli yillarda
ozellikle sayisal teknolojinin de gelismesiyle birlikte gérsel ve grafik anlatim yollarina;
fotomontaj ve kurgulara; karanlik oda oyunu ve mutidahalelere fazlasiyla yoneldigine
isaret eden Rifat, bu donemde dlinya fotografinin buyuk o6lctide dogrudan anlatimh
fotografa yeniden doéndtigline isaret ediyor... Yazar, resim sanatina 6zenerek benzer
kaygilarla uretilen fotografin alict bulamadigini, ancak dinyanin her yerine yayilmis
buytk bir pazar ve alicitnin bulundugu dogrudan fotografin haber ajanslari ve basin
sayesinde reklam fotografinin disinda en 6énemli talebi olusturdugunu belirtiyor (Rifat
2001; 33). Gergekten de, reklam fotografi disinda yer alan en buiyik fotograf pazarinin
basin ve iletisim alani oldugu gercegini géormek gerekiyor. Sayisal teknoloji ve internet
araciligiyla gelisen hizli fotograf Uretimi ve paylasim olanaklari, dogrudan fotograf
tarzini haber icerigiyle yeniden 6ne ¢ikarmis durumdadir.

Ozellikle sokak fotografciligi kapsaminda degerlendirilebilen haber ve belgesel icerikli
fotograflara talebin artmasi, bu alanlarda calismak isteyen insanlarin da isteklerini
pratige déntsturebilmeleri icin firsatlar yaratmistir. Ozellikle sayisal teknolojinin i¢ine
dogan ve glindelik yasaminda mobil teknolojileri her an kullanan gen¢ kusaklar,
yasadiklar1 alanlarda gerceklesen olaylarin, sira dist durumlarin goértntilerini
kaydetmeye, bu goértuntuleri baskalariyla paylasmaya baslamistir. Bu durum her ne
kadar twitter, facebook, instagram gibi web tabanli sistemler araciligiyla paylasma
biciminde gerceklesse de, bir stire sonra sagladigi olanaklar, yaratilan ekonomik deger
nedeniyle profesyonel bicimlere déntsmustir. Gorunti kaydedici aygitlarin teknik
ozelliklerinin gelismesi, hafiza kapasitelerinin ve kalitelerin ytkselmesi, fotograf ceken
bir ¢ok kisiyi bu alandan gelir elde etmeye yo6nlendirmistir. Bu girisime olanak
saglayan bir cok haber sitesi, gazete ve yayin organi oldugu gibi, stok gérintti satisi
yapan, ticari konularda, o6zellikle de reklam ve tanitim alaninda fotograf, video,
ilistrasyon gibi gorsel malzemelerin pazarlamasini yapan kuruluslarin sayisi hizla
artmistir. Baslangicta amatoér olarak gértintil tretip bu sitelerde kendilerine sunulan
alanlarda calismalarini sergileyen kusaklar zamanla profesyonel platforma gecmis, bu
Uretimlerinden hatir1 sayilir 6lctide maddi gelir elde etmeye baslamislardir.

Uciincii alt amaca iliskin bulgular:
Sokak fotografciliginin belirleyici 6zellikleri ve alt basliklart nelerdir?

Birinci alt amac basligl altinda yaptigimiz “Sokak fotografciligi nedir?” taniminin
otesinde, sokak fotografciliginin belirleyici o6zellikleri ve turlerinin saptanmasi da
kavrama aciklik getirecektir. Bir kavramin tanimlamasi yapilirken genellikle “Nedir?”
sorusu sorulmaktadir. Ancak sokak fotografciligi kavraminin belirleyici 6zelliklerinin
tanimlanmasinda ek olarak “Ne degildir?” sorusunun sorulmasi da aydinlatici
olacaktir. Kim’e gbre bir seyin ne oldugunun tanimlanmasinin en iyi yollarindan biri,
ne olmadiginin tanimlanmasidir. Ornegin, bir giin batimi1 manzarasi, bir agac, cicek ya
da bitki fotografi, bir selale, sokak fotografciligi cercevesinde ele alinamaz. Buna gore,
bir gorintlintin sokak fotografciligi bashgi altinda tanimlanabilmesi i¢cin, cadde ya da
sokak gibi kavramlarin sehirle 6zdes oldugu dikkate alinmali ve gértinttide sehire 6zgt
gorsel ogeler, gostergeler aranmalidir (Kim 2013).

Herhangi bir fotografin sokak fotografciligi kapsaminda degrlendirilebilir olmasina
ragmen, “goérintd iceriginde insan unsurunun olmasi ya da olmamasi, s6z konusu
fotografin niteligini degistirir mi?” sorusu o6nemlidir. Bir kent icin hayati 6zellikler
tasiyan bir bulvar ya da caddede cekilen ve o bdlgenin butin icerigini, ruhunu,
sanatsal ve mimari 6zelliklerini yansitan bir fotograf, kente ait unsurlar tasidig: icin
sokak fotografi olarak kabul edilmektedir. Bu durumda, “Kent ne i¢in vardir?” sorusu
gundeme gelir. Bu soruya “Kent insan icin vardir” yanitini veriyorsak, icinde insan
olmayan bir gorltintliyti, baska bir deyisle, yasama insan ile isaret etmeyen bir
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gorintliiyti sokak fotografcilign kapsaminda degerlendiremeyiz. Ornegin kaza sonucu
radyasyon sizintisinin oldugu ve insanlarin terkettigi Cernobil’in yalnizligini anlatan
bir fotograf, cok etkili bir haber fotografi, bir belgesel fotograf olarak tanimlanabilir.
Ancak ayni gértintu icin “sokak fotografi” demek, dogru bir tanimlama olmayacaktir.

Kim’e gore, sokak fotografciliginin alt basliklari séyle siralanabilir: ‘Candid’ sokak
fotografciligi, sokak portreleri, 6l doga sokak fotograflari, sehir manzaralari, sosyal
icerikli sokak fotograflar1 (Kim, 2013). Bu asamada, sokak fotografcilig: ttirleri olarak
genel kabul goéren bazi fotograf turlerini agcmak ve bu turlere sokak fotografcilig
ozelligi kazandiran yonlerini tanimlamak yararl olacaktir.

Candid (Gizli Cekim): Sokak fotografciligi alt tlrleri arasinda gizli cekim olarak
adlandirilan candid fotograflar, anlik olarak cekilen fotograflardir. Burada kullanilan
“candid” s6zcligl gizli anlamina gelmekle beraber aslinda dogrudan ve kusurlari
gizlemeyen anlamini icermektedir. Baska bir deyisle, burada asil o6zelligi veren,
fotografin gizli olarak degil, gizlice ceker gibi anlik, birden bire ve herhangi bir seyi
gizlemeye calismadan cekilmesidir. Bu ayni zamanda bir “snapshot” portre ttrtadur.
Modelden riza alinmaz, gizli ¢cekilir. Daha sonra izin alinabilir. Sokaktaki bir veya daha
cok insan kullanilarak kompozisyon yapilir. Ytz hatlari1 ve ifade ana objelerdir. Giyim
ve cevre de fotografi zenginlestirecektir.

Gizli cekim ve izin konusuna deginen Onder, fotografcinin farkedildiginde ne yapip
edip oOnce fotografi cekmesi, sonra da gerekirse niyetini aciklamasi1 gerektigini
belirterek séyle diyor. “Iste bence btitlin heyecan da burada yatiyor. Sonucta, anlik da
olsa bir insanin hayatindan bir kesiti, bir hareketi izinsiz belgeliyorsunuz, hatta biraz
ileri gidersek, 6zel hayata miidahale etmis oluyorsunuz” (Onder 2012; 17).

Burada s6ztinu ettigimiz 6zelligi destekleyecek birer 6rnek olmasi acisindan, her ikisi
de birer “ikon” haline gelmis iki ayr1 fotografi hatirlayalim. Bunlardan birisi, Williem
Kleinin “Tabancali ¢ocuk” olarak cgevirebilecegimiz Unlt fotografi “Kid with gun”
(Fotograf 1 ve 2), digeri de Turkiye’den bir fotograf¢ci Ara Guler’in buitiin diinyaca
bilinen “Allah ve Kadin” (Fotograf 2 ve 4) fotografidir. Fotograflarin ikisi de anlik ve
plansiz cekilmis gibi gortinse de, tabancali cocuk fotografi Oyle degildir. Nitekim
fotografcinin paylastigi kontak baskilarda, ayni cocukla ilgili baska goértinttilerin de
cekildigi, cocugun fotografta géruldtigt kadar siddet ve kizginlik yansitan bir karakter
olmadigr bellidir. Ancak bu durum, fotografin etkisinden bir sey yitirmesine neden
olmadig: gibi, bir sokak fotografi niteligi tasimasina da engel degildir. Bu da, “candid”
taniminin anlik ya da habersiz ¢ekilen fotograf tanimindan daha ¢ok, kompozisyonu,
acis1 vb. planlanmadan cekilen fotograf tanimlamasiyla daha fazla 6rttismektedir. Ara
Guler tarafindan cekilen “Allah ve Kadin” fotografi da kontak baskilarda goértldigt
kadariyla tek bir kare degil, seri cekim yapilmis bir calismadir.
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Fotograf: 3 ve 4 Ara Giler, “Allah ve Kadin”; Kontak kopya ve siyah-beyaz baski

Sokak Portreleri: Bu tur calismalarin, tilkemizde en cok Uretilen sokak fotografi alt
tird oldugu soylenebilir. Model ya da modeller genellikle gortintilendiklerinin
farkindadirlar; poz verirler. Zaman zaman orijinal ve sira disi isler de ortaya cikabilir
ancak cevresel Ogeler katilmaz, sadece yliz hatlarina 6nem verilirse kliseye disme,
siradanlasma olasiligl cok yuksektir. Sokakta cocuk goértintiileri, hayvanlar ya da yash
karakterler gibi unsurlar, kliselesmis konulardan bazilar1 olarak tanimlanabilirler.
Yalnizca yuzlerin 6n planda oldugu, cevresel gortintiintin ikincil planda oldugu
calismalarda, fotografa konu olan, portresi cekilen kisilerin kim oldugu, tarihsel ve
toplumsal diizeydeki 6nemleri, bu fotograflar1 siradanliktan cikarabilecek bir nitelik
olarak duistintlebilir. Ornegin Turk fotografci Muammer Yanmazin “Kirk Istasyon”
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adli calismasi, modellerin standarda yakin bicimde pozlar vermelerine ragmen,
siradan bir calisma olmanin 6tesine gecmistir. Buradaki en 6nemli unsur, fotografa
konu olan kisilerin sanat, edebiyat, bilim gibi alanlarda énemli eser ve Grtnler ortaya
koymus kisiler olmasindan kaynaklanmakta, ve gortntuler, tarihe not diistilen birer
belge (belgesel degil) olma 6zelligi kazanmaktadir.

Foto muhabirligi kareleri ve Haber icerikleri: Ozellikle kitle iletisim araclari her
glin, gerek haber ajanslarindan, gerek kendi muhabirlerinden gerekse okuyucu ve
amator fotografcilardan gelen gértintti saldirisi altindadir. Televizyon ya da gazete gibi
elektronik ve basili kitle iletisim araclarinin, gorsel malzeme ve haber icerigini
kullanima hazirlayan editorleri, bu goértinttiler icerisinden kendi yayin politikalarina ve
iceriklerine uygun bulduklar1 gértnttleri secerek yayina hazirlarlar. Haber ajansi ya
da benzer kurumlarin kadrolu muhabir calistirma konusundaki ekonomik kisitlari,
her yerde ve hemen bulunmalarini engelleyen énemli sinirhiliklardan biridir. Kadrolu
muhabir ¢alistirmak yalnizca finans gticti yliksek olan ajanslarda mtuimkutinken, bircok
ajans, gorderdigi icerik ve calismaya goére 6deme alan serbest muhabirlerle calismayi1
tercih etmek durumundadir.

GuUnumuzin teknik olanaklar1 sayesinde gérintti Uretmenin kolaylasmis olmasi
sayesinde, yeni bir muhabir grubunun olustugunu sdylemek de yanlis olmayacaktir...
Amator ve hobi amach gortiintti kaydeden ve sayilarinin fazla olmasi nedeniyle hemen
hemen her yerde bulunma olasilig1 ytiksek olan bu amatér kadrolar, cok sayida icerigi,
yayin kuruluslariyla bir ekonomik kazanc¢ beklemeksizin paylasma egilimindedirler.
Bu yayin organlarinin sosyal medyay1 izleyen birimleri de, benzer icerikleri, gbruntiya
kaydeden kisi dogrudan iletmese bile, bulur ve kullanirlar.

Sokak fotografinin 6ztinde ve temelinde insan vardir. iInsanin yasadigi her yer, insanin
sevindigi, Urettigi, tukettigi, kavga ettigi, ac1 c¢ektigi, digerleriyle catisip tartistig:
yerlerdir. Buralarda yasanan seving, kizginlik, aci, tesaduf gibi insana ait olan her sey,
yine bu konulara ve insana duyarhh olan baskalar1 tarafindan kovalanmakta,
gerceklesmeden o6nce hissedilmekte ve gortinttilenmek tUzere beklenmektedir. Bunu
hisseden, Ongoren ve bekleyen o fotografcilar genellikle kadrolu veya amator
muhabirler ya da goértinti avcist amatérler degildirler. Onlar sokak fotografcilaridir.
Deneyimlerinden, iclerinde olusan 6zel duygulardan ya da 6ngoértlerinden hareketle
bir adim sonra olacaklar1 6énceden kestirip gortintilemek tizere pozisyon alan bu
insanlar, yazili ya da gorsel basinda sergilerde ya da kataloglarda sik sik gortp
sasirdigimiz o anlar1 yakalayan ve bize sunan profesyonellerdir. Ve onlarin farkina
varip goruntiledigi detaylar, genellikle diger insanlarin farkinda olmadiklari,
baktiklar: ama gérmedikleri, ayirdina varamadiklar: gercekliklerdir.

Cevrede yasananlari herkesten farkli algilayip goértuntiileme pesine duisen, haber
icerikli sokak fotografi Giretenlerden biri de, Sevket Sahintas adli bir taksi s6fortdur.
Photoline internet sitesi, Wikipedia istatistiklerini kaynak goéstererek, diinyada en cok
ismi sorgulanan doért Turk fotografcidan biri olarak tanimladigi Sevket Sahintas
hakkinda sunlarn yaziyor: “1988 yilindan bu yana taksi soforligli yapan Sevket
Sahintas 2004 yilinda, gece calistigi bir dénemde, sokakta yasayan insanlarin
Ustyerek uyumaya calistiklarini gérdi ve seslerini duyurabilmek, onlar adina bir
seyler yapabilmek icin bir fotograf makinesi alarak fotograf cekmeye basladi. Alt1 yil
siren bu cekimler sirasinda, sokakta yasayan evsiz insanlarin disinda, Istanbul’un
gece yuzuindeki diger insanlar da objektifine takildi. Uyusturucu kullananlar, ¢op
toplayicilari, travestiler, hayat kadinlari, kisacasi gece yasam mucadelesi veren
insanlar artik onun fotograf karelerini olusturuyordu. Istanbul’'un gece yasantisini
yansitan bu calisma, Turk fotograf tarihinde bir ilk oldu ve diinyadan da buyuk ilgi
gordu. Fotograf cekmeye basladigi daha ilk yillarda, St. Petersburg’ta “Cagdas Turk
Fotografcilar1” adli etkinlikte Turkiye’yi temsil etti. Fotograflar1 tiniversite arsivlerine
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girdi. Turkiye'de bircok gazete ve dergilerde roportajlari ve fotograflar1 yayinlandi.
Almanya’da cesitli televizyonlardaki sdylesileri dinleyicilerle bulustu”(Karadag 2014).

Dordiincii alt amaca iligkin bulgular.

Saywsallasan Cag’da “Sokak Fotografciligi” kavramint agiklayabilecek giincel tanimin
icerigi nasu olmalidir?

Isteyen herkes, istedigi tiirde bir makine ile, istedigi konuyu fotograflayabilir; burada
6nemle Uzerinde durulmasi gereken konu, bir fotografin bir cadde ya da sokakta
cekilmis olmasinin ona sokak fotografi niteligi kazandirmayacagidir. Sokak fotografi
her seyden énce, insana aittir. Insan1 konu alir, hayat1 ve yasami anlatir.

Sokak fotograflarinin yasami ve insani anlatmasi gerektigine 6nemle isaret eden
Costadimas, sokak fotografciliginin konusunun insan ve insanin hareketi, davranis
bicimi oldugunu belirtiyor. Clinkli, sokak fotografi insanla ilgilidir, ancak insancil
olmak zorunlulugu yoktur. Costadimas bunu fotografcilar Uzerinden agiklarken
Eugene Smith’in insancil (humanist) bir fotograf¢ci olduguna ama sokak fotografcisi
olmadigina; Garry Winograndin ise, sokak fotografciligi kavraminin ic¢inin
bosaltilmasindan rahatsiz olmakla beraber, sokak fotografcisi olduguna isaret ediyor
(Costadimas, 2012).

Sokak fotografinin kamusal alanda olmak kosuluyla kapali alanlar1 da kapsadig: genel
kabul goren bir tanimlamadir. Diger bir deyisle, cekim alaninin 6zel alan olmamasi
6nemli bir kriter olusturmaktadir. Buna gore, girisi ve cikisi icin izin alinmasi
gerekmeyen her yer, kamusal alan ya da sokak fotografcilig: icin calisma alani olarak
tanimlanabilir. Kapali olmasa bile, yalnizca bireysel izinle girilip c¢ikilabilen 06zel
alanlarin, sokak fotografciliginin calisma alani disinda kalmas: gerektigi séylenebilir.

Sokak fotografciliginin islev ve icerik sinirlarinin belirlenmesindeki en O6nemli
kriterlerden biri fotografin hangi amagcla c¢ekildigi ya da hangi amacla yayimlandigi,
paylasildigl olmalidir. Bu sorunun yanaiti, o fotografin islevini tanimlayacaktir. Flusser,
fotograflarin iletisim sUrecindeki islevlerine goére siniflandirilabilecegine isaret eder.
Flusser’e gore bilimsel dergiler veya haber dergilerinde yer alan bir fotograf “bildiren”
bir yapiya sahip iken, reklam, politik ve ticari amach ¢calismalarda yer alan fotograflar
“buyuran”, galeri, mulize ve sanat etkinliklerinde yer alan fotograflar da “sanatsal”
fotograflardir (Flusser 1991; 58). Flusser’in tanimindan yola ciktigimizda, sokak
fotografinin bir gorsel iletisim malzemesi olarak islevi, bir durumu bildirmesi,
duyurmasi, farkettirmesi olmalidir; baska bir deyisle, sokak fotografi bilgi aktaran bir
icerige sahip olmalidir. Buyuran, propaganda yapan, nasil disiUnulmesi gerektigine
gonderme yapan bir fotografi, sokak fotografi olarak tanimlamak yanlis olacaktir. Bu
noktada dikkat cekilmesi gereken o©nemli bir nokta da, sokak fotografinin bilgi
aktarma oOzelliginin belgesel fotografin bilgi aktarim o6zelligiyle karistirilmamasi
gerektigidir. Nitekim Costadimas, “Why Street Photography is not Documentary
Photography” adli makalesinde sokak fotografciliginin subjektif bir gbérsel malzeme
olduguna isaret ediyor ve belgesel fotografin subjektif olamayacagini, kesinlikle
objektif olmas1 gerektigini savunuyor; belgesel ceken fotografcinin ajandas: ve planh
bir calismada gértintir olmasina karsin, sokak fotografcisinin duyarli, tepkili ve icten
geldigi gibi anlik hareket eden, gérinmeyen bir karakter olmasi gerektigini savunuyor
(Costadimas, 2012).

Sokak fotografcisinin calisma bicimine deginerek benzer bir konuya isaret eden
Turpin’e gore de, sokak fotografcisinin 1sik, makine ya da filtre secimine zamani
yoktur. Calismasint o ant yakalayarak gerceklestirir. Sezgisinden hareketle
yakalayacagi konuyu daha iyi gdériinttilemek icin objektif degistirmesi, 151k kullanmasi,
objektifine filtre takmasi s6z konusu olamaz (Turpin 2000).
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SONUC

“Sokak Fotografciligl” literattirde cok farkli bakis acilar1 ve uygulama bicimleriyle
tanimlanmaya calisilmaktadir. Ancak bazi1 yaklasimlar belirgin bir sekilde
digerlerinden ayrilmaktadir. Ozellikle icerige yoénelik bu yaklasimlardan birinde
konuyu bir uygulayici olarak ele alan Seven, sokak fotografi taniminin, cekilen
fotografin digerlerinden ayrildigi noktada ve iceriginde olusacagini belirterek soyle
diyor. “Bir fotografcinin, sokak fotografindan ne anladigini ve sokakta fotograf cekerek
aslen ne yapmak istedigini en iyi sekilde ortaya koymas: gerekir. Gercekte de yapilan
isteki incelik, farklilik ve 6zglnlik; o fotografi, digerlerinden ayirmalidir” (Seven 2012;
30).

Habere konu olmayacak kadar siradan insanlarin yasamlarindan kesitler icermesi,
sokak fotografinin temel Ozelliklerden biri olarak tanimlanmalidir. Cok Unlti ya da
siradan insanlarin, yasanan ya da goérunttilenen olaydan dolay: fotograflandiklar:
carpict géruntilerin sokak fotografi olarak degil, haber fotografi olarak tanimlanmasi
daha dogru olacaktir.

Unlu haber fotografcisi Ergun Cagatay, Paris Orly Havaalani'nda patlayan bomba ile
yaralanmasi sonucunda yasadiklarinmi1 aktarirken bu 6énemli noktay: séyle aydinlatiyor:
“Taninmis bir olmadigim halde, beni gértuntileyen fotografcilar: farkettigimde, kendi
yerimi yeniden gbézden gecirdim. Anladim ki, daha onceleri, uluslararast basinda
yayimladigim fotograflar1 ceken kisi oldugum icin énemsenmemistim; 6énemli ve sira
dist olaylari cektigim icin 6nemsenmistim. Yani, ilgi géren ben degildim; cektigim
fotograflara konu olan olaylardi. Ben ise yaptigim islerden dolay1r énemsenmeyi daha
fazla onceledigim icin, haber fotografinin pesini biraktim; baska bir alanin, belgesel
fotografin pesine diismeye karar verdim” (Ergun Cagatay ile yapilan goériisme).

Sonug¢ olarak, “Herhangi bir fotograf¢cinin kamusal alanda objektif ya da subjektif
bakis acisiyla cektigi insani ve yasami konu alan anlik gértinttiler, sokak fotografidir”
bicimindeki bir tanim, sokak fotografciliginin igerigi konusunda 6ne strilmus bir ¢ok
gortisti icinde barindiracaktir. Iceriginin genisletilmesi gereken durumlarda ise tanimi
“Herhangi bir fotografcinin bulvar, sokak, park, plaj gibi acik ve metro, istasyon gibi
kapali kamusal alanlarda objektif ya da subjektif bakis acisiyla cektigi, insan1 ve
yasami konu alan anbk goértntiler, sokak fotografidir” biciminde detaylandirmak
mumkindur.

Calismanin sonucunda ortaya cikan ‘sokak fotografcilig’’ taniminin yaninda, “Sokak
Fotografcisi”’nin tanimi da sekillenmektedir. Bu noktada, calismanin basinda sormus
oldugumuz “Sayisal teknolojinin bir ¢ok alanda oldugu gibi fotograf teknolojisinde de
ortaya koydugu son derece hizli gelisim sayesinde, gértintiileme eylemine ilgi duyanlar
birer sokak fotografcisi haline mi gelmistir?” sorusuna dénersek, yanitin olumsuz
olarak sekillendigini goértirtiz. Yani, sokakta gezen herkes, teknolojik gelismeler,
sayisal teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde birer fotomuhabiri, birer sokak
fotografcis1 olarak tanimlanamayacaktir. Bilimsel gelismelerin insana bir cok alanda
sinirsiz diye tanmimlanabilecek o6lctide teknik olanak sagladigi ortadadir. Ancak
teknolojik gelismelerin sundugu olanaklara sahip olmak, her alanda nitelikli tiretim
yapabilmek anlamina gelmemektedir. Yapilan calisma ve Uiretim alani ne olursa olsun,
deneyim, birikim ve kuramsal bilgi cok énemlidir. Ancak bunlar biraraya geldiklerinde
nitelikli Uretim gerceklesebilmekte ve kabul goérmektedir. Bu noktada 6nemle alti
cizilmesi gereken, buttin bu calismalarin bir hobi gibi degil, planli, sistemli bir sekilde
gerceklestirilmesinin zorunlulugudur. Bu zorunluluk, bir calisma disiplini olusmasini
saglayacaktir. Kisacasi, teknolojik gelismelerin sundugu olanaklar yalnizca yeterli
deneyim ve kuramsal altyapiya sahip olan uygulayicilara kolaylik saglamakta, bu
yeterliklere sahip olmayanlarin Urettikleri igler ise amatdr birer girisimden Oteye
gecememektedir. Sayilarla ifade edilemeyecek dizeyde goérintintn uUretildigi yash
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gezegenimizde bilinen ve carpict olarak animsanan goéruntilerin simirhilign da bu
durumun bir kaniti olarak gorulebilir.
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