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ON THE BASIC TECHNIQUES AND
APPLICATION PROCESSES OF PAINTING

RESIMDE TEMEL TEKNIKLER VE UYGULAMA SURECLERI UZERINE

Halil Cenk BEYHAN!

Abstract

In this article, aimed to examine basic painting techniques and application processes that made with
tempera and oil in the Western Art from the Early Renaissance until the first half of the 19th century. "Basic
Techniques" are technical approaches that separated from each other in terms the application process in
painting. Great painters of the past centuries have created their personal style by adding some
specifications to this basic techniques. The differences between the basic techniques are related with
painting materials and application methods, but in the same time technical differences are related with
aesthetic and structural problems of a painting too. Therefore, some painting techniques came to the fore in
some centuries and schools. After modernism some artists reinterpreted the techniques of the old masters
in their works and these techniques are also using by some painters today. To examine the basic painting
techniques is necessary to better understanding of the art from past and it will be also some benefits for
contemporary artists.
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Ozet

Bu makalede Bati sanatinda Erken Ronesans'tan 19.yyin ilk yarisina kadar tempera ve yagli boya ile
yapilmis resimlerin temel teknik ve uygulama sUreclerinin incelenmesi amaclanmistir. “Temel teknikler”
resimde uygulama strecleri acisindan birbirlerinden ayrilan teknik yaklasimlardir. Gec¢mis yuzyillarin
buytk ressamlari bu temel tekniklere bazi Ozellikler ekleyerek kisisel tsluplarini yaratmislardir. Temel
teknikler arasindaki farkliliklar malzeme ve uygulama yéntemi kadar resmin estetik ve yapisal sorunlar ile
de iligkilidir. Bu nedenle bazi resim teknikleri belli yUzyillar ve ekollerle éne c¢ikmistir. Modernizm
sonrasinda bazi sanatgilar eski ustalarin tekniklerini yapitlarinda yeniden yorumlamigtir ve bu teknikleri
ginumuzde de bazi ressamlar kullanmaktadir. Temel resim tekniklerinin incelenmesi, gecmisin sanatin
daha iyi anlamak i¢in gereklidir, ayrica bunun giiniimiiz sanatg¢ilarina da bazi yénlerden faydasi olacaktir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Teknik, Yontem.
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Giris

Tarihte bir caga adini verecek olan Ronesans’in en belirgin isaretlerinden biri bilimsel
ve metodolojik yaklasimin her alanda 6n plana c¢cikmasidir. Bunun sanata yansimasi,
estetik, teknik ve kavramsal sorunlar Uzerine arastirma ve kuramsal calismalarin
daha 6nce hicbir zaman olmadig 6l¢tide 6nem kazanmasidir. Gecmiste mesleki bilgiler
usta cirak iligkisi icinde kusaktan kusaga aktarilirken, artik sanat Uizerine yazilmis
“tez”ler, ilk basvuru kitaplari, kuramsal ve teknik konularda tavsiye ve bilgiler veren
kilavuzlar ortaya cikmistir. Bunlardan yalnizca bir kacini sayacak olursak Italyan
ressam Cennino Cennininin (1360-1427) kaleme aldigi “Il Libro dell' Arte” (Sanat
Kitab1) ve “Trattato della Pittura” (Resim Uzerine Inceleme/Tez), Leon Battista
Alberti’nin (1404-1472) “Della Pittura’ (Resim Uzerine), Leonardo da Vinci'nin (1452-
1519) ciltler dolusu el yazmalar1 (bunlarin resim sanatini konu alan kismi sanatcinin
olimunden sonra bir araya getirilip, “Trattato della pittura” ad: altinda yayinlanmistir),
Albrecht Diirer’in (1471-1528) insan oranlari, Olcti (“Underweysung der Messung mit
dem Zirckel und Richtscheyt”) ve Perspektif gibi konulardaki calismalari, Giorgio
Vasarinin (1511- 1574) “ Le vite de' pit. eccellenti pittori, scultori e architettori’ (En
Mukemmel Ressamlar, Heykeltiraslar ve Mimarlarin Hayatlar1) adli kitabinin 6zellikle
giris kism1 hemen hatirlanir. Genellikle bu kitaplar sanat dallar1 ve bunlari ilgilendiren
her tirlti uygulama alani icin bilgiler verir. Ozellikle Cennini ve Vasari’nin “...nasil
yapilir?” diye baslayan maddeler ve bunlarin agiklamalarinin yeraldig: calismalar: her
hangi bir konuda pratik bilgiler vermek icin yazilmis olan kitaplarin atas: sayilabilir.
Bunu bazi orneklerle aciklarsak, Vasari'nin kitabinin resim ile ilgili bélimuinde, bir
maddede “perspektif kisaltma” anlatilirken digerinde “ fresk yapilirken uygulanan
islemler”, bir baskasinda ise “yaldizlama yOntemleri” anlatilmaktadir (Vasari,1907).
Cennini ise kitabinin altinci bélimunde “Resim boyanmaya nasi baslanir” gibi cok
temel bir soru ile baslayip, ilerleyen kisimda “kumas kivrimlarinin” ve “ytz, eller,
ayaklar ve tenin butinUntn” nasil boyanacagini, daha ileride ise “6lti bir adamin sac¢
ve sakalinin” ya da “icinde balik olan ve olmayan nehrin nasil renklendirilecegini”
(kulaga garip gelse de bunlarin dini ikonografide yeri vardi) anlatmaya dek konuyu
derinlestirmisti (Cennini, 1844).

Sanat alaninda kuramsal ve uygulama sorunlarina déntik arastirmalar Rénesans ile
acilan yoldan ilerleyerek, sonraki ytzyillarda Karel van Mander (1548-1606), Joachim
von Standrart (1606-1688), Roger de Piles (1635-1709) , Jean-Baptiste Oudry (1686-
1755) , Jean-Baptiste Descamps (1714-1791) ve bunlar gibi sayamadigimiz pek ¢ok
6nemli isim tarafindan yapilan arastirma ve yayinlar gecen yuz yillar icinde btytk bir
bilgi dagarcigi olusturmustur. Bu slirecte sanat akademileri ve sanat muizelerinin de
ortaya cikmis olmasi gerek orijinal sanat eserlerine, gerek teknik ve kuramsal
konularda bilgiye ulasmay1 kolaylastirmistir. Tim bu etkenler bazi resim tekniklerinin
yaygin bicimde oOgrenilmesine ve uygulanmasina zemin hazirlamistir. Bu yuzyillar
arasinda yapilmis olan resimler incelendiginde, dénem, Uslup ve sanatciya has
ozelliklerin altinda, uygulama asamalar1 bakimindan temel teknik olarak
adlandirilabilecek bazi uygulama yontemlerinin kullanilmis oldugu géridlmektedir.
Bunlar incelemeye gecmeden oOnce temel tekniklerin neden bu yuz yillarda ortaya
ciktifina kisaca deginmek yerinde olacaktir. Bilindigi gibi italya’da Trecento olarak
adlandirilan 1300’14 yillarin (14.yy) resminin ana malzemesi tempera dir. Tempera, su
bazli baglayicilarin pigment ile karistirilmas: ile elde edilen boyalara verilen genel
addir. Bu baglayicilar yumurta sarisi? ya da hayvansal tutkallarin su ve yag ile
karistirilmasiyla elde ediliyordu (Borchert 2014,s 20). Bununla beraber cogunlukla
tercih edilen baglayicilar yumurta sarist ve incir agacit 6zt gibi saydam olmayan

2 Baglayici olarak bazi durumlarda yumurtanin aki da kullaniliyordu.
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maddelerdi (Wundram ve Walter,2008, s 11). Sanat tarihi yazarliginin temeli kabul
edilen 1550 tarihli “En mtkemmel ressam, heykeltras ve mimarlarin hayatlar1” adl
kitabin yazari cok yénlii Italyan Rénesans sanatcisi (ressam, heykeltiras ve mimar)
Giorgio Vasari'nin bu kitaba bir 6nek -ya da giris- olarak yazmis oldugu, mimari,
heykel ve resme ayrilan béliimlerden olusan “Teknik Uzerine” adli calismasinda da
genel adlandirma olarak tempera ile yumurta ve incir sttt ile hazirlanan boya
arasinda - biraz da Italyancanin terim zenginliginden kaynaklanan- bir ayrim
yapimistir (Vasari,1907,s 224). Ancak 14.yyda yaygin olarak kullanilan tempera
cogunlukla saydam olmayan (6rtiicti, opak) bir boya malzemesidir. Buna kars1 Erken
15.yy Flaman resminde (Flaman Primitifleri) Avrupa resmine btiytk yenilikler getiren
yagli boya kullanilmaya baslanmistir. Gintimtizde bazi bakimlardan tartismali olsa da
Vasari yagli boyanin icadini Jan van Eyck’a atfetmistir (Borchert 2008,s 94),
(Wundram ve Walter, 2008, s. 11). Boyar madde olan pigmentlerin yag ile
karistirilmasiyla elde edilen bu boya Erken Hollanda resmiyle 15. yy. (Quattrocento)
Italyan panel resimleri arasinda temel bir teknik farklilik ortaya cikmasina neden
olmustu. Farkli baglayici maddeler kullanilmasi bunun yalnizca bir yontydt. Daha
belirgin olani boya katmanlarinin uygulanmasindaki farklilikti (Borchert 2014, s. 21).
Yagliboyanin gereginde kalin, gereginde cok ince ve seffaf tabakalar elde etmeye
olanak veren bir malzeme olmasi, ayrica inceltici c¢esitleri ve kuruma 6zellikleri
resimde uygulama surecleri ile ilgili bazi yeni yaklasimlarin ortaya c¢ikmasini
saglamisti. Bunlar ilk bakista teknik alanda elde edilen yenilikler gibi goértinse de
boyanin uygulanma surecleri (process), resmi meydana getiren temel elmanlar,
kavramlar ve tasarim ilkelerinin olusum mantiginda da kokli bir degisimi de
beraberinde getirmisti. Uygulama islemlerindeki farkliliklar resmin yapisal sorunlari
ile dogrudan baglantiliydi. Bu bakimdan tempera karsisinda bir yenilik olan
yagliboyanin yaklasik altiytiz yillik tarihine baktigimizda da c¢ok farkli uygulama
yontemleri ile karsilasiriz.

Temel Teknikler

1995 yilinda Getty Konservasyon Enstitlisiintin destegi ile Leiden Universitesi
(Hollanda) tarafindan dtizenlenen Historical Painting Techniques, Materials, and Studio
Practice (Tarihi Resim Teknikleri, Malzemeler ve Stiidyo Uygulamasiy) adh
sempozyumda gecmisin buUylk wustalarinin kullandiklar1 malzemeler ve calisma
yontemlerini inceleyen arastirma verileri ortaya konmustu. Tarihi belgelerin yani sira
ve en son teknolojik olanaklarin yardimiyla edinilen bilgiler hem gecmisin sanatini
daha iyi anlamak hem de bunlarin gelecege tasiyabilmek icin uygun koruma
kosullarin1 saglamak acgisindan 6nem tasiyordu. Yazarlardan Barett ve Stulik’in
beraber kaleme aldiklar1 “An Integrated Approach for the Study of Painting
Techniques” ( Resim tekniklerinin arastinimasinda biitiinsel bir yaklasim) adh
makalede (Editorler: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 6-11), resimde hacim yanilsamasi
yaratmak icin gecmiste kullanilan yéntemler dért ana baslik ile siniflandirilmistir. Bu
dort baslik altinda Erken Rénesans’tan Modernizm’e kadar gelen stuirecte ahsap panel
ve tuval Uzerine yapilmis olan resimlerde, uygulanma asamalar:i acisindan “temel
yaklasimlarin” belirlenmesi amaclanmaistir. Bunlardan ilki tempera resimlerde
kullanilan ve “bariz basitligine ragmen son derece basarili olabilen” uygulamadir:
koyu ve acik degerlerde boya resim ylzeyine, aralarinda herhangi bir karisim
olusturulmadan, tek tek, bireysel firca strusleri ile uygulanir. Koyu degerler golgeler,
acik degerler ise 1sikli alanlar1 belirlemek icin kullanilarak hacim etkisi olusturulur
(Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 7). Bu teknik 6zellikle yumurta temperanin hizh
kurumas1 ve oOrtici olmasi nedeniyle ortaya cikmistir. Temperada “renkler
yagliboyadaki gibi karistirilamaz, tersine hassas bicimde yanyana (juxtaposition)
getirilmis firca strtsleri uygulanmalidir” (Bouchert, 2014, s.21). Firca strutslerindeki
titizlik ve hassasiyet bicimlerin olusturulmasinda mutikemmel sonuclarin elde
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edilmesini saglar. “Bu teknigin gorsel belirtecleri acikca tanimlanan diizgtin bir ytzey,
cevresindeki pigmentlerle fiziksel olarak karismayan ve farkli renk ozelliklerini
koruyan mustakil firca vuruslarndir.” (Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 7).
Gorulduagu gibi tempera tekniginde renklerin acik ve koyu degerleri arasinda meydana
getirilen gecisler pigmentlerin karisimiyla degil derece derece acilan ya da
koyulastirilan boyanin yan yana strtilmesiyle elde edilmektedir.

Ikinci temel teknik ise boyada baglayici madde olarak yagin én plana gecmesi ile
ortaya cikmistir. Daha o6nce kisaca degindigimiz gibi Erken Flaman ve Hollandal
ustalarin gelistirdigi yagh boya teknigi tempera uygulamalarina gére daha karmasik ve
sistematik bir yaklasimdir. “Bu sanatgilar renk ve formun yapisal olarak ayrildigi, cok
katmanli bir resim tasarlamislardir.” (Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 7).

Yagli boyanin resme getirdigi en buyutk yenilik seffaf uygulamalara olanak vermesidir.
Bu sayede resimde Ust Uste bir dizi katman (tabaka, ing.layer) kullanilarak calismak
mumkin olmus, “alt resim” (underpainting) 3 diye adlandirilan bir uygulama ortaya
cikmistir. “Alt resim”, resme renkler tatbik edilmeden o6nce kompozisyonun
tamaminda acik koyu degerleri, hacim ve 151k -gélgeyi yapilandirma asamasidir. Erken
Flaman wustalar bunu cogunlukla grinin acik ve koyu degerleri ile (grisaille)
yapiyorlard: ve resimdeki neredeyse tim ayrintilari bu ydntemle boyuyorlardi. “Alt
resim bir 6nceki temel teknikte aciklanan tamamlanmis gbérintinin tam bir gri
versiyonu...” olmaliydi* (Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 8).

“Alt resim” islemine astarlanmig ve perdahlanmis resim yUzeyine once tUim
kompozisyonun deseninin c¢izilmesi ile baslaniyordu. Buna “alt desen” (underdrawing)
adi veriliyordu. Cogunlukla kémur ya da glimtis ucla yapilan bu cizimin dis hatlan
daha sonra murekkep ile sabitleniyordu (Cennini,1844,s 73). Sabitleme islemi, tizerine
yaglh boya tatbik edilirken alttaki desenin bozulmamasini sagliyordu. Boylece cizgisel
desenden boya ile hacimlendirilmis formlara geciliyordu.

Alt resim islemi tamamlanip resimdeki tim formlar en ince detaylarina varincaya
kadar gelistirildikten sonra-kaldi ki bu alt desen asamasinda da bdyledir- bu
katmanin kurumasi beklenir ve daha sonra Ulzerine ince ve seffaf katmanlar (glaze)
halinde renk uygulanirdi. Bunun amaci rengin temiz ve katisiksiz kalmasiyd:. Seffaf
renk katmanlar1 resmin 1sikl1 alanlarina rahatlikla uygulanirken koyu alanlarda ve
golgeli kisimlarda lokal renklerin elde edilmesi daha zordu. Bunun icin daha fazla
renk katmani kullanmak gerekliydi. Bu da koyu alanlarin —hemen ayirt edilebilir bir
ozellik olarak- agik tonda alanlara goére daha kalin ve cikintili ylizeyler olusturmasina
neden oluyordu (Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s. 8).

3 Resim yapma surecinin ilk adiminda gerceklestirilen bu uygulama farkli donem ve ekollerde bazi
degisiklikler gdstermistir. “Olgiin renk” (it.Sbozzo) olarak adlandirilan renk tonlariyla ya da bir tek rengin
acitk koyu tonlari ile (monochrome) yapilan alt resimler de (lay-in, laying in) yaygindir (Lucie-
Smith,1991,s.112).

Not: Underpainting ve Underdrawing terimleri i¢cin bu metinde kullanilan “Alt resim” ve “Alt Desen” ifadeleri
sliphesiz bu terimleri birebir karsilayan ceviriler degildir. Bu terimlerin yer aldigi -Ingilizce kitaplardan
yapilmis- bazi cevirilerde (yayinlanmis kitaplar) Underpainting icin “Alt Boyama” ifadesi kullanilmistir,
bununla beraber,resimde belli bir asamada ( fiziki bakimdan alt katmanda) tamamlanmis bir islemi
adlandirmak i¢in bu makalede “alt resim” ifadesi tercih edilmistir.

4 Barett ve Stulik’in “alt resim” icin yaptiklari tanimda “tamamlanmis gérintlintin tam bir gri versiyonu”
ifadesi bazi bakimlardan tartigsmali olabilir. Yazarlar burada bir resimdeki tiim formlarin ve bunlarin sahip
oldugu 1sik-golgelerin so6zii edilen alt resim asamasinda detaylara varincaya kadar tamamlandigim
anlatmak istiyor olmalilar. Ancak bunun tim detaylar icin gecgerli olacag dustnulmemelidir. Ctunkt
resimde yer alan bazi detaylarin, 6zellikle kumas ve mimari dekoratif nesnelerin (desenli seramik yer karosu
gibi) tizerlerinde yer alan doku, motif ve desenlerin bazi ince ayrintilarinin ya da Ust Uste (superposition)
olmasi gereken bazi bicimlerin rengin uygulandig bir sonraki asamaya birakildigini gintimuizde kizilétesi
gorunttleme teknolojileri sayesinde biliyoruz.
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Guntmutzde bu teknigi anlamamiza en c¢ok olanak veren yapitlar daha cok
tamamlanmamis resimlerdir. Sanat tarihinin tamamlanmamis yapitlar: cogu izleyici
icin yeterince tatmin edici bulunmasa da teknik asamalari goérebilmemiz acisindan
bulunmaz kaynaklardir. Bu konuda en eski 6rneklerden biri Jan van Eyck’in Antwerp
Kraliyet Gtuizel Sanatlar Miuzesinde (Koninklijk Museum wvoor Schone Kunsten
Antwerpen) bulunan 1437 tarihli, tamamlanmamis St.Barbara adli yapitidir. Ahsap
panel Uzerine yaglh boyayla yapilmis olan resim, alt desenden, alt resme gecis
asamasinda tamamlanmadan birakilmistir. Bu resim ayrica sanatcinin renk
uygulamasina gecerken izledigi yol hakkinda da bazi bilgiler vermektedir: “Zemindeki
beyaz katman tUzerine kontur ve koyuluklar ile olusturulan alt desen, bunun
goérinmesine izin veren ve ayni zamanda resmin geneline orta ton degeri kazandiran
bir imprimatura 5, ince seffaf bir boya tabakasi ile kaplanmistir.” (Edt: Wallert, Erma ve
Peek,1996, s 8). Bu orta tondaki seffaf renk katmaninin iki temel islevi vards,
bunlardan ilki tizerinde hem acik hem de koyu degerlerin belirginlik kazanacagi bir
ara deger olusturarak “daha az calisma ile hacimlerin tamamlanmasina” olanak
saglamasi, ikincisi ise monokrom alt resimdeki formlarin 151k ve gélge gecislerinde ve
diger orta degerlerde bu rengin yer yer kendini gbstererek resme armonik butinluk
kazandirmasidir.

Yukarida degindigimiz alt resim ve renge gecis asamasini gosteren en guzel
orneklerden biri de yine Jan van Eyck atélyesine ait “Carmiha Gerilme” (Venedik,
Galleria Franchetti alla Ca’d’Oro) ve bunun bu gin “kimligi bilinmeyen Venedikli bir
ressam” tarafinda yapilmis yine 15.yy’a ait tamamlanmamis kopyas: (Padua, Museo
d’Arte Medievale e Moderna) arasinda yapilacak karsilastirmadir (Borchert 2008,s 84).
Resmin [talya’ya ulastiktan kisa bir siire sonra yapildigi diistiniilen tamamlanmamis
kopyasinda ince ve saydam katmanlar halinde renk uygulanmis kisimlarla, 6nde yer
alan Meryem ve Incilci (Evangelist) John ve arka planda yer alan manzaradaki binalar
ve gokylzUntn heniliz renklendirilmemis gri alt resim asamasini incelemek son derece
aydinlaticidir.

Bu orneklerin incelenmesi kadar o6nemli bir diger bilgi kaynagi da glnimiuz
teknolojisinin sundugu olanaklardan yararlanilarak yapilan bilimsel arastirmalardir.
Bu tip arastirmalardan en yeni ve carpici olanlarindan biri Hubert ve Jan van Eyck
kardeslerin 1432 tarihli Gent Altar Panosunun (St.Bavo Katedrali,Gent) 2010 yilinda
baslayan ve su an 2012-2017 proje donemi icinde siren inceleme ,restorasyon ve
konservasyon calismasidir. Uluslarasi ekip tarafindan yuUrttilen projede
Makrofotografi, Kizilétesi Makrofotografi, Kizil6tesi Reflektografi, X-Radyografi (yaygin
stylenisiyle Rontgen) gibi gértintiileme teknikleri (bunlar disinda Dendokronoloji gibi
diger arastirma teknikleri) ile bu muazzam resmin her katmaninda neler oldugunu
artik acikca gorebilmekteyiz6. Yine benzer teknolojiler kullanilarak yapilan
incelemelerin yayinlandigi, 1994 yilinda Metropolitan muizesinde ac¢ilmis olan Petrus
Christus sergisinin son derece kapsamli bir arastirma ortaya koyan kitabi Petrus
Christus, Renaissance Master of Bruges'de konuyla ilgili pek c¢ok o6rnege yer
verilmistir’. Elde edilen tim bilgiler yagli boya teknigini gelistiren ve bu teknik
sayesinde detaylarda o zamana kadar ulasilamamis bir gerceklik etkisi ( detay
gercekciligi ) yakalamis olan 15.yy Flaman ustalarin resimlerini ne denli planh bir

5 Imprimatura :( It.Birincil kat) Tuval ya da ahsap panelin beyaz yiizeyine , resme baslamadan 6énce belli bir
renk tonu vermek i¢in inceltilmis saydam bir renk katmani uygulanmasi (Lucie-Smith,1991,s103).Yaygin
olarak alt resimden 6nce yapilsa da bu 6rnekteki siralama farklidir.

6 Yukarida s6ziinl ettigimiz tiim verilerin paylasildigl ve internet araciliyla yapitin istedigimiz noktasini! ve
istedigimiz =~ katmanimi  incelememize olanak taniyan, projenin resmi web  sitesi i¢in
http://closertovaneyck.kikirpa.be/ adresine bakiniz (son erisim Haziran 2015).

7 Ainsworth, Maryan ve Martens, P.J. Maximiliaan (1994), Petrus Christus, Renaissance Master of Bruges,
The Metropolitan Museum of Art, N.Y.
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stirec icerisinde Urettiklerini su ana kadar bilinenden daha da kesin bicimde ortaya
koymustur.

Yalnizca griler ile ya da icine bir parca renk katilmis, grimsi monokrom (it.Verdaccio:
cogunlukla icine bir miktar toprak sarisi ve kahve rengi ttirevleri katilmis gri) olarak
yapilan resimler kimi zaman Uizerine renkli saydam katmanlar uygulanmadan, oldugu
gibi de birakiliyordu. Bunlar ¢cogunlukla acilip kapanabilen kanatli mihrap panolarinin
dista kalan ylzeylerine yapilmaktaydi. Hugo van der Goesun Portinari Altar
Panosunun sag ve sol kanatlarinin dis yUzeylerinde yer alan “Kutsal teblig”
(Annunciation) sahnesi ya da Campin’in, Van Eyck’in, Memling’in iki, tic ve cok
kanatli bazi panellerinde bunun en gutizel 6rnekleri gormek mtimktndtr. Ayrica hem
Flaman Ustalar hem de Italyan Rénesans sanatcilar: resimdeki mimari 6geleri- insan
figirih ya da doga kesitleri ile ayirmak amaciyla da- bu sekilde boyamislardir. Gri
tonlarinda boyanmis mimari elemanlarla renkli figtirlerin karsithgl icin Weyden’in
Museo Tyssen Bornemisza’daki “Meryem Ve Bebek Isa” ya da Michelangelo’nun Sistine
Sapel’deki tavan fresklerini hatirlamak yeterlidir.

Grisaille tekniginin cok taninmis baska bir 6rnegi ise bu kez 19.yy’a aittir. Jean
Auguste Dominique Ingres’in 1814 tarihli “Buytk Odalik” ( La Grande Odalisque)
resminin, sanatci tarafindan 1824-34 arasinda yapildigr diisintlen tamamlanmamis
tekrar1 olan bir grisaille versiyonu bulunmaktadir. Ozellikle 19.yy’da bazi yapitlarin
bask: resim teknikleriyle yeniden turetimlerini (re-production) yapmak icin gravir
teknisyenlerine yol gosterici olan bu tip grisaille kopyalar:1 yapilmaktaydi. Ancak bu
resmin ne amagcla yapildigi bu gtin kesin olarak bilinmemektedir (yapit hakkinda daha
fazla bilgi icin bkz.— http://www. metmuseum.org/).

Yukarida kisaca degindigimiz gibi yagli boya ve tempera resimler arasindaki fark
yalnizca malzeme farkliligi degil yapitin olusum strecindeki uygulama prosedurleri ile
de ilgiliydi. Bununla beraber yagli boya teknigi ytzyillar icinde ortaya cikan sanat
tsluplan ve akimlar cercevesinde kendi icinde de degisecekti. Ilerleyen béltimlerde
bunlara deginmeden 6nce yagli boyanin gelistigi 15.yy’da, Kuzey ve Guney Avrupal
(Alplerin kuzeyi ve guneyindeki) sanatcilar arasindaki teknik, bilgi ve estetik
yaklasimlardaki alisveris hakkinda bir iki noktaya temas etmek yerinde olacaktir.
Oncelikle yapilan arastirmalar bu konunun ancak giiniimiuze ulasan bazi belgelerin
aydinlattigi kadar bilinebildigini, bunun yaninda en az bir o kadar da bilinmeyen
taraflarinin oldugunu gostermektedir. Bu belgelerin kaynagi daha cok Giiney Avrupa
arsivleridir, Kuzey’'de ise bdyle belgeler glinimuize pek ulasmamistir. Bilinen o ki
Flandra’ya goénderilip Weyden gibi ustalardan egitim alan Italyan ressamlar oldugu
gibi Italya’ ya yolculuk yapan Fouquet, Weyden, Joos van Gent, Durer (digerlerinden
daha gec) gibi Kuzeyli sanatcilar da olmustur. Bunun disinda Kuzey ve Glney
arasindaki ticari iliskiler de bu etkilesimi artirmistir. Medici bankasinin Brugge ( bu
gun Belcika’da) temsilcisi Tomasso Portinari tarafindan Hugo van der Goes’a siparis
edilen ve tamamlandiktan sonra Floransa’ya gonderilen devasa sunak panosu
(Portinari sunak Panosu) gibi 6rneklerin Italyan sanati tizerinde buiylk etkileri
olmustur. Bu etkileri dénemin Italyan yazarlar acikca dile getirmektedir.(Wundram ve
Walter,2008, s 13). Ayni sekilde Gliney resmine ait bazi fikirler, konular (sahneler ve
kaliplar) ve kavramsal Ozellikler de Kuzey’i etkilemistir. Bu baglamda tekrar yaglh
boyanin gelisimi ve temel tekniklere geri donecek olursak, ozellikle Yiksek Ronesans
(15007104 yillar ), Maniyerizm ve Barok resme dogru ilerleyen stirecte Kuzey ve gliney
arasindaki etkilesimin devam ettigini goririz.

Barett ve Stulik’in siniflandirmasina gére tictinct temel yaklasim Barok ustalarin tipik
ozelligi olan cok esnek ve 6zglr tekniktir. Bu teknikte alt desen istege bagliydi. Resim
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ylzeyi orta ya da daha koyu bir degerde boyandiktan (imprimatura) sonra “yikama?
yontemiyle kontrolli ya da ya da tamamen serbest ve dogaclama, akiskan bir alt
resim” yapilarak kompozisyon olusturuluyordu. Daha sonra i1sikli alanlara resim
yluzeyinden kabarti yapan, kalin bir boya katmani (impasto) halinde beyaz boya
sUrdltyordu (Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 8). Aslinda yéntem bir 6nceki seffaf
yagliboya teknigi ile ayni prensibe dayaniyordu, ama¢ 6énce tim kompozisyonu agik
koyu duizeni icerisinde meydana getirmek, rengi ise bunun Uzerine seffaf katmanlar
halinde uygulamakti. Bu sekilde renklerin temiz ve parlak gértinmesi saglaniyordu.
Ancak bu teknik, uygulamanin son derece serbest firca stirtisleriyle yapilmasi ve resim
bitirilirken alt katmandaki yapilanmanin yer yer oldugu gibi birakilmas: gibi
ozellikleriyle bir 6nceki teknikten ayrisiyor, daha hizli ve buytk boyutlarda resim
yapmay1 kolaylastiriyordu. Ozellikle koyu tonlarda, boyanin icerisine bol miktarda
inceltici (yag ve terebentin® gibi incelticiler) katilarak yapilan strtsler, bicimler
arasindaki sinirlarin erimesine, kitlesel golgelere ve Barok resmin 6zelligi olan acik
form yaklasimina katkida bulunuyordu. Hacim etkisini giiclendiren, kalin boyalar ile
olusturulmus “goz alict” 1sikli alanlar ise resim yulzeyinden kabarti meydana
getiriyordu (Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 8).

Yukarida degindigimiz oOzellikleri yapitlarinda en belirgin bicimde bulabilecegimiz
sanatcilarin basinda sUphesiz Rubens gelmektedir. Sanat tarihinin en verimli
ressamlarindan olan Rubens, yetistirdigi o6grencileri ve asistanlarindan olusan
(bunlardan en meshurlar1 Antony van Dyck ve Jacob Jordaens’tir) atélyesiyle berber
bircogu devasa buytukltikte olan sayisiz resme imza atmanin yaninda diplomatlik
gorevini de stirdirmustur.

Rubens’in turetkenligi nadir bulunan bir yetenege sahip olmasi1 kadar calisma
tarzindan da kaynaklaniyordu. Resimlerini bazen tuval, bazen de ahsap panellere
yapiyordu. Bununla beraber “...pltirtizstiz bir ylizeyi olan ve fircasinin akici bir sekilde
hareket etmesine izin veren ahsap panellere calismayi tercih ederdi’(Morall,1989,s.15).
Bu makalede daha 6nce de s6zUnu ettigimiz paneller, kenetler (ahsap ve metal) ve
yapistirilma yoluyla birbirlerine birlestirilmis ahsap levhalardan olusuyordu.
Kullanilan ahsap Gluiney Avrupa’da daha cok kavak, thlamur ve ségutten elde edilirken
(Cennini, 1844,s 67), Kuzeyde bunun yerini daha sert olan mese aliyordu
(Seymor,2003,s. 243). Profesyonel panel yapimcilari meydana getirdikleri ahsap paneli
cogunlukla “ hayvansal tutkal ve yaga emdirilerek baglanmis kirecle kaplayarak”
resim yapmaya uygun beyaz bir ylizey elde ediyorlardi.!10

“Bu tip resim ylizeyi o déonemde yaygindi, fakat Rubens’in c¢ok ince, sarimsi kahverengi boyayi, duzensiz,
genellikle sag Uistten sol alta dogru uzun fir¢ca vuruslariyla uyguladigi astar boyamasi (imprimatura) belirgin
bir bicimde yenilikciydi. Kaba kil fircayla uygulanan ve cizgili bir etki yaratarak beyaz zeminin yer yer
gorinmesine izin veren bu alt katman Rubens’in yagliboya eskizlerinde agikca gorultr. Bu katman bitmis
resmin renk efektlerinde énemli bir rol oynar, 6zellikle ten renginde seffaf kahverenginin bulundugu yerler
zaman zaman acik birakilan zeminden bicimini alir.” (Morall,1989,s.15).

Sonug olarak bu teknik ile ilgili saydigimiz tim 6zellikler hem istikrarli bir uygulama
yontemi agisindan hem de resmin yapisal 6zellikleri agisindan etkiliydi. Resimde goérsel
derinligi olusturan planlarin ve birbirlerini 6rten formlarin geriden 6ne dogru, UGist Giste
(superposition) yapilanmasi daha 6nce bu denli belirgin bicimde kendini godsteren
katmanlar ve hareketli boya strusleriyle olusturulmamisti. Her ne kadar cogunlukla

8 In.Wash: Yikama: Igerisine bol miktarda inceltici (yag ve terebentin gibi incelticiler) katilarak elde edilen
likit boya ile yapilan uygulama.

9 Rubens’in resim yaparken bol miktarda terebentinin kullandigina dair bilgiler re¢ine esasli bu maddenin
boya seyrelticisi olarak kullanildigina dair ilk kayitlar: olusturur (Morall,1989,s.15).

10 [t. Gesso ( kirec tasi, tebesir) adi verilen bu tip astarlarin-Antik Misir'a dek uzanan- gecmiste nasil
hazirlandigi, hangi ylizeye, nasil uygulandig: gibi bilgiler icin bkz— Cennini, 1844, madde 113-115 ve Vasari,
1907, s.224, 231-32)
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sicak, orta tonda bir ilk kat astar boyasi (imprimatura) kullanmak ve Uzerine
monokrom bir alt resim yapmak uzun zamandir kullanilan bir yéntemse de Ronesans
resminde, dikkatsiz gozlerin kolay kolay fark edemeyecegi bir sekilde yer yer kendini
gosteren bu katman artik bariz bir etkinlik kazanmaisti.

Temel tekniklerden sonuncusu boyay: “dogrudan ytzeyde karigtirma” yéntemidir. Bu
teknikte 1s1k-gblge ve hacmi olusturan renkler ve koyuluk degerlerindeki gecisler resim
ylzeyinde gerceklestirilen karisimlar ile meydana getirilir. Resme baslarken yapilan alt
desen genellikle son derece aza indirgenmis isaretlerden olusmaktadir, ¢clinkd boya ile
yapilan calisma sirasinda bigim, 1s1k-gélge ve renk ayni anda yapilanmaktadir. Aksi
s6z konusu oldugunda da desenin Uzeri boya ile ortilecek ve Ustteki katmana etki
etmeyecektir.

“Her yeni renk uygulamas: dikkatle, ptrtizstiz, stirekli bir akis i¢cinde ¢evre boyanin i¢ine karistirilir. Alt
desen ve alt resim yalnizca ylzeydeki resim i¢in bir yol goéstericidir; ylzeyi aktif olarak etkilemez. Arzu
edildigi takdirde tim firca izleri eritilebilir; sonug olarak, bu teknik Neoklasistlerin'in calismalarinda oldugu
gibi plurtzsiz, ayrintili, kontrolli Gsluplarda kendini gosterir. Bu teknigin gorsel isaretleri yumusak ve
stirekliligi olan bir ytzey ile 151k ve goélgelerin derecelendirilmis Ve algilanamaz degisimleridir. Pigmentlerin
dogrudan karistirilmasi, cok katmanli yaklasimlardaki renklerin 1s1kli karakterlerinin aksine, mat bir 6zellik
yaratir.” (Edt: Wallert, Erma ve Peek,1996, s 8).

Bu teknigi kullanan sanatcilar resme baslarken, btattint hedef alan bir planlama ve

bazi 6n calismalar yapmakla beraber, uygulama parcalardan bultline ulasmayi
gerektirmektedir. Bu nedenle calisma esnasinda resmin bazi kisimlari en ince
detaylarina kadar tamamlanmisken diger kisimlarina hentiz hi¢ dokunulmamis
oldugu bitirilmemis resimlerde ve 6n calisma olarak yapilmis bazi boya etitlerinde
acikca gorulebilir.

Temel Tekniklerden Bireysel Farkliliklara

Gecmisin buytk ustalarinin resim tekniklerini incelerken, uygulama yontemlerindeki
asamalar bakimindan doért temel yaklasim belirlemistik, bununla beraber Erken
Ronesans’tan 19.yyin ikinci yarisina kadar olan dénemde gerek ekollere has
farkliliklar, gerek de sanatcilarin bireysel uygulama farkliliklar1 bakimindan bunlara
baskaca o6zellikler eklendigini de belirtmek gerekmektedir. Bunlar bazi ressamlarin
Uslup ve teknik acidan en belirgin 6zellikleri sayilacak derecede 6nemli buluslar da
olabilmektedir. Ancak bazen bulus derecesindeki bu bireysel farliliklar bile belli bir
temel uygulama yontemiyle ile baglantilidir. Bunu séyle aciklayabiliriz: 6rnegin daha
once degindigimiz, resim yUzeyini renklendirmek ic¢in uygulanan ilk kat boya
(imprimatura) Orta cagdan beri kullanilmaktadir, bununla berber kullanilan rengin
tonu, bu katmanin direkt beyaz ylzeye ya da alt desenin Uzerine uygulanmasi,
homojen ya da duizensiz strtlmesi, kapatici ya da seffaf olmasi caglar, ekoller ve
sanatcilar  bazinda  farklihk  gdstermistir.  Bunlar Italyan Rénesans’inin
Floransa,Venedik, Siena okullarinda dahi kendi icinde farkliliklar gosterir.
Uygulamanin Rénesans’tan Romantizme dogru da bircok varyasyonu denenmistir:
renk sogumus, 1sinmis, boya kimi zaman ylizeye firca yerine baska araclarla ( stinger,
bez, v.b.)tatbik edilmistir. Baz1 ressamlar ilk kat uygulamas: ile alt resim arasinda
kalan bazi uygulamalardan yararlanmistir. Ornegin Claude Lorrain’in manzaralarini
yaparken tuval ylizeyinde ilkénce acik koyu gecislerine ve dagilimina dayali bir diizen
meydana getirdigi ve bu islem istedigi kadar basarili olmadan bicimleri olusturmaya
baslamadig: bilinmektedir (Gombrich,1992, s.58).

Benzer farkliliklar alt desen ve alt resimde de gorulir. Kuzeyde gri degerlerden olusan
alt resim glneyde daha cok koyu degerler icin kahverengi tonlari, 1s1kli alanlar icin
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beyaz kullanilarak yapilmistir!!. Bundan daha da ilgin¢ olan uzunca bir sure
gecerliligini koruyan bu y6ntemin bazi sanatgilarin kisisel yonelimleri, arayislari ve
buluslariyla bambaska boyutlar kazanmasidir. Bunlar arasinda en 6nemli olanlardan
biri Leonardo da Vincinin Sfumato teknigidir. Italyanca yumusatilmis, buharl,
dumanli (erime, buharlasarak yok olma) anlamina gelen sfumato kelimesi ile “resim
veya cizimde, acik koyu gecislerinin neredeyse algilanamayacak kadar kademeli
olmas1” anlatilmak isteniyordu (Lucie-Smith, 1991s.170). Leonardonun boya ve
vernikle yaptigi deneyler sonucu gelistirdigi kabul edilen bu teknigin uygulandigi en
basarili 6rneklerden biri olan Vaftizci Yahya resmini Alman sanat tarih¢i Frank Zoéllner
s6yle yorumluyor:

“Leonardo yar1 saydam vernigi resim Uzerine ince katlar biciminde uygulayarak tam bir ton yelpazesi elde
etmis, resmin dis cizgilerini bulaniklastirarak 1sikla golge arasinda yumusak gecisler saglamis ve
figirlerindeki tc¢ boyutluluk etkisini artirmistir. Bu islemle ulastigi sanatsal etki, yaglarla yaptig
deneylerden kaynaklaniyordu. Bu deneyler sonucunda boyay: degisik uygulamalarla kat kat strebilmis,

neredeyse tek renkli gértinen, yalnizca 1s1k ve golge tizerindeki klictik oynamalar: kullanan resimler yapma
olanagi elde etmisti.”( Z6llner, 2005,s.84, 90)

Leonardo da Vinci'nin gelistirdigi bu teknigi yalnizca bir kesif olarak degerlendirmek
yeterli degildir, ctink®i bu yontemle elde edilen 1s1k —goélge etkilerinin sanat¢inin insan
ve dogada aradigi guizellik kavraminin bir yansimasi oldugunu sanat konusunda
kaleme aldig1 sayisiz notlar sayesinde biliyoruz. Bunlardan birinde séyle diyor:

“Yuztn goze en hos gorindugu 15181 secerken, Uizerini keten bir perdeyle kapatabileceginiz bir avluyu tercih
edin. Bir portre calismak istiyorsaniz, bunu kapali havada veya aksamustt gerceklestirin...Aksam olurken

caddelerdeki insanlarin yuzlerine dikkat edin. Hava kapali iken o yuzlerde Oylesine biiytk bir zerafet ve
yumusaklik gérebilirsiniz ki...” (Suh,2010,s.297)

Leonardo bu 15181 atdlye ortaminda yapay olarak elde etmek icin ne yapilmasi
gerektigini detayli olarak tarif ettikten sonra sozlerine sdyle devam ediyor:

“Bunu yapamadiginiz taktirde 1s1gin kusursuz oldugu aksama dogru veya kapali hava veya sisli iken
calisabilirsiniz.” (Suh,2010,s.297)

Leonardo’nun guizellik anlayist ve kullandigl teknik arasindaki iliskiyi bir kiyaslama ile
aciklamaya calisalim: Sanatc¢inin —kendinden yedi yas buytk olan-cagdas: Botticelli,
ustas1 Fra Filippo Lippi geleneginden giderek, resimlerinde cizgisel ifadeye dayali
glzellik anlayisini1 6ne cikartirken, Leonardo doga ve insanin en derin anlamlar ve
glzellik icinde goérindigint diustindigli aksamustd 1s18in1 elde etmeyi amaclamais,
keskin hatlar ve simrlarin eridigi bu 15181 yakalamak igin dereceli ton gecisleri
kullanarak, resimlerinde bicimleri sinirlayan cizgileri ortadan kaldirmistir. Botticelli
ise cizgisel yaklasimini tempera ve nadiren yagli boya kullandigi resimlerinde
sirdirmusttr. Cunkli tempera onun yapitlarinin tamaminda karsimiza c¢ikan
bicimsel 6zellikler ve teknik icin oldukca elverisli bir malzemedir. Cogunlukla ahsap
paneller tizerine calismasina ragmen Ronesansin ilk buyuk o6lcekli tuvallerinden biri
lUzerine tempera ile yaptigi “Ventisin Dogusu” resminin detaylari incelendiginde ve
Ornegin yakin tarihlerde yapilmis olan Leonardo’nun “Kayaliklar Meryemi” (Louvre’da
bulunan ilk versiyon) ile karsilastirildiginda aradaki yaklasim farki acikca
gortulmektedir.

Leonardo’nun kendi ifadelerinden de acikca anlayabildigimiz gibi sanatcinin sfumato
tekniginin mucidi olmasinin tesadifi olmadigi aciktir. Burada o6nemli olan

11 17.yy’da yasayan Flaman ressam Rubens’in kullandig1 zemin rengi ve alt resim asamasindaki paletin
genel karakteri bile Italya seyahatlerinde yapitlarindan pek ¢ok kopya ve yorum kopyasini yapmis oldugu
Tiziano ve Venedik ekoltinden izler tasir. Buna karsilik Rembrandt sicak tonda imprimatura kullanmanin
yaninda bazi resimlerinde gri (ya da grimsi) zemin Uzerine kahve rengi tonlar1 (Cassel earth ve umber:
ginumuzde Van Dyke kahve rengi olarak adlandirilan pigment ve yine ham ve yanik toprak renkleri)
kullanarak alt resmi olusturur (Rembrandt’in teknigi icin bkz—Weil ve Swenson, 2007 AERPA Editora,s.
329) .
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Leonardo’nun temelde hangi uygulamaya doéontk yaklasimin tzerine bu teknigi
gelistirdigidir. Yine tamamlanmamis resimler konuya i1sik tutmaktadir. Uffizi ve
Vatikan muzelerinde bulunan iki yapit son derece aydinlaticidir. Her ikisi de
tamamlanamamis olan, buyltk boyutlu Muneccim Krallarin Tapinmas: ve Aziz
Hieronymus (St.Jerome) Leonardo’nun alt desen ve alt resim asamalarint mtikemmel
bicimde gézlemlememize olanak verir. Ilki su an kapsamli bir restorasyona tabi olan
bu resimler ile ilgili arastirmalar sayesinde her gecen gun yeni veriler ortaya
konmaktadir. Her ikisi de ahsap panel tizerine yapilan cizimden sonra asamali olarak
tempera ve yaglh boya kullanilarak baslanmis olan bu resimler Leonardonun
kullandig: alt desen, imprimaturanin tonu, bicimleri pozitif ve negatif alanlara ayirma
islemi ve bunun tlzerine yapilan acik-koyu ile hacimlendirmeyi, lokal ton ve hatta
renge gecisi (Hieronymusun geri planinda yeralan gbkyltzinde) acikca
sergilemektedir.

Temel yontemlerden kaynaklanmakla beraber teknigini giderek tamamen kisisel bir
ozellik haline getiren sanatcgilara bir diger 6rnek ise 17.yy’da yasamis olan Hollandah
ressam Rembrandt’dir. Kariyerinin ilerleyen evrelerinde giderek daha da serbestlesen
firca surusleriyle ulastigi teknik Rembrandt gelmis gecmis en buytk ustalardan biri
yapmistir. Stphesiz resimde uygulama asamalarinin giderek daha 6zglr ve calisma
esnasinda gelisen bazi spontan olgulara acgik olmaya baslamasi Ge¢ Ronesans ve
Maniyerizmden itibaren belirgin bicimde kendini géstermeye baslamistir ( bunun icin
Tiziano’nun son yapitlarini hatirlamak yeterlidir). Firca strtslerinin resmi meydana
getiren elemanlar olarak bariz bicimde birakilmasi ve neredeyse sanatcinin imzasi
yerine gececek, taklit edilmesi glic bir ustalik derecesini yansitmasi ise bazi Barok
ustalarin en belirgin 6zelliklerindendir ( bunun icin Rubens, Hals, Rembrandt,
Velazquez gibi ressamlari hatirlamak yeterlidir). Bunlar icinde Rembrandtin kendine
has, belki de en ayirt edici teknik 6zellikleri arasinda saydam katmanlar ve kalin boya
(impasto) arasindaki gerimi giderek daha fazla artirmasi, bu asamalarda saydam
katmanlar1 (glaze) bazen defalarca Ust tUste kullanarak doku, saydamlik ve 1sik
arasinda mukemmel gecisler saglamasidir.

Sanat kariyerinin ilk yillarinda Jacop van Swanenburg ve Pieter Lastman’in
atolyelerinde calismis olan Rembrandt (1606-1669) , baslangicta 6zellikle Lastman
etkisinde yaptigi bazi resimlerden son yilarinda gerceklestirdigi yapitlara kadar
ilerleyen surecte gerek bicimsel gerekse teknik acidan giderek daha da serbestlesen
bir Gsluba ulasmistir. Rembrandtin kullandigir bazi teknikler caginin kabul gérmus
sanat anlayisinin disina ¢ikmistir. Cok kalin boya dokusu elde etmek icin kaynatilmis
keten yag (bazen de ceviz yagl) ile karistirdigi tebesirden elde ettigi bir ttir dolgu
(pastose) kullanmig, zaman zaman fircanin sapiyla hentiz islak olan boyay: kaziyarak
alt katmandaki renkleri ortaya cikartan cizgiler elde etmistir (6zellikle bazi
otoportrelerinde, saclarda gorultir). Kalin boyadan olusan firca surusleri ve kabart:
halindeki pastose Uzerine (kuruduktan sonra) seffaf katmanlar (glaze) uygulamis,
bunlar: yer yer silerek doku hissini artiran bir etki elde etmistir. TtGm bu tekniklerin
ileri diizeyde bir uygulama bicimine ve sanatsal 6zellige ulastigi “Ishak ile Rebeka”
(Yahudi Gelin) gibi bazi resimlerinin yapildiktan iki yliz yili askin bir stire sonra dahi
ressamlara ilham vermesi Rembrantin yasadigi dénem icin ne o6lctiide yenilikc¢i bir
sanat¢t oldugunun kanitidir. Rembrandtin tekniginin 19.yy’in son ceyreginde, Post
Empresyonist ressam Van Gogh Ulzerinde buyuk bir etki yarattigi bilinmektedir (Weil
ve Swenson,2007,s. 328-330).

Temel teknikler arasinda deginmedigimiz bir baska uygulama bi¢cimi de “bir seferde”
yapilmis anlamina gelen alla prima teknigidir. Alla prima’nin temel teknikler arasinda
yer almamasinin nedeni bir seferde ya da bir oturumda resim yapmanin, gecmiste
ancak bazi durumlarda s6z konusu olan bir uygulama bicimi olmasidir. Bunlar
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cogunlukla hizli calismayi gerektiren durumlardir ve bir resmi bastan sona bir seferde
baslayip bitirmekten cok resmin bazi boélimlerinde yararlanmak icin yapilmis detay
ettitleri ya da kompozisyon ve renkleri belirlemek icin resmin bttininu iceren ktictik
Olcekli boya eskizleridir. Bunlarin en iyi 6rnekleri i¢cin Goya’nin kraliyet ailesinin grup
resimleri icin yapmis oldugu hizli portre etiitlerine, Rubens’in Aslan Avi ( Londra
Ulusal Galeri), Goya’nin “Isa’nin Tutuklanisi”( Prado mitizesi) gibi érneklere bakmak
yeterli olacaktir. Fransiz ressam ve akademisyen Jean-Baptiste Oudry, 1752 tarihinde
Kraliyet Akademisinde verdigi bir séylevde gerekli durumlarda resmin bazi bélimlerini
allaprima teknigiyle yaptigindan s6éz etmistir. Kendi tanimina goére resmin calisma
sartlar1 nedeiyle “ acil, hemen” boyanmay1 gerektiren bazi alanlarinda bu yéntemden
son derece basarili sonuclar almistir (Oudry, 2008, s.19).

Kisaca degindigimiz gibi gecmiste bazi durumlarda uygulanan allaprima modernizm
ile birlikte resimde bazi yapitlar icin basli basina bir teknik olacaktir. Dahasi bazi
kaynaklara gore allaprima ge¢ 19.yy ve 20.yy yagliboya resminin biytk bir
cogunlugunun 6zelligi olmustur (Grieder,1996,s.205). Bu yontem stphesiz dogadaki
gecici, anlik ortaya cikan 1sik ve renkleri tuvallerine aktarmak isteyen izlenimcilerden,
yapitin olusum suUrecini belli bir duygu durumu ttikkenmeden, aninda gerceklestirmek
isteyen bazi disavurumcu sanatcilara kadar modern resmin pek cok alaninda farklhi
amaclarla denenmistir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki hi¢cbir zaman bunlar icin
gecerli, tek yaklasim olmamistir! Allaprimanin bash basina bir yéntem olarak kabul
gormesi, modernizmle birlikte bir resmin tamamlanmis olmasina dair godstergelerin
geleneksel resimden oldukca farkli degerlendirmeye baslandigini da kanitlamaktadir.
Bu yonuyle allaprima alt desen ve alt resim gibi stirec¢ ve isleme dayali uygulamalarin
tam karsiti, boyanin islak Uzerine 1slak (wet on wet) uygulandigr ve anlk tesadutfi
olusumlara acik olmasi nedeniyle resimde son derece taze ve dinamik bir gérintim
ortaya ¢ikmasina imkan veren bir teknik olmustur.

Deneysel Yaklasimlar ve Teknik Sorunlar

Sanatta teknik acidan kendinden o6ncekilerden farkli, yenilik getiren tim
uygulamalarda bazen tesadiifler bazen de deneylerin rold buyik olmustur. Ancak
bazen bu deneyler istenilen sekilde sonuclanmamistir. Dayanikliligns zamana karsi
sinanmig uygulamalar karsisinda deneysel yaklasimlarin her zaman olumlu sonuglar
vermedigi bir gercektir. Bu konuda en tipik 6rneklerden biri Leonardo da Vinci’nin
duvar Uzerine yaptigl resimlerde ortaya ¢ikan sorunlardir. Sonsuz bir arastirmaci ve
mucit olan Leonardo’nun resim sanatina kazandirdig teknikler kadar, koéta
sonuclanan deneyler yapmasi da kacinilmaz olmustur. Kaynaklar sanatg¢inin
Floransa’da calistigi yillarda Palazzo Veccio'nun duvarina yapmaya basladigi ancak
tamamlamadan biraktigi Angiari Savasi konulu freskinin !2kullandigi teknik ytizinden
daha yapim asamasinda bozulmaya basladigini dile getirmektedir ( Zollner,
2005,s.81). Bu glin kismen incelenme imkanina sahip olunan ve yine baz teknik
sorunlar nedeniyle kisa stirede bozulmaya baslayan diger calismas: ise Milano’daki
Santa Maria della Grazie Manastiri yemekhanesinin duvarina yapmis oldugu “Son

Aksam Yemegi” resmidir. Kuru siva (secco) tUzerine tempera ve yagh boya ile!3 (kimi

12 Anonim bir ressam tarafindan yapilmis yagh boya kopyasi, bazi eskizleri ve yine ¢agdasi bir ressam
tarafindan yapilarak daha sonra Rubens tarafindan tamamlanmis olan desen kopyas: disinda orijinali
gliniimuze ulasamayan fresk 16.yy. ortalarinda yok edilmistir (Her ne kadar sanat tarihi kitaplarinda yarim
kalan yapitin giintimtize ulasmadigl bilgisi verilse de son arastirmalarda, yarim freskin ayni yere daha
sonradan Vasari tarafindan yapilan “Marciano Savas1” konulu duvar resminin altinda olabilecegi tizerinde
durulmaktadir. Konu ile ilgili makale ve doktimanter film ig¢in bkz— http://www.nationalgeographic.
com/explorers/projects/lost-da-vinci/chronicle-of-a-masterpiece/ son erigsim Haziran 2015).

18 Giorgio Vasari, daha énce andigimiz “Teknik Uzerine” adli metninde kuru siva tizerine yagh boya teknigi
ile yapilan duvar resmi icin kullandigi “ kendi metodunu” anlatmaktadir. Kitabin Ingilizce cevirisine
profesér G. Baldwin BROWN tarafindan eklenen notlar ve aciklamalarda Leonardo’nun kullandig karisik
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kaynaklara gore yagli temperal4) 1495-1497 yillar1 arasinda yapilan bu resim hentiz
16.yy’da bozulmaya baslamistir (Z6llner, 2005,s.50).

Leonardo’'nun duvar Uzerine yaptigi bu iki calismasinda teknik acidan olumsuz
sonuclar almasi, yagliboyada uyguladigi bazi teknikleri freske adapte etmek
istemesinden kaynaklaniyordu. Kullanilan malzemelerin birbirleriyle etkilesimleri ve
farkli kuruma o6zelliklerinin neden olacagi bozulmalarin yeterince hesap edilmeyisi bu
yapitlarin kaliciligina golge dtistirecekti.

Leonardo’dan verdigimiz 6rneklerden sonra konumuzla ilgili bir baska carpict 6rnek
bu kez bir 19.yy resminde karsimiza cikar. Romantizmin basyapitlarindan biri olan,
Fransiz ressam Théodore Gericaultnun “Medusa’nin Sali” adli resmi de yanlis
malzeme ve teknigin kurbanidir ve 6ntine gecilmesi zor, bir tir bozulma icindedir.
Devasa boyutlardaki (491x 716 cm.) bu basyapit genellikle kitaplarda yer alan oldukca
kticik re-prodiksiyonlarinda gayet canli ve parlak goérintrken, yakindan
incelendiginde resmin bazi bélimlerinin matlasmis, baloncuklar meydana getirerek
kabaran boyas1 yer yer kararmis ve yanmis gibi gérinmektedir. Resmin koyu
kisimlarinda meydana gelen bu bozulmalara Gericaultnun yagliboyaya petrol
katranindan elde edilen bitumen (asfalt,zift) karistirmast neden olmustur
(Cumming,2006, s.267). Verdigi derinlikli, seffaf, koyu kahverengi tonlariyla 6zellikle
18 ve 19.yy ressamlarina (Renolds, Gericault ve Ryder gibi) cazip gelen bu malzemenin
en bliytk sorunu higcbir zaman tam manasiyla kurumuyor olusuydu (Cumming,2006,
s.480). Bu nedenle tek basina kullanildiginda da bazi riskleri olan bu malzeme yaglh
boya ile karistirildiginda ise zaman icerisinde gelisen olumsuz bir kimyasal reaksiyon
neticesinde yanik kabarciklar ortaya cikmasina sebep oluyordu (Seymor,2003,s.177-
180).

Gericault 6rnegindeki gibi bir basyapitin “k6ti” malzeme ve riskli uygulama nedeniyle
ginden glne yok olmasi son derece Uzlcudur. Benzer orneklere modern sanat
yapitlarinda daha da sik rastlanmaktadir. Bu durum bazi sanat yapitlarinin ancak
cok 6zel kosullar altinda saklanmasini ve korunmasini gerektirmektedir. Bu eserlerin
daimi koleksiyonlarda sergilenmesi cogunlukla oldukca zor oldugu gibi
restorasyonlarinin yapilmasi: da her zaman mumkuin olmamaktadir.

Malzeme, teknik ve uygulama prosedurlerinden kaynaklanan ve resim yapildiktan
belli bir stire sonra ortaya c¢ikan bir baska bozulma cesidine ise calisma esnasinda
gerceklestirilen degisiklikler neden olmaktadir. StGphesiz bir resmin olusum strecinde
sanatcinin yapit ile ilgili yeni fikirler gelistirmesi, baz1 degisiklikler ya da duizeltmeler
yapmas1 oldukca sik rastlanan bir durumdur. Bu glntimtuizde son derece asina
oldugumuz bir yaklasim oldugu kadar, gecmiste alt desen ve alt resim gibi uygulama
sUreclerinin titiz ve programlanmis bicimde gerceklestirildigi yapitlarda bile bu fikir
degisikliklerinin izlerine rastlanmaktadir!’>.Gintimtizde kullanilan radyografi ve
kizil6tesi fotograflama teknikleriyle bazi resimlerin énceden var olan baska resimler
Uzerine yapildig: tespit edilmistir.

Tarihsel kaynaklara gére eski ustalar icin daha cok giimiis u¢ ve murekkep gibi sabit,
silinemeyen malzemeler kullanilan c¢izimlerde yapilan dtizeltmeler bir tir pismanlik
belirtisi olarak goértilmekteydi. Bu nedenle genel bir adlandirma altinda hem desen
hem de boya ile yapilan resimde yapilan diizeltmelere Italyanca pisman olmak, tévbe

teknigin daha sonradan resimde neden oldugu hasara deginilmekte ve yapildigi zamandan bu yana cesitli
nedenlerle defalarca restore edilmek zorunda kalinan “Son Aksam Yemegi’nde sanatgiya ait 6zgin
uygulamanin artik ancak ¢ok azinin gorulebildigini belirtmektedir (Vasari,1907,s.233).

14 Bkz—Wundram ve Walter,2008, s 18.

¥ Ornek olarak Gent Altar Panosunda, Adem’in ellerini (6zellikle gogtis hizasindaki sol eli) makrofotograf,
infrared fotograf ve infrared reflectography ile incelenmesi yeterli olacaktir. Proje resmi web sitesi —
http://closertovaneyck.kikirpa.be/ (son erisim Haziran 2015)
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etmek anlamindaki pentirsi ya da pentimento (tovbe) denilmistir ( Lucie-
Smith,1991,s.144).

Yagli boya resimde alt desenden alt resim asamasina geciste bu tir diizeltmeler sorun
yaratmazken resmin tamamlanmis Ust yapisi Uzerinde yapilan degisiklikler,
dizeltmenin yapildigl kisimlar: 6rtmek (gizlemek) amaciyla stirtilen boya tabakalarinin
zamanla seffaflasmasi sonucu tekrar giin yuziine cikabilmektedir. Ozellikle bu
katmanlar kalic1 (permanent) ve kapaticit (opaque) 6zellikte olmayan pigmentler iceren
boyalar ile yapilmigssa belli bir stire gectikten sonra alttaki bicimlerin gértinmeye
baslamasi kacinilmazdir. Bu sekilde zamanla glin ylzlne cikan duzeltme ve fikir
degisikliklerinin en carpici érneklerini ispanyol ressam Diego Velazquez’in yapitlarinda
gorurltz. Velazquez’in resim bittikten sonra yaptigir degisiklikleri seffaflasan boyalarin
altindan bazen kizil 6tesi ya da x 1sinina ihtiyac duymadan, ciplak goézle bile gérmek
mumkindir. Bunun icin Prado mtizesinde bulunan “At tizerindeki III. Felipe”(1634-
35) resmindeki figirin sag kolu ve atin arka bacaklari; “IV Felipe av giysileriyle”
(1632-33) resminde sol kol ve sol bacakta; “Soytar1 Juan Calabazas”ta (1637-39)
resmin sag kismindaki dlizenlemede; benzer sekilde “Ezop”(1639-41) ve “Menippus”™un
(1639-41) dis hatlarinda, sonradan buyulttilmus, ktictltilmus ya da yeri degistirilmis
olan nesnelerin birer hayalet gibi ortaya ciktiklarini gérmemiz yeterli olacaktir. Ayrica
Velazquez’in kullandigi bazi renklerin de zaman icinde degismis oldugu tarihi
kaynaklardan anlasilmaktadir (Wolf,2005,s.59).

Velazquez’in resimleri ile ilgili bilimsel arastirmalar sanatcinin ilk yillarindan itibaren
bircok resminde bu tir uygulamalar yaptigini gdostermektedir, bununla beraber bazi
yapitlarinda kullanilan boyanin zaman icinde daha fazla seffaflastign gérilmektedir.
Velazquez kompozisyonda tust Uste konumlanan, birbirlerini 6rten formlar1 geri
plandan 6n plana dogru yapilandirirken de ayni sorun zaman zaman ortaya cikmis,
resimlerindeki bazi nesneler zaman icinde bu seffaflasmadan payini almistir. Bunun
tipik O6rnegi “Prens Baltasar Carlos ve Oliviers Kontu Krallik Ahirlarinda” (1636)
resminde gorulebilir. Bu resimde formlarin geriden 6ne dogru, tist Giste (superposition)
ve bir birlerini 6rterek boyandig: acikca izlenir. Ancak boyanin zamanla seffaflasmasi
resmin sag alt késesinde yer alan kontun ylUztinun altindan geri plandaki balkonun
kenarinin gérinmesine neden olmustur.

Suphesiz en buytiklerden olan Velazquez, ele aldig1 konu ve kendisinden beklenilen ne
olursa olsun, bir resmi bi¢imsel 6zellikler bakimindan, kendi agisindan en iyi hale
getirmeyi her seyden daha fazla 6nemsiyordu ve bunun icin son anda bazi radikal
degisiklikler yapmaktan c¢ekinmiyordu. Bununla beraber resimlerinde tizerini ortttigu,
degisiklik yaptigi kisimlarin ileride bu sekilde glin ylzlne c¢ikacagini acaba tahmin
edebilir miydi?

Modernizm ve Sonrasinda Geleneksel Tekniklere Bakis

Yirminci ylzyilin 6nde gelen sanat elestirmeni ve kuramcilarindan biri olan Clement
Greenberg, “Modernist Resim” adli makalesinde, modernizmin distinsel altyapisini
Kant ile baslayan “6zelestiri egilimine” dayandigini belirtmis ancak bu egilimin
gecmisin bilgi birikimi ile tim baglar1 kopartmak anlamina da gelmeyecegini
vurgulamistir:

“..Modernizmin 06zt bir disiplinin karakteristik yontemlerini o disiplinin kendisini elestirmek icin

kullanmakta yatar-ytkmak amaciyla degil, kendi yetki alanina daha saglam yerlestirmek amaciyla.”
(Batur,1997,s.357).

&~ «

Greenberg’e gore Ozelestiri diistincesinin sanattaki karsiligi “saflasma” olmustur. Bu
saflasma egiliminin modernist resimdeki mantik, kavram, bicim ve teknik yansimalari
her seyden 6nce resmi olusturan iki boyutlu ylzey ve boya gibi aracglarin aciklikla
ortaya konmasi ile kendini belli etmistir.
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“Gergekei, yanilsamaci sanat, sanati gizlemek icin gene sanati kullanarak araci gozlerden sakliyordu.
Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata cekmek icin kullandi. Resmin aracini olusturan sinirliliklar-yassi
ylzey, tuvalin bicimi, boyanin 6zellikleri-eski ustalarca ancak Ustt kapali ya da dolayli bir sekilde kabul
edilebilecek olumsuz etkenler olarak goértltiyordu. Modernist resim ayni sinirhiliklari, acikca kabul edilmesi
gereken olumlu etkenler olarak goérdud...Manet'yi izleyen izlenimciler, zemini boyamay: ve resmi cilalamayi
reddettiler; bdylece resimde kullanilan renklerin boya kabindan ya da tUpten cikmis gercek boyalardan
olustuguna hic¢bir kusku kalmiyordu” ( Batur,1997,s.358).

Izlenimcilik sonrasinda ise “modern tisluplarin icat edildigi 19.yyin son yillarinda”
resimde “ dogal formlarin 1sitk ve doku” oOzelliklerini yansitmaya calismak artik
tamamen “eski moda gérinmeye baslamisti” (Grieder,1996, s.204). Cunkt 19.yy.
sonunda yapitlarini Uireten sanatcilar geleneksel bati sanatinin disinda, ¢ok farklh
kaynaklara yonelmeye baslamislard: ve bu sekilde kendilerinden sonra gelecek olan,
20.yyin ilk ceyregindeki Fauvism, Disavurumculuk, Kubizm gibi akimlara kap:
acacaklardi. Bunun da 6tesinde modern sanatin saflagsma egilimi neticesinde hentiz
20.yy’in ilk ceyregi tamamlanmadan, resimde en yalin ve “somut” bicime ulasma
cabasinin sinirlarina ulasilacakti. Tim bu etkenler resimde geleneksel teknik ve
uygulama sUreclerinden belirgin bicimde uzaklasilmasi sonucunu doguracakti.
Bununla beraber modern sanatin bu en hararetli yillarinin devaminda bazi sanatcilar
geleneksel resim tekniklerine yeniden ilgi duymaya, bunlari “modernist bir bakis ile”
yeniden yorumlamaya basladilar. Boyle bir egilim Metafizik Resmin 6nctisti Giorgio de
Chrico’da (6zellikle eski ustalara 6ykindugi son doéneminde), Salvador Dali, René
Magritte ve Paul Delvaux gibi Gercekusttictlerde, Yeni Nesnelci Otto Dix’te (6zellikle
1920 ve 30’lu yillarda yaptig: resimlerde), Ingiliz Sir Stanley Spencer ya da Amerikan
Realistleri gibi 20. yy ressamlarinin yapitlarindan ginimuz figiiratif resminin bazi
temsilcilerine dek acikca izlenmektedir. Bu sanatgilar bazen tamamen glindem dis1
olan bir malzeme ve teknikle calisarak 06zgin bir resim dili olusturmay:
basarmislardir.

Konuya malzeme ve teknik yo6ntinden bakacak olursak tipik o6rneklerden biri
temperanin 20.yy Amerikan resminde yeniden 6nem kazanmasidir. Peter Hurd (1904-
1984) kullanmaya baslayana kadar birkac¢ yuzyildir g6z ardi edilmis olan tempera
1930’lardan itibaren yeniden o6nem kazanacaktir (Grieder,1996, s.200). Hurdun
etkisiyle temperayr 20.yy resminde 6zel bir noktaya tasiyan ressam ise Andrew
Wyeth16 (1917-2009) olmustur. Her ne kadar 20.yy'da Edvard Munch, Otto Dix,
Giorgio de Chrico, Thomas Hart Benton, Reginald Marsh ve Ben Shahn gibi ressamlar
(6zellikle Dix, de Chirico ve Marsh’in eski ustalarin yapitlarina 6zel ilgisi vardi) bazi
yapitlarinda tempera kullanmig olsa da Wyeth’in siirsel gercekeiligi, kil kirk yaran
detayciligi, ve soyutlamaya giden kompozisyonlari bu teknikle elde edilen goérsel
sonuclar: yeni bir noktaya tasimistir!?. 20.yy’dan gintiimuze, tempera ve temperanin
yeraldigir karisik teknikler kullanan diger sanatcilar arasinda Jacob Lawrence, Ernst
Fuchs, Sandro Chia ve Francesco Clemente gibi isimler 6éne ¢ikmaktadir.

20.yy’da yeniden kesfedilen tekniklerden bir digeri ise temperaya gore kullanimi ¢cok
daha gerilerde kalmis, hatta buyuk 6lciide unutulmus olan sicak balmumu boya
(encaustic) teknigidir. Bu teknikte toz pigment, baglayici madde olarak eritilmis
balmumuyla karistirilarak kullanilmaktayd: (Lucie-Smith,1991,s.75). Boyanin belli bir
sicaklikta- balmumunun eridigi yaklasik 62-66°C arasinda (is1 biraz daha ytksek
olabilir ama asla 93°C1 asmamalidir)- kullanilmasini gerektiren bu teknik gec¢miste,
astarlanmigs ahsap paneller ve duvar gibi ylzeylere uygulanmaktaydi
(Seymor,2003,s.427,428). Duvara yapilan uygulamalarda tamamlanan resmin

16 Andrew Wyeth, Amerika’nin en buytk illistratérlerinden biri olan N.C. Wyeth’in (1882-1945) ogluydu ve
kiz kardesi Hurd ile evliydi.
17 Bunda Amerikan Gercekgiliginin ( 6zellikle Ashcan Okulu) buyuk illistratérlerden gelen bir gelenege
dayanmasinin da pay: vardir.
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ylUzeyinin tekrar isiya maruz birakilmasiyla boyanin alttaki sivaya nutfuz etmesi
saglanirdi (Cumming,2005,s.32). Koékeni Antik Caga dayanan bu teknik daha sonraki
yluzyilllarda da zaman zaman kullanilmis olmakla beraber uygulanma yayginligi ve
streklilik acisindan temel teknikler arasinda yer almamistir. En 6nemli ornekleri
M.O.1 ile M.S.3.yy arasinda yapilmis olan ve adini Yukari Misirdaki bir bélgeden
(Fayum ya da Faiyum) alarak “Fayum Portreleri” diye adlandirilan resimlerdir. Antik
Misir'daki Roma mezarliklarinda bulunmus olan bu son derece gercekei gérintmla
portreler ( mezar sahiplerinin yasadiklari andaki gérintmlerini yansitmay: amaclar)
ahsap levhalar Uzerine yapilip mumyalarin yUz kismina yerlestirilmekteydi (Lucie-
Smith,1991,s.81).

Encaustic teknigini 20.yy’da yeniden gtindeme getiren sanatc¢i Jasper Johns olmustur.
19507 yillarda Amerika’daki Yeni Dada ve Pop Sanat akimlarinin énctlerinden olan
Johns, Amerikan bayragi, eyalet haritalari, alfabe, sayilar ve hedef tahtalar1 gibi
serileri icinde yer alan en taninmis bazi yapitlarinda encaustic kullanmistir
(Faerna,1996,s.10). Bu tur boya ile elde edilen yari1 saydam etkiler, firca, palet bicag:
ve baskaca aletlerle ylizeye sicakken tatbik edilmesi ve kisa stirede dondugunda ya da
kazindiginda meydana gelen kendine has doku ve parlakligi Johns’un resim (bunlarin
cogunda kolaj ve encaustic beraber kullanilmistir) ve ti¢ boyutlu nesneleri birlestirdigi
bazi yapitlarindaki (Combine Paintings) gorsel etkinin temel belirteclerinden biri
olmustur. Her ne kadar Johns’un yapitlarinda oldugu gibi 6ne ¢cikmasa da encaustic
glnimuzde de bazi sanatcilar tarafindan zaman zaman kullanilmaktadir.

Burada yeri gelmisken iki boyutlu resim ytlizeyine U¢ boyutlu, gercek nesnelerin
yerlestirilmesi konusuna da kisaca deginmek gerekmektedir. 20.yy. sanatinda 6zellikle
Sentetik Ktibizm, Futtirizm, Konstriktivizm, Stiprematizm, Dadaizm, Strrealizm, Neo
Dadaizm ve Pop Sanatinda yaygin olan - kolaj ile baslayip, asamblaj ve montaj(collage,
assemblage, montage) gibi uygulamalara ulasan- bu tur uygulamalar temelde bazi
hazir (cogunlukla buluntu) nesnelerin resim ile birlestirilmesi ya da resim yuzeyine
monte edilmesi ile gerceklesiyordu. Bu wuygulamalarda sanatcilar kimi zaman,
cogunlukla siradan olan bu nesnelerin kendi baglamlarindan koparildiklarinda, gérsel
ve kavramsal ac¢idan kazandiklari yeni ve aykir1 durumlarindan yararlanirken kimi
zaman da resme eklenen Ui¢ boyutlu elemanlar: resimdeki yanilsama etkisine katkida
bulunmas: amaciyla kullaniyor, hatta bunlari 6zel olarak tasarliyorlardi. Bu iki
durumun o6rnekleri Picasso, Lissitzky, Duchamp, Schwitters,Carra, Ernst, Arp, Johns,
Raushenberg, Kienholz, Dine,Oldenburg,Wesselmann gibi sanatcilarin bazi
yapitlarinda izlenmektedir. Bununla beraber resme ti¢ boyutlu elemanlarin eklenmesi
dustncesi salt 20.yy’a ait bir bulus degildir, 6éncltst sayilabilecek uygulamalar
gecmisin sanatinda da vardir. Bunlar elbette modern sanatin tutum( geleneksel
malzeme ve yuksek sanat anlayisina tepki), icerik (siradan, gindelik) ve mantig
(elemanlarin bir araya gelis bicimi) ile yapilmamistir. Ancak bazilarinda ti¢ boyutlu
elemanlarin kullanilma bi¢imi 20.yy’in Pop Sanatindan neredeyse farksizdir.

Eski ustalar bu tip uygulamalari daha ¢cok mimari dekorasyondan aldiklar: tekniklerle
yapmislardir. Bunun en yaygin olani ahsap paneller tizerine uygulanan stucco
teknigidir. Stucco aslinda antik cagdan beri bilinen ve 16.yy’da yeniden kesfedilerek
binalarin i¢ ve dis ylzey dekorasyonunda kullanilan bir tir kabartma teknigidir. Alct
tas1 ya da séndurtlmus kirece kum su ve gigclendirici olarak mermer tozu katilarak
elde edilen bir tiir malzeme ile yapilan bu kabartmalar hizli calismay: gerektirir ve kisa
stirede kuruyarak sertlesirdi (Lucie-Smith,1991,s.180). Ressamlar ise bu teknigi bazi
bicimlere gercek kalinliklar vermek icin resim yuzeyine uygulamislardir. Pisanello,
Crivelli ve Botticelli bu teknigi bazi resimlerinde kullanan sanatgilardandir.
Botticellinin “Madalyonlu genc bir adamin portresi” (1475-76) adli, ahsap panel
lUizerine tempera ile yapmis oldugu resmindeki -kimligi bilinmeyen- gen¢ adamin iki eli
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arasinda tutarak izleyiciye gosterdigi madalyon so6zti edilen teknikle yapilmis ve
yaldizlanarak (gilded stucco) neredeyse gercek bir madalyona doéntGsmustiar (
Wadia, 1968,s.30) . Gorsel derinligi olusturan planlarin en 6ntinde yerlestirilen, resim
ylizeyinden disari uzanarak yanilsama ve gerceklik arasinda gecis saglayan bu tUg
boyutlu nesne -amac¢ ve teknik tam olarak ayni olmasa da- mantik olarak Tom
Wesselmann’in “Buytuk Amerikan Ciplagi” serisinde ya da nattirmortlarindaki gercek

nesne ve resmin bir araya getirilme biciminden farksizdir.

Son olarak geleneksel yagli boya tekniklerinin modernizm sonrasindaki durumunu
kisaca incelendiginde, bunlarin farkli yaklasimlar cercevesinde 20.yy sanatinda
yeniden glindeme gortlmektedir. Daha 6nce degindigimiz gibi Salvador Dali’den Otto
Dix’e, estetik yaklasim, tGslup ve teknik acidan farkli 6zellikler sergileyen sanatcilar
kariyerlerinin belli dénemlerinde eski ustalarin tekniklerine ilgi duymustur. Bazen ise
bu ilgi tamamen ideolojik nedenlere dayanabilmektedir. Burada s6zu edilen sanatg¢inin
ifade etmekte 6zglr olmasi gereken diinya gértisti degil, daha cok otoriter rejimlerin
htuktim strdtigt doénemlerde ortaya cikan resmi sanat goértisiduir. Bunun bir 6rnegi
Nazi Almanya’sinda yasanmis, Hitler ve partinin ileri gelenleri tarafindan- basta disa
vurumculuk olmak tizere- modern sanatin hastalikli ve yozlasmis oldugu hiikmune
varilmistir. Bu tezi desteklemek amaciyla Naziler tarafindan 1937 yilinda “Yoz Sanat”
baslikli sergiler dtizenlenerek (ilk serginin bashg “Diststin Yansimalar” )
Beckmann’dan Picasso’ya, Kandinsky’den Nolde’ye dénemin pek cok sanatcisinin
yapitlar1 ahlaki yozlasma ve clGrtimenin oOrnekleri olarak halka teshir edilmistir
(Karcher,2010,s.170). Nazi partisinin destekledigi sanat ise saglikli Alman toplumunu
yansittigt  kabul edilen klasist idealler, yucelik, kahramanlik ve doénemin
gercekliginden uzak refah sahneleriydi. Bu nedenle resmi ideolojinin tayin ettigi
resim(ve genel anlamiyla sanat) gerek Uuslup gerek de teknik olarak eski Alman
Roénesans ustalari, Antik¢ag tulktllerine dayanan klasizm ve Alman Romantizmi
arasinda bir cizgide sekillendirilmek istenmisti. Bu dogrultuda “Yoz Sanat”a karsi
“Buytk Alman Sanati” (ayni adh sergi yine 1937°de acilmistir) insa edilmeye
calisilmist: (Spieler,2011,s.117, 118, 123).

Sanat alaninda etkisi olan benzer bir ideolojik yaklasim  -Nasyonal
Sosyalistlerinkinden biraz daha 6nce ortaya c¢ikmakla beraber daha yaygin ve uzun
Omurla olacak - Sosyalist Gergekeilik anlayisiydi. Rus devrimi sonrasinda tartisilmaya
baslayan ve 19301u yillardan itibaren keskin bir bicimde tanimlanan Sosyalist
Gercekcilik de yuzyilin ilk ceyregine damgasini vuran bazi modernist sanat
anlayislarin1 Burjuva toplumunun Uréinu ve kapitalizmin sanat begenisi saymuistir.
Bunlar sinifsal gercekcilikten uzak ve bicimci (formalist) dir. Koémunist parti
yoneticileri ve teorisyenleri tarafindan tanimlanan Sosyalist Gercekei Sanat, isci sinifi,
devrim, kahramanlar ve sosyalizm ideallerini ytlicelten bir anlayisa temellendirilmisti.
Bu temalar resimde bi¢cim, anlatim ve teknik olgular agisindan bazi bakimlardan Neo
Klasizmin tarihsel resmi, 19.yy Gercekgciligi ve izlenimcilige varan bir cizginin yer yer
karisimi, son derece akademik bir anlayis icinde harmanlanmisti. Sosyalist
Gercekcigin zamanla yayildigi Cin, Latin Amerika, Dogu Avrupa ve bazi Avrupa
ulkelerinin -sosyalist gorusteki- sanatcilarinin tamaminin yapitlar1 bicimsel ve teknik
olarak yukaridaki 6zelliklere uymasa da genel anlamda Dogu Blogu (ya da Demir
Perde) tulkelerinde bu anlayis egemen olacakti. Sonuc¢ olarak Dogu Blogu sanat
akademileri belli bir tarihsel doneme ait teknik, Uslup ve diger estetik 6zelliklere
sinirli, dar bir perspektiften bakmak kaydiyla, bazi geleneksel resim tekniklerini
20.yy’da egitim programlarina almis ve uygulamaya devam etmislerdir. Bu yaklasim
bazen cok ilgin¢ sonuclara da neden olmustur. Ozellikle Dogu Blogu dagildiktan sonra
baska tlkelere yerlesen -ya da 6ncesinde kacmis olan- sanatcilar bu yaklasimin bariz
izlerini tasiyan elestirel tavirlariyla son derece ilgin¢c yapitlara imza atmislardir.
Bunlar arasinda en ¢ok taninanlar 1970l yillarda Rusya’dan Amerika’ya gécmus olan
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ve yapitlarini ekip calismasi icerisinde birlikte treten Komar ve Melamid 18 dir .
Sosyalist Gercekciligi elestiren resim ve enstelasyonlari ile tin kazanmis olan bu
cagdas sanatcilar bazi projelerinde komunizmin yUlcelttigi sanat ideolojisini
elestirirken —otoriter rejimlerin genelde ortak sanat zevki olan- Klasizme 6yktinen bir
anlayisi ve teknigi bilincli olarak tercih etmislerdir. Dogu Almanya koékenli Sigmar
Polke ve Gerhard Richter gibi bazi sanatgilar ise Sosyalist Gercgekeiligi elestirmekten
bir adim ileri giderek karsiti tavirda yapitlar (Kapitalist Gercekei) Gretmislerdir. 1932
Dresden dogumlu olan Richter zaten aldigi egitim acisindan Sosyal Gercekei
gelenekten gelmistir. Cesitli dénem ve projelerinde birbirinden tamamen ayri
Usluplarda calisan Richter’in 1960’1 yillarda odagi ayarsiz (bazen fazla, bazen de
yalnizca dis hatlar1 ve keskin kenarlar1 yumusatacak kadar) foto-imajlardan yaptig:
resimlerin bazilar1 (elbette hepsi icin gecerli degil) elde ettigi etkiler bakimindan
Leonardo’nun sfumato tekniginin cagdas uyarlamalar: olmustur.

Eski ustalarin kullandiklar tekniklere duyulan ilgi ginimtizde de devam etmektedir.
Baz1 sanatcilar yapitlarinda bu teknikleri malzeme ve islem acisindan yeniden
uygulamayi, bazilar1 ise eski ustalarin bu tekniklerle elde ettikleri gorsel sonuclarin
tamamen farkli malzeme ve teknikler kullanarak cagdas versiyonlarini yapmayi
denemektedirler. Bu konuda hemen akla gelenlerden isimlerden biri Nove¢’li sanatct
Odd Nerdrum’dur. Yazmis oldugu “Kitsch Uzerine” adli kitabinda eski ustalarin
tekniklerinin gintimuiiz sanati icin ne ifade edecegi konusunda fikirlerini de aciklamis
olan Nerdrum, bazi yapitlarinda bu teknik ve uygulama streclerini kullanmistir
(Nerdrum,2010). Teknik ve kompozisyon acgisindan eski ylizyillarin sanatini hatirlatan
bu resimler baska acilardan izleyiciye farkli seyler sdyler. Bu yapitlar modernizm
sonrasi sanatta gorulen tipik belirsizlik duygusu icerisinde ayni anda hem eski hem
de yeni gibi gérinmekte, altinda yatan tutarli bir icerik olup olmadigi konusunda
sUphe yaratmaktadir, kaldi ki Nerdrum’un tam olarak istedigi de budur.

Sonuc¢

Bati1 sanatinda Ronesans’tan 19.yy ortalarina kadar tempera ve yaglh boya ile yapilmis
olan resimlerde “temelde” dort farkli uygulama yoéntemi tespit edilmistir. Bunlar
tempera teknigi, seffaf yagh boya teknigi, impasto teknigi ve boyay: ylizeyde karistirma
teknikleridir. Boyle bir siniflandirma resim yapilirken izlenen islem sirasi ve boyanin
uygulanma bicimi g6z 6nltinde bulundurularak yapilmistir. Bu ylzyillarda yasayan
ressamlarin tekniklerindeki kisisel 6zellikler ve gelistirdikleri bazi uygulamalar da
6ztnde bu “temel yaklasimlara” dayanmaktadir.

Bu makalenin sinirlar icinde kisaca aciklamaya calistigimiz gibi s6zl edilen uygulama
yontemlerinde resim yapilan ytizeyinin 6zellikleri ve rengi, boyanin saydam ya da opak
olmasi, ylizeye uygulanis bicimi (yan yana, Ust Uste, kalin, saydam v.b.) ve asamalari
birbirlerinden farklidir. Bunlar belli ytzyillarda yaygin olan resim teknikleridir ve
gorsel ve kavramsal acidan hepsinin kendine has o6zellikleri bulunmaktadir. Bu
tekniklerin bazilar1 kapsamli ve karmasik bazilar:1 ise daha yalin uygulama ydntemleri
icerebilir, burada 6nemli olan bunlarin sanat eserinin olusum mantigl ve ontolojik
ozelliklerine bagli olgular olarak degerlendirilmesidir. Bu bakis hem gecmisin buytk
ustalarinin sanat eserlerini daha dogru anlamamiza hem de bunlardan mesleki
anlamda dogru yararlanmamizi saglayacaktir.

Gecmisin resim tekniklerinin incelenmesinin bir baska yarari da bu gin geleneksel
malzeme olarak kabul edilen yaghh boya ya da tempera kullanan ressamlar icin
olacaktir: bu yapitlarin zemin, astar, boya ve uygulama asamalarini kapsayan,

18 Vitaly Anatolyevich Komar (d.1943) ve Alexander Melamid (d.1945) .
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zamana karsi sinanan teknikleri (yanlis restorasyonlar harig), olumlu ve olumsuz
sonuclar: acisindan faydal: bilgiler icermektedir.

Bir baska konu ise bu tekniklerin giintimtizde yeniden ele alinmasidir. Bazi tarihsel
ornekler degerlendirildiginde bunun da bir yaklasim sorunu oldugu gértilmektedir: bu
teknikler simirlh ve dar bir perspektiften yorumlandiginda, kurallar1 fazlasiyla
belirlenmis, orijinallikten uzak, sikici ve bayat sonuclara neden olurken, serbest, yeni
ve taze bir bakis ile yorumlandiginda son derece ilgin¢ ve 6zglin sonuclar
alinmaktadir.
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Ornekler

Ornek 1 (Sol): Carlo Crivelli, Oli Isa ve iki melek tarafindan taginiyor, 1472, ahsap panel tizerine tempera.

Ornek 2 (Sag): Carlo Crivelli, Oli {sa ve iki melek tarafindan tasiniyor, 1472, Detay.

Ornek 3 (Sol): Jan van Eyck atélyesi, Isa’nin carmiha gerilmesi, 1445, ahsap panel tizerine yagliboya.

Ornek 4 (Sag): Isa’nin carmiha gerilmesi, tamamlanmamis kopya 15. yy.
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Ornek 6 (Sol): J.A.Dominique Ingres, Aziz Symphoren’in sehid edilisi resmi icin ettit, 1834.

Ornek 7 (Sag): Gilbert Stuart, George Washington’in tamamlanmamais portresi,1796.
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Ornek 9 (Sol): Velazquez, Felipe III at tizerinde (1634-35) resminden detay, resmin tamami 305x320 cm.

Ornek 10 (Sag): Gericault, Medusanin sali (1819) resminin detayinda bitumen’den kaynaklanan tahribat
(fotograf Cenk Beyhan 2014)

Route Educational and Social Science Journal JEPA

Volume 2(3), July 2015



Beyhan, H. C. (2015). Resimde Temel Teknikler ve Uygulama Siiregleri Uzerine,
ss. 171-193.

Ornek 11 (Sol): Botticelli, Madalyonlu genc adam (1475-76),detay.
Ornek 12 (Sag): Andrew Wyeth,Helga Testofun portresi, 1979.

Ornek 13 (Sol): Komar ve Melamid, Sosyalist Gergekgiligin kokeni, 1982-83.

Ornek 14 (Sag): Odd Nerdrum, Sinir gecisi,2014.
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