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A REVIEW OF TARIK DURSUN KAKINC'S TWO NOVELS
[DENIZIN KANI VE KURSUN ATA ATA BITER], WHICH DEAL
WITH HUMAN EXPLOITATION

TARIK DURSUN KAKINC’IN INSAN SOMURUSUNU ELE ALAN IKi ROMANI
[DENIZIN KANI ve KURSUN ATA ATA BITER] UZERINE BIR INCELEME

Abdullah ACEHAN'

Abstract

Tarik Dursun Kakinc, one of the master pens of Turkish literature, focused on
two novels in which he covered the events taking place in two different regions.
The common point of the events in these two texts is that the cases occurring in
two different geographies of Turkey have similar characteristics. Both works are
based on human exploitation. The exploitation of the human and human labor
of the system called “agalik”, which is encountered in different parts of the
geography being experienced, has been discussed. The most interesting aspect
of these works, which were written in the years when the footsteps of capitalism
and imperialism began to be heard, is undoubtedly that the events described in
the works take place in two different regions that are very far from each other,
despite the fact that they deal with a similar topic. After focusing on the
information about the work, the plot, the narrator and point of view, time,
space, people, language and style, which are classical methods of reviewing the
work, an assessment was made of both works. The sources used at the very end
of the study were sorted alphabetically according to the surnames of the
authors who prepared the sources.
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Ozet
Tuark edebiyatinin usta kalemlerinden olan Tarik Dursun Kakin¢in farkl iki
bolgede cereyan eden olaylari ele aldigr iki romani tizerinde duruldu. Bu iki
metindeki olaylarin ortak noktasi ise Turkiyenin farkli iki cografyasinda
cereyan vakalarin benzer o6zelliklere sahip olmalaridir. Her iki eser de insan
sOmurtist Uzerine bina edilmistir. Yasanilan cografyanin farkli boélgelerinde
karsisina cikan “agalik” adi verilen sistemin, insani ve insanoglunun emegini
somurmesi ele alinmistir. Kapitalizmin ve emperyalizmin ayak izlerinin
duyulmaya basladig: yillarda kaleme alinan bu eserlerin en ilging tarafi ise hic
sUphesiz benzer konuyu islemelerine ragmen eserlerde anlatilan olaylarin
birbirine ¢ok uzak olan iki farkli bolgede gerceklesiyor olmasidir. Klasik eser
inceleme metodlar: olan eser hakkinda bilgi, olay 6rgtisti, anlatici ve bakis agisi,
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zaman, mekan, sahislar, dil ve Gslup tizerinde durulduktan sonra her iki eser
hakkinda bir degerlendirme yapildi. Calismanin en sonunda da faydalanilan
kaynaklar, kaynaklar1 hazirlayan yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak
siralandi.

Anahtar Kelimeler : Edebiyat, Roman, Tarik Dursun Kaking, inceleme

GIRIS

Gecmisten bugltine Turk edebiyatina bakildiginda nazmin baslarda 6énde oldugunu fakat
ilerleyen zaman dilimi icerisinde nesrin daha ©6n plana c¢ikmaya basladig:
hissedilmektedir. Baslarda siirin 6n planda oldugunu kisacasi siir agirlikli bir edebiyata
sahip oldugumuz dusUnulebilir. Fakat baslangic déneminde bu kadar agirligini
hissettiren siir, ilerleyen zaman diliminde yerini yavas yavas nesre birakir. $iirin zaman
icinde bu kadar arka planda kalmasinda etkili olan sebeplerden birisi de hi¢ stiphe yok ki
Avrupa’da meydana gelen sanayi devrimidir. Sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan burjuva sinifi
roman denen edebi tirtin hizla gelismesinde stiphesiz ¢cok bliytik bir pay: vardir. Belki de
bundan dolayr roman, biraz da mureffeh siniflarin mali olmus gibidir. Baslangic
glinlerinde terciime, adapte ve telif olarak edebiyatimiza giris yapan roman, Ozellikle
yirminci ylzyilin ikinci ceyreginden sonra aynen Avrupa ve muhtelif Asya tulkelerinde
oldugu gibi bizde de agirligini hizla arttirmistir. Hatta bugtin nesrin bir cesidi olan roman
icin siiri acik ara geride birakmistir denilebilir.

Dogal olarak bu degisme ve ilerleme ile birlikte roman teknikleri de degismistir. Gecmiste
romanin “ne anlattig” 6nemli iken bugin “nasil anlattig1”” 6nemlidir. Bu anlatma
tekniklerindeki degisim beraberinde roman inceleme tekniklerini de gelismistir. Bir
roman Uzerine ne kadar yogunlasirsak yogunlasalim, o romanda ne kadar derine inersek
inelim gercekten bir romanin séylemedigi seyler gercekten sodyledigi seylerden elbette
daha coktur ve bize yazili olmayanlar1 da okuma sansini veren sey ancak yazili olanin
cercevesindeki haledir. (Calvino, 1997:209). Bundan dolay:r romanda yazili olan seylerin
sonradan o romani inceleyen kisilerin ortaya koyduklarindan daha az oldugu duistincesi
hakimdir. Bu calismada ayni yazara ait olan [Taritk Dursun Kaking¢] Denizin Kani ile
Kursun Ata Ata Biter isimli eserleri tizerinde durulacaktir.

DENIiZIN KANI
Eser Hakkinda

Tarik Dursunun 1968 yilinda Cem Yaymnevi tarafindan yayimlanan kitabidir.
Yayimmlanmadan on yil 6nce yazarinin, Bodrum’da stingercilerin arasinda gecirdigi
gunlerde edindigi izlenimlerle kaleme aldig1 eseridir (1958). Numaralandirilmis yirmi tg¢
bélimden meydana gelen metin o kadar begenilmistir ki televizyona dizi olarak
uyarlanmistir (1980).2 Izmir dogumlu olan Tarik Dursun bu romaninda, Halikarnas
Balikcis1 gibi Ege Bolgesi'nin mitolojik unsurlardan istifade etmis, bolge insaninin
adetlerini, goreneklerini, hayat tarzin1 merkeze koyarak esere bir canlilik kazandirmistir.
Diger romanlarda sadece toprak agalarinin veya deniz agalarinin —her birinin ayr1 ayri-
insanlar Uzerindeki baskilar1 anlatilirken burada diger romanlardan farkli olarak -
ozellikle Kara Mustafa’nin kisiliginde- hem deniz agalar1 hem de kara agalarinin
sémurisu birlikte ele almistir (Yalgin, 2011:653).

Denizin Kani, 18. ytzyilda yavas yavas diinya sahnesinde goértilmeye baslayan kapitalizm
ile onun beraberinde getirdigi sOmuriyd hedefleyen emperyalizmin ele alindigi bir
eserdir. Insan hayatini hice sayarak daima insani sémiirmeyi ve onun tlizerinden rant
elde etmeyi kendisine dustur edinen emperyalizmin tUlkemizde ayak seslerinin
duyulmaya basladigi ilk doénemleri anlatir. Bundan dolayir romanin merkezinde
kasabanin ekonomi-politigi vardir. (Kolcu, 2013: 618). Hakca paylasim hayalleri tizerine
bina edilmis bir romandir. Fakat isin komigi ise bu esit paylasim distina goren kisilerin
(Saban ve Asir Reis) yasini basini almisg, hayat tecrtiibesi olan kisiler olmasidir.
Romandaki en buiytk tezatlardan birisi de budur.

2 Numarali bolimler arasina yerlestirismis yirmi ic tane numarasiz bélim vardir. Yazar bu
romanindaki Gi¢ bélimu “Yabanin Adamlar1” kitabinda ti¢ ayr1 hikaye olarak yayimlamistir.
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Olay Orgiisii

Stnger avcist Kara Mustafa, asker dontisti kéytine geri doner ve kiz kardesiyle birlikte
ciftcilik yaparak gecimini saglamak icin calisir. Fakat koylin agasi Kor Harun, Kara
Mustafa’nin kéytinde ciftcilik yapmasina izin vermedigi gibi topraklarini da zorla elinden
almak ister. Aga’nin baskisina dayanamayan Kara Mustafa, kardesi Zello’yu da yanina
alarak koyu terk eder. Yolda kiz kardesi Zello’yu halasina birakarak askere gitmeden
once sungercilik yaptig1 Velidag civarindaki kasabaya gider. Kasabaya gelince eskiden
doldugu gibi Saban Reis’in yaninda stingercilige baslar. Fakat Saban Reis de aynen Kara
Mustafa gibi kasaba halkinin kanini emen Haci GOmU’nin yaninda calismaktadir.
Vurgun tehlikesini goze alarak denizin dibinden stinger toplayan Kara Mustafa, kendisi
gibi eski bir denizci olan degirmenci Hasan’in kizi1 Iraz kacirarak evlenir. Bir mutiddet
sonra sungerciler ile Haci GOomu arasinda ihtilaf c¢ikar. Stingerciler, Saban Reis
baskanliginda aldiklari bir karar ile Haci Gomt icin calismay1 birakirlar. Hact Gomu de
stingercilerin aldiklar1 bu karar1 kirmak icin Borazan Nafiz adinda baska bir stingerciyi
kasabaya getirerek suUnger toplatir. Haci G6mu tarafindan slinger toplamasi icin
kasabaya getirilen Borazan Nafiz, iki vurgun ve iki 61t birakarak kasabay: terk eder.

Haci Gomu ile calismama karari alan sUngerci ekibinin basi olan Saban Reis,
personelinin ihtiyaclarini karsilamak icin esinin altinlarini satip tayfalara para dagitir.
Bu arada bos durmayan Haci1 G6mt, kasaba halkindan Halil’in karisini menfaat karsilig
kiskirtarak stingercilerin basi Saban Reis’in esi Halime kadini cesme basinda dévdurur.
Bu dayak olayinin duyulmasina ragmen hi¢c kimsenin yaninda olmadigini, yalniz
kaldigini hisseden Saban Reis, Hac1t Gomtu'ye giderek tekrar onun icin stinger toplamayi
kabul eder. Fakat Hact GomU’nlin yazithanesinden cikip kahvenin 6ntinden gecerken kalp
krizi sonucu hayata veda eder. Saban Reis vefat edince yerine Asir Reis gecer. Asir Reis
ile stngerciler tekrar stinger toplamak icin denize acilirlar. Fakat bu ilk seferde Kara
Mustafa vurgun yer ve sol tarafi fel¢ olur. Hact Gémui, Kara Mustafa’nin bu durumundan
faydalanarak onun genc esi Iraz elde etmek i¢in ugrasmaya baslar. Bunu duyan Kara
Mustafa, felcli haline ragmen Haci Gomi’yt 6ldirmek icin onun biirosuna gider fakat
onu éldiirmek yerine Hact Gémii’niin katibi Ismail tarafindan kendisi élduiralir.

Edebi eserde vak’a itibaridir (Aktas, 1984: 47). Bu romandaki itibari olan vak’ada, stinger
avcilarinin, hem deniz hem de kendileri tizerinden para kazananlar ile yaptiklari
mucadele anlatmaktadir. Romanin 6n planinda deniz-insan ve insan-insan mucadelesi
anlatilirken; arka planda cok partili siyasi hayata gecis vardir. (Kaking, 2012:160).

Bir edebi eserde birden fazla 6yki, ayri ayri ya da i¢ ice girmis sekilde anlatilabilir. Bu
oykulerden birisi “temel 6ykt” digerleri ise “alt oyku”dtr. (Saglik, 2010: 268). Bu metinde
temel o6ykid; insanlarin, 6énce deniz daha sonra kendilerini sémuren aga ile olan
mucadeleleridir. Yan 6yku ise; bu mucadelenin gercekligi zaman diliminin arka planinda
ilerlemekte olan “cok partili hayata gecis” stirecidir. (Kaking, 2012: 45/161). Her iki 6yka
de birbirine hi¢c bulastirilmadan gayet anlasilir bir sekilde anlatilmistir. iste bu duruma
“anlati seviyesi” denilmektedir. Ayni zamanda bu “temel o6ykd” ile “yan 6yki’nin
birbirine karistirilmadan islenmesi yazarin basarinin bir gdstergesidir.® Doga-cinsellik-
emek-0lim TUzerine kurulmus bir olay Orglstine sahip olan roman, bazi mitolojik
oyktulerle de desteklenmistir. Vaka gecislerinde aralara sikistirilan ve mitolojik unsurlarin
yer aldigi bélimler, hi¢c stGphesiz romanin akisina bir glzellik katmistir. Sémutren ve
sémurilen acik olarak bellidir fakat kurtarici belli degildir.4 Benzer konulu romanlarda
bir kisi olarak ortaya cikan kurtarici burada; Saban Reis, Asir Reis ve tayfalar olarak
kendini gosterir. Kisacasi halki Aga’nin zulmtinden kurtaracak yine halkin kendisidir.

3 Romanlarda genelde “dis anlat1 ve i¢ anlat1” olmak Uizere iki tlr anlat: vardir. Roman icindeki ana
olaya “dis anlati-cerceve anlati” denir. I¢ anlati ise dis anlatinin altinda kalan icte anlatilan
dyktii/6yktilere denir. Ic anlati genellikle birden fazla olur ve ana konu olan dis anlatiy1 tamamlar.
Dis anlati ile i¢ anlati arasindaki uyuma ise “anlati seviyesi” denir. Burada yazar, dis anlati ile i¢
anlatiy1 basarili bir sekilde bagladig: icin roman ortaya c¢ikmistir. Bu baglama/bagdastirma ne
kadar basarili olursa romanin anlati seviyesi de o kadar iyi olur. Anlat1 seviyesinin iyi olmas1 ayni
zamanda romanin basarisinin sartlarindan biri belki de ilkidir.

4+ Bu romanin benzeri olan romanlarinda kurtarici tektir. Mesela Ince Memet’te kurtarici Abdi
Aga’nin karsisindaki Memet; Kuyucakl Yusufta kurtarici Yusuf; Yalniz Efe ‘de Kezban’dir.
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Anlatic1 ve Bakis Acis1

Roman sanati, bir hikaye ile bu hikayeyi sunacak bir anlaticiya dayanir. (Tekin, 2012:
21). Onun icin her romanda mutlaka bir anlatici vardir. Nasil bakacagini bilen herkes
icin bu anlatici daima gbéz 6ntndedir. (Booth, 2010: 31). Yazarin gbézden kaybolmay:
secemeyecegini de asla unutmamak gerekir. Dogal olarak ortadan kaybolamayan yazar,
bir sekilde kendisini hissettirecektir. Anlatici cok defa sahifeler arasinda konusan bir
varlik olarak karsimiza cikar. (Aktas, 1984: 47). Bazen yazarin kendisi, bazen golgesi
bazen de tistiinde ondan da cok bilen, iyi sezen bir varliktir. Iste biitiin bu sekillerde
karsimiza cikan anlatici, beraberinde “bakis acis1” kavrami getirir. Degisen roman ve
romanci ile birlikte ortaya cikan en 6énemli unsurlardan birisi de bakis acisidir. Romani,
tarih, felsefe gibi diger dallardan ayiran en 6nemli sey bu bakis acisidir. Bakis acgisi,
romanin genel yapisini ve kurgusunu yoénlendiren énemli bir elemandir. (Booth, 2010:
397). Genelde romanlarda en cok “ben-gérme” , “o-anlatma” ile en az “siz” olmak tizere Ui¢
tir bakis acisi kullanilmaktadir (Tekin, 2012: 30). Denizin Kani'nda “o” bakis agisi
kullanilmistir. Yani “anlatma” tercih edilmistir. Anlatici da yazarin kendisidir. Bu
romandaki “o-anlatma” bakis acisinda, “hikaye ve rivayet” her ikisi de kullanilmistir:

“Rihtimda siralanmis asma cardakli kahvelerde oturan erkekler, ufuk cizgisini
gozltiyorlardi. Sikintiliydilar, icleri ugar: bir kus olmus, dalinda duramiyordu... Bickinin
vinlamasi kesilmisti. Alakus ¢cikmis-cikmamis; tersanenin buyutk cift kazaninin yeri géga
tutan dumani da titmez olmustu. Kasaba, sagir, dilsiz bekliyordu” (Kaking, 2011: 9).

Fakat “0” bakis acisiyla anlatilan romanlarda yazar 6n planda olmasina ragmen Denizin
Kani'nda yazarin yaninda tayfalarin reisi olan ve kasabada s6zlti gecen Saban Reis, -kisa
stUireli de olsa- zaman zaman yazarin sb6zclsU olarak ortaya cikar. Yazar tarafsiz bir
sekilde olaylara bakar ve bu olaylar1 okuyucuya yine objektif olarak aktarir. Arada
kendisinin temsilcisi olarak s6zti Saban Reis’e verse de genel de anlatimda birinci
derecede kendisi vardir.

“O” bakis acisinda anlatict olarak yazar 6n plandadir. Bu anlatim sekline ayni zamanda
“dis anlatic’” adi da verilmektedir. Uclincti sahis anlaticinin karsiligi olan “o-anlatici”
veya “dis anlatic1”, anlatmak istedigi konuyu; “ilahi-auktorial”, “yansiz-neutral” ve
“kisisel-personal” olmak tlzere Ug¢ farkli konumda aktarma imkanina sahiptir (Aytac,
1999: 14).5 Genellikle yazar bu eserinde, her seyi bilen “ilahi bakis acisi’ndan ziyade bir
kamera gibi gorduklerini tarafsiz olarak anlattigi icin “yansiz-neutral” ve “kisisel-
personal” anlatim seklerini tercih etmistir. Halbuki yazar; olaylarin gectigi bolgede
dogmus olmasina ragmen bunlari yasadigini, gordigtint ifade etmeden “her seyi bilen
yazar” (ilahi bakis acisi) seklinde yazmay: tercih edebilirdi. (Wellek, 2001:198). Fakat
yazar bunu tercih etmek yerine objektif kalarak ilk olarak “yansiz-neutral” anlaticiy1
tercih ediyor. Cunkt Tarik Dursun, her hangi bir ideolojik mesaj vermeyi
hedeflemediginden tarafsiz kalmay: seciyor. Daha 6nce de ifade edildigi gibi metinde,
ideolojik mesajdan ziyade insanlarin hayat kavgasi ile arka planda yavas yavas
gerceklesmekte olan cok partili siyasi hayata gecis anlatilmistir. Yazar, zaman zaman
araya girip okuyucuyu bazi konularda bilgilendirse de herhangi bir yoénlendirme
yapmamistir. Genel itibariyla bahse konu olan romanin gidimlt bir eser olmadigi
kanaati olugu icin her seyi bilen “ilahi anlatici”’dan ziyade “yansiz-neutral” ve “kisisel-
personal” anlaticilarin daha uygun olacagi dustnulebilir. Zaten hemen hemen ayni
konularn isleyen Sait Faik ve Halikarnas Balikcis1i gibi o da balik¢i ve stingercileri

5 Tanrisal-auktorial: Her seyi bilen, her seyi tahmin eden ve her seyden haberdar olandir. Kendisini
gizlemez, her yerde, her zaman hazir ve nazir oldugunu hissettirir.

Yansiz-neutral: Anlaticiyr bir seyirci gibi olayin, anlattigi seyin disinda durmaya zorlar. Roman
icinde yer verilen karsilikli konusmalar, anlaticinin yansiz konumda gerceklestirdigi pasajlardir.
Yansiz anlatim tutumu, tasvir diyalog pasajlarinda dikkati ceker. Bu pasajlarda anlatici adeta,
seyirci gibi davranir ve gordtiklerini yansitmaya c¢alisir (Tekin, 2012: 43).

Kisisel-personal: Anlaticinin roman figirleri arkasma gizlenerek dtinyayr ve hayati onlarin
gozleriyle g6rmesi, onlarin bakislariyla algillamasidir. (Aytag,1999: 14). Anlaticinin roman
figirleriyle 6zdeslesmesi, dlinyayr ve hayati onlarin gozleriyle goérmesi onlarin bakisiyla
algilamasiyla gerceklesir. Genellikle “ic monolog”, “biling akimi” ve kismen de “i¢ ¢o6zimleme”
tekniklerinin uygulandig: pasajlarda kendini goésterir (Tekin, 2012: 45).

RESS Journal
Route Educational & Social Science Journal
Volume 8/Issue 12, December 2021



gozlemleyerek edindigi izlenimlerle bu eserini kaleme almis olmas: da “yansiz-neutral” ve
“kisisel-personal” bakis acilarinin daha uygun duiisecegi gérisini kuvvetlendirmektedir.

Kahramanlarin i¢ dlinyalarini verirken istifade ettigi “bilin¢ akis1” teknigini kullanirken
“kisisel-personal” anlaticidan istifade ettigi hissediliyor.6 Zaten kahramanlarin ig¢
dinyalarini “yansiz-neutral” anlaticiyla ifade edemezdi:

“[Mustafa] Laflasam bacumla ag¢ilir miyim acep?.. uyu Mustafa uyu bre deli Kara...
Kanimiz alismis meret denize. Bir inerligi, bir ¢cikarligini adamin deli génlii ¢cekiveriyor.
Yattt mi cekiyor iste” (Kaking, 2012: 18,31); Saban Reis: “Koétii oldum milletimle.
Kasabama rezil riisva oldum. Iki paralik ettim kendimi. Karilarin, cocuklarin diline
disttim. Altin aduni pula c¢evirdim. Oh olsun bana ama. Oh olsun milletime. Bize
miistehak.” (Kaking, 2012: 216).7

Yazar, olay akisini daha da hizlandirmak icin -iktibas adi verilen- baska yerlerden alinma
siir, mani, mektup, Kuran meali gibi metinlerden de yer yer istifade ediyor. (Kaking,
2012: 96/173). Mektup teknigine, siir ve mani gibi muhtelif tekniklerden biraz daha fazla
yer veriyor. Undan dolayr Mustafa’nin mektubundan parcalar1 3. ve 4. sayfa boyunca
kullanir. (Kaking, 2012: 237-246).

Geleneksel romanda tahkiye-anlatma, modern romanda ise anlatma-gésterme tercih
edilir. Anlatma-gosterme ile anlaticinin varligl en aza indirgenmis olur. Tarik Dursun pek
sik olmamakla birlikte “gdsterme” tekniginin bir alti olan “diyalog”dan da faydalanair.
Fakat bazen bu teknigin -cok uzun diyaloglar seklinde devam ettigi icin- okuyucuyu
siktigl da goraltr:

“-Bir sandalye c¢ikar kapt 6niine. Tenteyi de iyice indir
-Bastistiine aga

-Cakwr’a de benim igin, stki sarsin témbekiyi
-Bastistiine aga (Kaking, 2012: 24/38/78).

Tarik Dursun, roman icinde gecen bazi kahramanlarin hayatlarini verirken “gésterme”
tekniginin bir alt1 olan “6zetleme” tekniginden istifade eder. Ornek olarak meyhaneci
Kocakafa, Deli Mehmet ve Haci Gomu hakkinda bilgi verirken bu teknikten faydalanir.
(Kaking, 2012: 53/57/106).

Ayrica yazar, eserinin mubhtelif yerlerinde mitoloji ve efsanelerden de istifade etmistir.
Bunun en guizel iki 6rneginden ilki Kara Ada’da bulunan Kasaba’nin tzerinde Alakus
uctugu zaman beraberinde bir kétti haber getirmesi digeri de Kara Mustafa’nin vurgun
yemeden oOnce bir denizkizini gérdtigline inanip derinlere inmesidir. (Kaking, 2012:
19/196/315).8

Ahmet Mithat Efendi’den beri romanimizda gérmeye alisik oldugumuz “araya girme”
durumuyla da karsilasiliyor. “numarasiz doérdtincii boélimde” dinyanin yaratilisi
hakkinda, yine “numarasiz on ikinci bé6limde” stinger hakkinda bilgiler verilir. Denizin
Kanr’'nda mekan ve sahis tanitimlarinda uzun tasvirlere yer verilmistir. Kaking, ilerleyen
sayfalarda olacak koétii bir olay icin okuyucuyu daha 6nceden -en az bes sayfa- hazirlar.
Yani post-modern romanda oldugu gibi ileride gelisecek olan olay okuyucu icin sUrpriz
olmaz.?

Sahislar

Tahkiyeli eserlerin olmazsa olmazlarindan birisi kahramandir. Her eserde en az bir tane
kahraman olmak zorundadir. Olayin olabilmesi i¢cin mutlaka o olay1 gerceklestirecek bir
kahramana ihtiya¢ vardir. Bundan dolay1 her eserde en az bir kahraman bulunmak

6 Mehmet Tekin hocanin da ifade ettigi gibi biling akiminin en iyi uygulandig teknik “kisisel-
personal”dir. (Tekin, 2012: 45).

7 Riya, rtyasinda cocuklugunu gérmek gibi durumlarda da bilincaltindan istifade eder. (Kaking,
2012: 123).

8 Ayrica romanin numaralanmamis bazi bélimlerinde de mitolojiden 6rnekler vermistir.

9 Kara Mustafa’nin esi Iraz’a olan ilgisinden dolayr Hact Gému’yti vurmasi olay: icin okuyucu,
Hanife Kadin isimli kahraman tarafindan hazirlanir. (Kaking,2012: 248).
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zorundadir. Genellikle metinlerde merkezi kahraman ile birlikte onu cevreleyen yardimeci
kahramanlar vardir.

Denizin Kani'nda, Kara Mustafa, Harun Aga, Haci Gémui, Saban Reis, Iraz, Ismail,
Lutfiye, Asir Reis, Halil, Uzun Omer, Borazan Nafiz, Sakip Hoca, Zello, Pirpir, Yusufcuk,
Yasa Gazi gibi bircok kahraman vardir. Romanin en hareketli kisisi Hact GomU daha 6n
planda gelmektedir. Her ne kadar eser, Kara Mustafa ile baslasa da Haci GO6mu,
herkesle, her olayla iliskisi olan bir kisidir. Kara Mustafa’nin ise daha sinirli sayida insan
ile iligkisi vardir. Hac1 GOmt’ntin bu kadar 6n planda olmasinin sebebi, ekonomik ve
siyasi olarak kasabayi ve insanlar1 elinde tutmasidir. Romanda Haci Gému’den sonra
gelen kisiler icinde Kara Mustafa, digerlerine gére biraz daha 6n saflarda yer alir.

Haci Gomt, ekonomik gliciinti baskalarinin sémurtlmesi tizerine kuran bir karakterdir.
Benzer durumdaki (Dogu Anadolu-Cukurova) aga romanlarinda yer alan agalardan hicbir
fark: yoktur. Aynen onlar gibi halki sémurtr. Pek cok aga gibi intikamcidir, ahlaki yona
cok zayiftir. Somurl, sahtekarlik ve ahlaksizlik onun hayat tarzidir. Asir Reis, Haci
GOomU'yt halki sémurdiagi, kanini iligini emdigi icin “ilik¢i namussuz” diye isimlendirir.
(Kaking, 2012: 22). Menfaati geregi Demokrat Parti kuruluncaya kadar Cumhuriyet Halk
Firkasi’nin; Demokrat Parti kurulduktan sonra bu partinin yaninda yer alir ve yasadigl
kasabada temsilciligini yapar. Kisacasi bu sekilde davranarak her dénemin adami olur.10

Kara Mustafa, daha 6nce denizcilik yaptigi halde asker doéntisii denizde calismak yerine
atalarinin mezarlarinin bulundugu kéye geri donerek orada kiz kardesiyle bir hayat
kurmak isteyen biridir. Fakat pek cok yerde oldugu gibi orada da aga vardir: Kér Harun
Aga. Bu aganin zulmiine dayanamayarak kiz kardesini de alip daha 6nce stngercilik
yaptig1 kasabaya déner. Degirmeci Hasanin kizi Irazi kacirarak evlenir. Asir Reis ile
ciktiklar1 bir stinger avinda vurgun yiyerek kétiriim olur. Hact GOmi’nlin esi Iraz’a goz
koymasi tizerine onu silahla vurmak ister. Fakat bunu basaramadan vefat eder.!!

Saban Reis, roman boyunca etrafindaki kisiler icin ¢calisan, onlarin iyiligini isteyen, hatta
onlarin rizki icin esinin besibiyerdesini satan bir iyilik abidesidir. Fakat esitce bolistim
fikrine inanip savunacak kadar da saf ve iyi niyetlidir. ince hesap yapmay:1 bilmez.
Bundan dolay: en ince ayrintisina kadar konuyu ele almadan “esit paylasim” riyasi
gorerek agaya kafa tutar. Sonucu da gayet dogal olarak “hitisran” olur ve distinmeden,
tamamen hissi bir sekilde aldig1 bu kararin karsiligini hayatiyla 6der.

Tarik Dursun, Sait Faik ve Memduh Sevket Esendal gibi siradan insanlarin yasayislarini
konu eden bir yazardir (Engintin, 2008: 370). Inci Engintin’in de ifade ettigi gibi yazarin
bu romanindaki kisiler de siradan her zaman karsimiza c¢ikabilecek durumda olan
kisilerdir.

Anlatici ve Bakis Acgis1 bélimunde ifade edildigi ve ornekleri verildigi gibi yazar,
kahramanlarinin i¢ dunyalarin1 ve aklindan gegenleri okuyucuya duzenli olarak
aktarmak istediginde “bilin¢ akig1” tekniginden istifade ediyor. Fakat yazar bu teknikten
istifade etmesine ragmen kahramanlarin i¢ diinyalarini tam olarak aydinlatmadigi
distntlmektedir. Cinkt ruh ¢éztimlemeleri, bu capta bir romana gore eksik kalmaistir.
Ayrica romanin sahislari icinde degisen bir tip yoktur. Bu tiplerin tamami flat-dtz
tiplerdir.

10 Yazar, yillarca Cumhuriyet Halk Firkasi/Partisi’nin rizgarini arkasmna alarak her turla isini
halleden Haci GomiU’nun bu seferde yeni giiclin sahibi olacagi hissedilen Demokrat Parti’nin
glclini arkasina almasini ve ayni dizenbazliklarini devam ettirmesini yadirgiyor. Yani kisaca
siyaset sahnesine yeni ¢ikacak olan partinin de bu tip insanlarla birlikte olduktan sonra eski ile
bugln arasinda degisen bir sey olmayacagini ifade ediyor. Yani degisim “kokten” olmalidir diyor.
Birbirinin devami olan seyler asla degisim degildir demek istiyor.

11 Kara Mustafa’nin burada Haci Gomui'yti 6ldlirme amaci sadece esi Iraz’a g6z koymas: midir?
Yoksa agaya karsi savasi kaybetmesi ve yine o aga icin calisirken onun icin vurgun yemesinin
intikamini almak istemesi midir? Genellikle geri kalmis toplumlarda silah, maglup tarafin ilk
basvurdugu yontem olarak bilinir.

RESS Journal
Route Educational & Social Science Journal
Volume 8/Issue 12, December 2021



Zaman

Genellikle romanlarda iki tane metin disi, bir tane metin ici olmak Uzere ¢ tirlti zaman
vardir.l? Burada kitabin en sonunda yer alan “1958- Borum” ve “1965-Istanbul”
ibarelerinden kitabin metin disi zamanindan ilkinin (olayin yazilmasi) 1958 yilinda
Bodrum’da basladigini ve 1965 yilinda Istanbul’da tamamlandigini anliyoruz.!3 Kitabin
yayimlanma zamani ise 1968 yilidir.14 Metin i¢i zaman kavraminda yer alan olaylarin
olma zamani ile ilgili kesin bir bilgi yoktur. Sadece bahse konu olan olaylarin
gerceklestikleri zaman dilimleri ile ilgili bazi ipuclari olay 6rgist icine serpistirilmistir.
Ornek olarak ezan, “Tanri uludur’ seklinde Tirkce okunuyor, Demokrat Parti’nin
kurulusu ve teskilatlanmasi anlatiliyor. Yine Demokrat Partinin ilk girdigi ve kaybettigi
secimden bahsediliyor. Butin bu ipuclarindan romandaki anlatilan olaylarin olma
zamani olarak “1946” yili civarinda gerceklestigi anlasiliyor. Ctinkti Demokrat Parti 1946
yilinda kurulmus ve ayni yil girdigi secimleri kaybetmistir (Kaking, 2012: 284).

Yazar sik olarak zaman cizgisinde “flash-forward” adi verilen ileriye dogru atlamalar
yapar. Bu atlamalar1 da yeri geldikce “...” isaretleriyle okuyucuya gosterir. (Kaking, 2012:
90/119/144). Cok sik olmamak sartiyla zamanda geri dénusler (Flash-back) yaptig1 da
olur. Bu zamanda geri gidisleri gecmiste yasanan olayi/olaylar1 ifade etmede,
hatirlatmada, bilgi vermede kullanir. Séyle ki, Kara Mustafa’nin Iraz1 kagirdiktan sonra
gecmiste yasadiklarini hatirlamasi, kasabaya ilk geldigi gtinleri anmimsamasi, Haci
Gomu’'nin gecmiste yaptiklarinin yazar tarafindan okuyucuya anlatilmasinda bu
teknikten (Flashback-Geri Dénts) istifade edilir (Kaking, 2012: 26).

Pek cok romanda “yakin zaman” ve “uzak zaman” kavramlari vardir. Denizin Kani’'nda

akin zaman “yasanilan an”, “saat” ve “glin” iken; uzak zaman ise “hafta” ve “yil” olarak
) K

ifade edilmistir. Uzak zamanin bir diger uzantisi olan “ylizyil” ise bu romanin zaman

genisligine uygun olmadig i¢in kullanilmamastir.
Mekan

Mutlak olarak romandaki olayin/olaylarin gerceklesmesi icin bir mekana ihtiya¢ vardir.
Bu eserde cereyan eden olaylarin hemen hemen tamaminin gectigi mekanin neresi
oldugu tam olarak belirtilmemistir. Fakat yazar mekanin neresi oldugunun okuyucu
tarafindan anlasilmasi icin bazi ipuclar1 vermeyi de ihmal etmemistir. Eserde “kasaba”
adiyla isimlendirilen bu yer “Kara Ada” ya yakin bir deniz agzidir:

“Kasaba kwyjida, denizin agzindadir. Surtint ovaya yaslamistir. Tek katly, cift katlt beyaz
badana duvarlt evlerin yan yana dizelendigi sokaklarnin hepsi denize varwr. Carst da
denizde biter. Bir ufacitk cikmada eski kale, altindaki karakolu gdlgeler. Gelinkaya
soluna diiser, Kara Ada bati kuzeyine. Bir yakast martt kuslarimun bir yakasin yaban
gtivercinlerinin teslim aldigt Kara Ada’da kimseler oturmaz” (Kaking, 2012: 19).

Kasaba diye ifade edilen bu toprak pargcasinin hemen yakininda “Kale Agz” diye bir
mevki mevcuttur. Ayrica bu olaylarin cereyan ettigi kasabanin civarinda, Velidagi,
Yarikkaya, Gelinkaya, Demril gibi yerler de vardir. Az 6nce de ifade ettigim gibi mekanin
tam olarak neresi oldugu belirtilmemesine ragmen metinde gecen bazi ifadelerden Ege
kiyisinda bir kasaba oldugu anlasilmaktadir.

Romanlarda genellikle “yakin cevre” ve “uzak cevre” olmak tizere iki tir cevre vardir. Bu
romanda uzak cevre, eser icinde “il” olarak ifade edilen “kent” ile olaylarin cereyan ettigi
“bolge”dir. Yakin cevre ise kahramanin/kahramanlar: “aile” ve “arkadas” cevresidir.

Dil ve Uslup

Metnin akici bir dili vardir. Herkes tarafindan anlasilabilecek kelimeler tercih edildigi icin
okuyucuyu sikmaz. Romanin pek cok yerinde -kendisi de o ydrenin cocugu oldugu icin
olsa gerek- o bdlgede cok sik kullanilan térelesmis (rittiel) dil kullanilmistir:

12 Metin dis1 zamanlar, olayin yazilma zamani ve okunma zamanidir. Metin i¢ci zaman ise olayin
gerceklesme zamanidir.

13 Denizin Kani, Tarik Dursun’un 1958 yilinda Bodrum’da stingercilerin arasinda gecirdigi gtinlerde
edindigi izlenimlerle kaleme aldig: eseridir

14 Cem Yayinevi, Istanbul-1968
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“Denizde malin varsa yok bil, denizci kocan varsa kendini dul bil; ipil ipil yas doéktilmek,
Ibram; dinsiz gavur, n’olcek. Ne namaz, ne niyaz herifcide. Bir de kasabanin beti
bereketi bunlarnin elinden gececek; Hact’'min ¢asidi, zirto; hadindibuna bir ¢care bulsa ya;
kolcazin berkeceksin” (Kaking, 2012: 63/111/117/210).

Yazar romandaki olaylar1 anlatirken; vak’anin gectigi o yorede kullanilan
“yugmak:ytkamak, arasta: bitisik diikkanlar, durup duru; oldugu gibi kalmak, gtindéndii:
aycicegi, dingirdama: konusma” gibi kelime ve “kurt kapanina diismiis zagar” gibi
deyimlerden de istifade eder. (Kaking, 2012: 128). Hatta bazen kelimelerin harflerini
yutmakta, bazen de harfleri dtistirerek kullanmaktadir:

“Ben n’eder eder... A’bamsin, Emine a’bam n’apacagini, Alle’lem, Ya’u reis” gibi.
(Kaking, 2012: 64/86).

Belki de halk agzini1 yakalamak veya inandirici olmak gibi bir amacla da tercih edilmis
olabilir diye dustntulebilecek olan bir diger durumda argo kelimelerin yaninda kuftir ve
mustehcenlik ifade eden kelimelerinde kullanilmis olmasidir.15> Deniz ile ilgili bir roman
oldugu icin “ipsatur, melat, cumbuha, bastarda, kalavuri’ gibi deniz terimlerinin de eserde
sik sik gectigine sahit olunmaktadir.

Tarik Dursun, yer yer “sahne” teknigi adi verilen kahramanlarin gelisen olaylar veya
kendileri hakkindaki dustncelerini ifade ettikleri -diyalog agirlikli olan- karsiliklhi
konusmalardan yer yer de -6zellikle gecmiste gerceklesen bir olay1 hatirlatmada- 6zetleme
tekniginden de istifade etmistir.

KURSUN ATA ATA BITER
Eser Hakkinda

Tarik Dursun Kakin¢’in 1983 yilinda yayimlanan ve bir yil sonra da Orhan Kemal roman
oéduliint alan eseridir (1984). Yénetmen Umit Elci tarafindan beyazperdeye aktarilmistir
(1985). Toplam Kirkdokuz boélimdir. Adini, Sabahattin Ali'nin “Aldirma Gonul” isimli
siirinin son dortligtintn ilk misrasindan almaistir.

Denizin Kani’'nda oldugu gibi bu romanda da kapitalizm ve emperyalizmin izleri géraltr.
Insan hayati hice sayilarak onu sdémiirmeyi ve onun Uzerinden menfaat elde etmeyi
kendisine hedef secen kapitalizmin ve emperyalizmin anlatildigi bir eserdir. Insan
hayatinin degerli olmadig1 ve hice sayildigi bir zaman dilimini hikaye eder. Kuguk,
siradan her zaman karsilasabilecegimiz “insanin hayat1” gézler 6ntine serilir.

Olay Orgiisii

Uzer, Tahir ve Cevahir, Glineydogu Anadolu Bélgesi'nde ismi belirtilmeyen bir sinir
kasabasinda Kasim Aga icin kacakcilik yaparak gecimlerini saglayan kisilerdir. iclerinden
Hediye ile evli olan Tahir, kacak sirasinda mayina basarak parcalanir. Uzer ve Cevabhir,
Tahir’in parcalanmis bedenini esi Hediye’ye getirirler. Tahir’in 6limu hem Cevahir’i hem
de Uzeri derinden etkiler. Fakat hayat devam ettigi icin kacak isine devam etmek
zorundadirlar. Ctinkd tek bildikleri is budur. Zamanla her sey degistigi gibi kacakcilik da
degisime ugrar. At ve katir ile yapilan eski usul kacakeilik yerini, modern imkanlar ile
yapilan kacakciliga birakir. Dogal olarak bu degisimle birlikte yillardir yapilmakta olan
elektronik esya kacakciligi da yerini silah kacakciligina birakir. Uzer ve Cevahir de
yillarca at ve katir sirtinda elektronik esya kacakciligi yaparken bu degisime uyarak silah
kacakcilig: isine girerler. Fakat ilk islerinde yapilan ihbar sonucu baskina ugrarlar. Bu
pusuda Cevahir bacagindan yaralanir ve onun iyilesmeyen bacag: kesilir.

Uzer, Kasim Aga’dan aldig1 para ile 6nce Cevahir’e bir bakkal diikkani acar. Daha sonra
vefat eden kacakcilik arkadasi Tahir’in esi Hediye ile Cevahir’i evlendirir. Dostu
Cevahir’in bu yasadiklarindan kendine ders cikaran Uzer, koyun kacakcilifina geri
doner. Kasim Aga, degisen kacak sartlarina uyum saglayamadigl icin ona kacak isini
yaptiran buyuk kacakcilarla sorunlar yasamaya baslar. Bu problemler sebebiyle onun
igsverenleri, Kasim Aga'y1 gézden c¢ikarirlar. Bundan dolay: Kasim Aga’y: 6ldtirmesi igin iki

15 “Ak g.. kara g... o zaman belli olur; n.. alirsin; pez.... havay ; yigitlige b.. stirmek; si... aganin
sarap canagina; sl... icine insanhigin” gibi. (Kaking, 2012: 55/154/159).
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kisiyi -biri Uzer’in yegeni Ali digeri de yine Uzer’in simirdan gecirdigi kisi- kasabaya
gonderirler. Kasabaya gelen bu kisiler, Kasim Aga’yi vururken yanlislik eseri Cevahir’i de
éldurarler. Bu durum Ttizerine derinden sarsilan Uzer, sinir1 gecerek yakin arkadasi
Cevahir’i 6lduren iki kisiyi vurur ve gézden kaybolur.

Anlatici ve Bakis Acisi

Eserde “temel Oykd” bir Turkiye gercegi olan Guneydogu Anadolu Bolgesi'ndeki
kacakcilik ve kacakcilik faaliyetini gerceklestiren insanlarin hayat hikayeleridir. Temel
oykuyt olusturan “alt dykulerin” ilki; yaptiklar: is geregi her an 6limle burun buruna
yasayan bu kacakcilarin korkulari, birbirlerine olan gtivenleri ve bu glivene baglh olarak
gelisen dostluklari, dayanismalanidir. Ikinci “alt 6ykii” ise diinyada her alanda meydana
gelen degisimin kacakciliga da yansimasi ve bu yansima ile birlikte “at-katir” ile yapilan
kacakciligin yerini “tir” ile yapilan modern kacakecilifa birakmasidir. (Kaking, 2013:
144).16

Romanin temel 6ykusti ile yan 6ykuleri birbirine uyumlu bir sekilde verildigi icin yazarin
basarili oldugu dustntlebilir. Kursun Ata Ata Biter’de kurtarici roltinde olan kisi
“Uzer’dir. Cunkt Uzer, hem Hediyeyi, hem Cevahiri hem de Gazeli sahiplenen
kahramandir. Hatta Uzer -cok sasilacak bir durumdur ama- bu romanda sadece
isimlerini siraladigim bu Ug kisi disinda, kilometrelerce giderek sinir1 gecip 6z yegeni Ali’yi
vurarak Kasim Aga’y1 da sahiplendigini géstermis olur.

Kurmaca da olsa tahkiyeli bir eserde mutlaka anlatici vardir. Bu anlatici bazen roman
kahramanlarindan biri, bazen yazarin kendisi, bazen de ikinci cogul sahis olabiliyor.
Bahse konu olan bu metinde anlatici, okuyucunun karsisina; “o” veya “anlatma” bakis
acisiyla cikiyor. “Dig anlatic1” diye de adlandirilan bu bakis aglslnda yazar, “ilahi bakis
acis1” yerine “yansiz neutral” ve “kisisel-personal” olmak tzere alt iki anlatma seklini
seciyor:

“Tahir tistesinden gelememisti. Ayagini kaldirmakta gecikmisti, cukura kendisi kaldirip
atmakta da. O ara mayin patlamis, Tahir’i beraberinde alip gétiirmiistii. Her yan et
parcalar, yeni képiiriik kan gélciikleriyle doluydu. Cizmesinin bir teki, dizine yakin
ayagt da icinde oldugu halde dikenli tellere kadar varmisti. Devrilmeden hadla canli bir
ayaga giyilmiscesine dimdik duruyordu.” (Kaking, 2013: 14).

Olaylarin akisini hizlandirmak, romani daha da akici hale getirmek ve kahramanlarin i¢
dinyalarini okuyucuya sunmak icin bilin¢ akisindan da istifade ediliyor:

[Uzer] “Ah Allah, kurtarmadin beni kacak bokundan. Oliip 6liip diriltiyorusun beni, 6liip
6lip diriliyorum iste. Uc kurus icin tatlh camumdan olacagim. Tahir gibi babam gibi
pisipisine dlecegim. Ne zoruma benim, ne zoruma? Ah Allah, ah! Su koyun isinden para
yapayim, biliyorum ben, biliyorum. Madem gidecek Gazel o Istanbul’daki hangi
cehennem yerse, ben de gidecegim onunla. Bakalim o bir penceresi deniz, bir penceresi
gol diye bir yer var miymus, gérecegim. Hele birazcik daha sabtr, birazcik daha. Birazcik
param olsun tamam.” (Kaking, 2013:191).

Eserde, ideolojik bir kaygi veya okuyucuya bir mesaj verme durumu yoktur. Hediye, esi
Tahir’i kaybettikten sonra zaman zaman vefat eden esi Tahir’in hayaliyle konusur.
Haltisinasyon halinde Tahir ile bir nevi dertlesir. (Kaking, 2013: 127/201).

Diger bazi eserlerinde oldugu gibi burada da mitoloji ve efsaneden istifade edilmistir.!7?
Tarik Dursun, “anlatma-gosterme” teknigini tercih ettigi icin bu anlatma-gdstermenin bir

16 Bu ikinci alt 6ykiyu su sekilde acabiliriz:

Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi isimli eseri ile “gogerlik”; Kemal Tahir, Rahmet Yollar1 Kesti
romanityla “eskiya” kavramlarinin sona erdigini, hayatin degistigini goézler éntine seriyorlar. Ayni
sekilde Tarik Dursun da bu eseriyle ilk olarak, Suriye sinirinda “at ve katirla” yapilmakta olan
kacakciligin degistigini, bunlarin yerine “tir” gibi makine ve teknolojiye dayali unsurlarin girdigini;
ikinci olarak da onceleri at ve katir ile “elektronik esya” kacakeiligi yapilirken, bu degisim neticesi
ortaya cikan “tir” ile kacak isinin “elektronik esyadan”, “silaha” dogru gecis yaptigini ortaya seriyor.
(Kaking, 2013: 73).

17 Yirmi Gicincti bolimde Tahir ile Zuhre kissasindan faydalanir. Bu kissadan minik bir parcay:
eserin icine monte eder. Yani bir nevi iktibas yapar. (Kaking, 2013: 140). Yazar, sadece Tahir ile
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alt teknigi olan hem “6zetleme” hem de “diyalog”tan faydalanir.!® Aynen 6nceki romanda
oldugu gibi cok sik olmasa da yeri geldikce, araya girip bir olay ve durum hakkinda bilgi
de verir:

“Varsin bacagini kessinler. N’'olmus bir bacag: kesilirse? Oliim olmasin da ucunda, 6lim!
Adam bacaksiz yasayamaz mi? Yasar. Bu hastanede her giin kesilen kollarin ve
bacaklarin haddi hesabt yok. Onceleri kahirlanirlar, delirirler sanki, ‘bacagim da
bacagim” diye tuttururlar. Canina kiymak isteyenleri bile gérdiim ben. Bacaksiz da
yasanr, kolsuz da. Cansiz peki? Kwydin canina peki n’olur, kimin umurundaki?”
(Kaking, 2013: 105).

Sahislar

Romanda Uzer, Cevahir, Tahir, Gazel, Hediye, Kasim Aga, Huseyin, Araboglu, Hamdi,
Muhasebeci Hakki, Muzaffer Yuzbasi, Cavus Necip, Ali (Yegen) olmak Uzere bircok
kahraman mevcuttur. Fakat romanin merkezi kahramani Uzer’dir.

Uzer, tam bir dost canlisi, insanlar1 seven ve giiven veren birisidir. Kacakcilarin olmazsa
olmazi olan “gitiven” kavrami Uzer’de yeterince mevcuttur. Hatta vefakar oldugu icin vefat
eden kacak arkadasi Tahir’in esine sahip ¢iktigi gibi kacak arkadasi Cevahir’i 6ldtiren 6z
yegeni Ali'yi goziinG kirpmadan 6ldtrir.1® Onun tek eksik tarafi; degisen zamana veya
diinyanin sartlarina ayak uyduramamasi, kendini yenileyememesidir:

“At tistiinden inmem hi¢c olmazsa. Cipler, tirlar bize gére degildi zaten. Baska bir dlem
onlarla kacakcuik yapmak. Benim babam atla kacak¢ulik yapardi. Benim géziim de atla
aguldil” (Kaking, 2013: 144).

Kasim Aga, metin icinde gecen “1939’larda, ben o swralar ilkokul tigtincti suuftayim”
ifadesinden tahminen 1928-1929 yillarinda dogdugu kanaatine varilabilir (Kaking, 2013:
155). Benzer konulu diger romanlarda gérdtigimtiz agalara benzer. O da digerleri gibi
yaninda calistirdigi, emeklerini sémuirdtiglt insanlarin sirtindan gecinir. Diger agalardan
sadece iki farki vardir. Bunlardan ilki; yaninda calisan, yakininda bulunan insanlarin
namusunda g6zl olmamasi digeri de kendi isi icin kacakcilik yaparken sakat kalan veya
vefat edenlere maddi olarak -zorla da olsa- yardim etmesidir.

Cevahir, Kasim Aga icin calisan -Uzer, Tahir, Cevahir- tuc kisilik kacakeilik ekibindendir.
Vefat eden kacak arkadas: Tahir’'in esi Hediye ile evlenir. Kasim Aga’dan alinan para ile
acilan bir bakkal dikkani calistirirken Kasim Aga’nin infazi sirasinda o da vurulur. Cok
cabuk demoralize olan bir kisilige sahiptir.

Gazel, Uzer ile birlikte yasar. Kasabayi sevmez. Onun tek hayali; bir arkadasinin
anlattigina gére bir tarafi gole bir tarafi denize bakan Istanbul Kiictikcekmece'ye
yerlesmektir. Dost canlis1 ve vefakardir. Her giin korku ile yolunu bekledigi Uzer, eski
usul kacakeciliga -koyun isine- déntince ona daha da baglanir.

Roman boyunca adlari gecen kahramanlarin hepsi flat-diz tiplerdir. Onlar, olayin
basinda nasilsa olayin sonunda yine ayni durumdadirlar.

Zaman

Kitabin sonunda yer alan “23 Aralik 1982 Istanbul” ibaresinden, metin disi zamanlardan
ilki olan kitabin yazilma zamaninin bu tarih oldugunu anlasiliyor.20 Kitabin yayimlanma
zamani ise bir yil sonrasidir (1983). Metin i¢ci zaman olan romandaki olaylarin olma
zamani ise kesin olarak belli degildir. Sadece bahse konu olan olaylarin gerceklestikleri
zaman dilimleri ile ilgili ipucu ise yok denecek kadar azdir. Séyle ki, romanda gecen
“1939’larda, ben o swralar ilkokul tigiincii stniftayim” ifadesinden tahminen Kasim Aga’nin
1928-1929 yillarinda dogdugu anliyoruz. (Kaking, 2013: 155). Yine metinde gecen “Kasim

Zuhre'den iktibas yapmaz. Yeri geldikce baska kaynaklardan da —dini kaynaklar gibi- alintilar
yapar. (Kaking, 2013: 47/247).

18 Genellikle bir kahramanin ge¢mis hayatinin anlatilmasinda “6zetleme”den faydalanair.

19 Yine bir vefa Ornegi olarak bacagini kaybeden kacak arkadasi Cevahir icin Kasim Aga’dan
dukkan agmak icin zorla para alir.

20 Metin dis1 zamanlar; olaymn yazilma zamani ve okunma zamanidir. Metin i¢ci zaman ise olayin
gerceklesme zamanidir.
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Aga ilk genglik yilarinda” ctimlesinden Kasim Aga’nin olayin gectigi zaman diliminde
genclik yillarini astigini dolayisiyla minimum orta yas seviyesinde oldugu duistnulebilir
(Kaking, 2013: 222). Bu durumda Kasim Aga’y: eserdeki vak’anin cereyan ettigi yillarda
en az orta yas seviyesinde biri olarak dustunuldigtinde -1928/1929 yillarinda dogdugu
disUnulirse- olaylarin tahminen 1969-1979 yillar1 arasinda gerceklesmis olabilecegi
ihtimal dahilindedir.

Yazar, sik sik zamanda geri dénusler (Flashback) yapar. Bu geri déntslerin bir kisminda
riyadan istifade eder.2! Yazar, bu zamanda geri gidisleri, gecmiste yasanan olayi/olaylari
ifade etmede, hatirlatmada veya kahramanin kendisi hakkinda bilgi vermede kullanir:

“Babam ki, bu iste ehildi, kokusundan anlardi mayin, rtizgdrt dinler, candarmayt bilirdi.
N’oldu? Karst gelemedi yazgisina. Bir gece sabaha karst adamin yaristnu getirdiler eve.
Bitmisti. Basina toplastik. Isaretle dayimu istedi, bizi cikarttt odadan. Dayimdan
kendisini vurmasu istemis. Béyle yasamaktansa demis; vur kurtulayim Ismail demis
ona. Ismail dayim dedigini yapti vurdu babami’... “Dedem kacakciydi, iskanla gelmis,
buralara zorla yerlestirilmis. Bakmus, hayw yok buralarnn, bu ellerin topragindan. Bin
eksen yarnimwn bile vermez cinsi. A¢ mu kalacak colugu cocugu, karisi, kizani? Aranmis,
taranmis, bu kagakcilik isine vurdurmus sonunda. Babam da dedemden devraldwydi.
Oldii, bana devretti. Bizim isimiz hepten budur” (Kaking, 2013: 27/75).

Genellikle tahkiyeli eserlerde “yakin zaman” ve “uzak zaman” kavramlar1 vardir. Bu
romanda yakin zaman “yasanilan an”, “saat” ve “giin”; uzak zaman ise “hafta” olarak
ifade edilmistir. Uzak zamanin bir diger uzantisi olan “ylzyil” ise bu romanin zaman
genisligine uygun olmadigi icin kullanilmamaistir.

Mekan

Olaylarin cereyan ettigi mekanlarin nerede oldugu tam olarak belli degildir. Yazar,
mekanlarin neresi oldugunun, nerede bulundugunun okuyucu tarafindan anlasilmasi
icin sadece bazi kucuk ipuclari vermekle yetinmistir. Fakat metin icinde yer alan
ipuclarindan hareketle olaylarin gerceklestigi yerlerin, Turkiye’nin glineyinde Suriye
sinirinda Nusaybin civarinda adi belirtilmemis bir cografya oldugunu dustnulebilir.22
Romandaki olaylarin btiytik bir bélimutintin cereyan ettigi yerlerden birisi “kasaba” adiyla
isimlendirilen yerlesim alanidir:

“Ikindiye yakin bulutlar gelip evlerin iizerilerine abandilar. Her yani bir yagmur
o6ncesinin serinligi kapladi. Bir yerlerden, belki ovamin diimdiizliigiine ters diisen
Karakayalar’dan dogru bir riizgar koptu. Sicak, adami bunaltan, sag¢ diplerinden tuzlu
terler doktiliren bir esintiydi. Estimle esiyorum arasinda, yerin ince tozlarint
ayaklandiriyor, dntine kattigt gibi sessiz soluksuz bir acelecilikle evlerin, sokaklarin,
diikkanlarin, élgtin yaprakli ciiz akasyalarin, bakimsiz, ¢urpt dalli zeytinlerin arasinda
dolanwyordu. Evlerin biitiin pencereleri kapannmustt. Diikkéanlar da carcabuk kepenk
indirdiler. Diinya birden kararwerdi. Il merkezine giden Kabil’in otobiisii az bir yolcuyla
garajdan citkip ana caddeyi patlak eksozlardan -cayirtilar kopara kopara gecti.
Pinarbasina sapti...Kimilerine gére burast c¢ok eskiden kalma bir Stryani
sehriymis..kasaba, tic ya da dért tabaka tizerine kurulmus. Stiryanilerden arta kalanlar
ortaya c¢ikarimadi Ermenilerden kalmadir dendi, ama bir avugluk Ermeni mahallesinde
yasayanlann hepsi ya Amerika’ya géctiiler ya da Istanbul’un yolunu tuttular.” (Kaking,
2013: 25/154).

Bu olaylarin oldugu kasabanin yakinlarinda; Bulak Koyt, Aktepe, Cobanpinari, Develi
Magaralari, Pinarbasi, Fidanlik, Karakayalar, Alahéytik, Uckuyular gibi yerler vardir.
Tahkiyeli eserlerde genellikle “yakin cevre” ve “uzak cevre” olmak tUzere iki tir cevre
vardir. Romanda “yakin cevre”, olay kahramanlarinin “aile-arkadas” ve “kasaba” cevresi,
uzak cevre “il” diye tarif edilen “kent” ile “sinirin 6tesi” olarak ifade edilen “Suriye”dir.

21 Olayin ahramani riiyasi vasitasiyla gecmisteki bir olay: anlatir.

22 “Srrura kosut uzanan demiryoluna giren tren, kiwwrimlanina baslamist” ifadesinde gecen ve Turkiye-
Suriye sinirinda var olan demiryolu sadece Mardin’in Nusaybin ilcesinde sinira paralel gider.
(Kaking, 2013: 157).
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Dil ve Uslup

Dili son derece sade olan romanin akict bir tGsluba vardir. Yazar, sadeligi ve akiciligi
saglamak icin kelime secimine dikkat ettigi gibi agdali ve sikici climlelerden ziyade
anlasilir ve kisa climleleri tercih etmistir. Dil olarak her ne kadar anlasilabilir bir dile
sahip olsa da -pek sik olmamakla birlikte- yer yer argo ve mustehcen sozclkler de
kullanmilmistir: Pezevenk, deyyus, bok gibi. (Kaking, 2013: 19/23). Argo kelimelerin
yaninda olaymn gectigi yoérenin rittellesmis “ayazinda kikwrdayacagiz’, “camasur
yuguyordu”, “candarma, ervahimi’, “ya kursun ya maywn” gibi kelime ve deyimlerinden de

istifade edilmistir. (Kaking, 2013: 20/26/191).

Zaman zaman bir olay1 -Ozellikle gecmiste gerceklesen bir olayi- anlatirken o6zetleme
tekniginden istifade edilmistir. Yazar, “diyaloglar” vasitasiyla kahramanlarin
diistincelerini okuyucuya aktarmistir:

“-Tahir olsaydt

-Ve stiphanallah! Bwrak Tahir’i simdi, Tahir éldi. Séyletme beni yine. Tahir yok, biz
varz.

-Uctimiiz tistesinden gelirdik

-Ya ikimiz, senle ben?

-Sen varsan dedi Cevahir.

-Vanim dedi Uzer” (Kaking, 2013: 56).
Degerlendirme

a. Booth, Kurmacanin Retorigi isimli eserinde “okur kaygisi ve ticari beklenti” tizerinde
dururken bazi yazarlarin bu iki durumu “kaygi-beklenti” olarak dikkate aldigindan
bahseder. Fakat Tarik Dursun K’nin, bir kac¢ tane yayinevi sahibi olmasina ragmen bu
eserlerini okur kaygisi veya ticari beklenti duymadan kaleme aldigini dustnulebilir
(Booth, 2010: 406). Cunkti kurmaca retorigindeki problemlerden birisi; yazarin kimin
icin yazmasi gerektigidir. “Her yazar okurlarini kendisi yapar” ilkesinden hareketle Tarik
Dursun K’nin bu eserlerine bakildiginda az 6nce ifade edilen “okur kaygisi duymadan,
ticari beklenti icinde olmadan” kaleme alindiklari gértisti agir basmaktadir. Aksi
durumda bu iki kitap, Wellek’in de ifade ettigi gibi ticari ve sinirlhh bir amacla yazilmis
basit romanlar arasinda yerlerini aldiklar: diigtintilebilirdi (Wellek, 2001: 187).

b. Denizin Kani ve Kursun Ata Ata Biter’deki konular her zaman karsilasabilecegimiz
trden konulardir. Ayrica her iki romanda konular: bakimindan (agalik-kacake¢ilik-6lim
gibi) bircok yénden benzerlikler vardir.

c. Eserlerde yer alan kahramanlardan biri -Uzun Omer- haric, geri kalanin tamami, her
zaman karsimiza c¢ikabilecek tlirden siradan insanlardir. Denizin Kani’nin
kahramanlardan olup istisna tutulan Uzun Omer, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun
merkezi kahramani olan “Hasta Cocuk” nasil yasinin Utsttinde bir olgunluga sahipse
Uzun Omer de sahip oldugu imkanlara ve yetistigi cevreye gore biraz fazla zekidir.23
Hayatini ikame ettirdigi sosyal sartlara gére olmasi gereken seviyenin Uizerinde bir akla ve
olaylar1 yorumlama glictine sahiptir (Kaking, 2012: 309).

d. Iki metindeki btittin olaylar, adi verilmeyip “il” diye tarif edilen kent ile yine ismi
belirtilmemis sadece “kasaba” olarak gecen erlerde gecer.

e. Bu romanlarda yer alan uzun mekan ve sahis tasvirlerinin okuyucuyu siktig
dustntlebilir.

f. Hayat sartlar1 ve yaptiklarn islerin geregi olarak kahramanlar arasindaki dostluk ve
dayanisma cok guizel bir arka plan 6gesi olarak verilmistir.

23 Nasil ki “Hasta Cocuk” eve geldigi zaman evlerinin daginikligindan annesinin evde neler yaptigini
anlayacak kadar yasinin tistiinde bir anlama giliciine sahipse burada da Uzun Omer, Haci Gémi'ye
olan yenilginin sebebini teker teker izah edecek bir anlayis ve zekaya sahiptir. Bu da Uzun Omer’in
sahip oldugu degerlere ve yetisme tarzina gore hayli ilgin¢ bir durumdur.
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g. Her ikisinde de bir Turkiye gercegi olan “aga” kavrami vardir. Denizin Kani’'ndaki Haci
Gomu, insanlari sémuren, kanini emen, yaninda calisan insanlarin esleri ve kizlan
lUzerinde gbdzU olan birisidir. Kursun Ata Ata Biter'deki Kasim Aga da ayni Denizin
Kani'ndaki Hact GO6mu gibi insanlar1 sémuren, onlarin sirtindan gecinen birsidir. Fakat
iki aga arasinda bazi farklar da vardir.

Kursun Ata Ata Biter’deki Kasim Aga gaddar olmasina ragmen yaninda calisanlarin esleri
ve kizlar1 tizerinde gozli yoktur. Cevahir’in ayag: kesilince -zorlada olsa- Uzer vasitasiyla
Cevahir’e para vererek onun bakkal dikkan: agcmasina yardim eder, Tahir vefat edince
esi Hediye’ye zarf icinde para gondererek bir vefa 6rnegi sergiler. Hac1 Gomti, menfaati
icin yillarca beslendigi Cumhuriyet Halk Firkasi/Partisi'ni birakarak, menfaatine
uyacagini dustndigd Demokrat Parti’ye gecmekte bir dakika dtstinmeyecek kadar
vefasiz ve menfaatperesttir. ki aga arasindaki diger bir fark da Denizin Kani’ndaki Hac1
Gomu caga ayak uydururken Kursun Ata Ata Biter’deki Kasim Aga caga uyduramaz.
Kasim Aga yillarca at ve esekle kacakcilik yaptirmasina ragmen -menfaatine geldigi
halde- tir ile kacakcilik yapmaya uyum saglayamamis, bundan dolay: kendisine isveren
diger kacakc¢i patronlar tarafindan éldurtlmustur (Kaking, 2013: 73).

h. Yaptiklar1 riskli isler geregi eslerini kaybeden Iraz ve Hediye, babalarinin rizasi
olmadan kacarak evlenen tiplerdir.24

1. Denizin Kani ve Kursun Ata Ata Biter’de “o-anlatma” bakis acisi tercih edilmistir. “O”
bakis acisinda dogal olarak yazar 6n plandadir. Yazar, tictinctl sahis anlaticinin karsilig:
olan “o anlatic1” veya diger adiyla “dis anlatic1”, anlatmak istedigi konuyu “yansiz neutral”
ve “kisisel-personal” olmak tizere “0” bakis acisinin alt iki anlatim sekliyle vermistir.

i. Bu metinlerde “anlatma-gdsterme” teknigi de kullanilmistir. Bu “anlatma-gdsterme”
tekniginin bir alt dali olan “diyalog”lardan istifade edildigi gibi ayni1 “anlatma-gdsterme”
tekniginin yine bir alt dali olan “Ozetleme”den ise kahramanlarin ge¢cmisini vermek icin
faydalanilmistir.

j- Eserlerde okuyucuya ideolojik mesaj verme gibi bir kaygiya rastlanilmamaistir.

k. Kitaplardaki kitleleri pesinden surtkleyen, olaylara yén veren kahraman tipleri
karsiliklidir. Denizin Kani'ndaki Saban Reis ile Asir Reis’in yerini Kursun Ata Ata Biter'de
Uzer ve Cemal alir.

1. Romanlarda kadin, kadin haklar1 ve kadin kimligi ihmal edilmis, sahip c¢cikilmamaistir.
m. Her iki eserde yer yer mitolojiden de istifade edilmistir.

n. Denizin Kani1 ve Kursun Ata Ata Biter, insan1 sOmurmeyi ve onun Ulizerinden menfaat
elde etmeyi kendisine hedef secen kapitalizmin ve emperyalizmin anlatildig: bir eserlerdir.
Insan hayatinin degerinin olmadig: ve hice sayildig bir zaman dilimini hikaye ederler.

0. Anlatici, her iki metinde, roman teknigi acisindan kusurlu kabul edilen ve Ahmet
Mithat Efendinin eserlerinde karsimiza cikan “akisi keserek araya girme”den istifade
etmistir.
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