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THE RELATIONSHIP OF LITERATURE AND SPIRITS IN
ABDULHAK HAMIT TARHAN’S THEATERS OF KANBUR

ABDULHAK HAMIT TARHAN’IN KANBUR ADLI
TIYATROLARINDA EDEBIYAT VE RUHLARIN ILISKISI

Nuray 3. KARAKAYA!

Abstract

Abdulhak Hamit Tarhan metafizik ve ontolojik bir yaklasimla insan
varhigini, yasamini ve ebediyeti sorguladigi Kanbur adli tiyatrolarini
Kanbur’'un biyografisi formunda planlamistir. Calisma bu oyunlardaki
edebiyat ve ruh iliskisini, 6zellikle Hamit’in yasam algis1 ve insan gercegi
noktasindaki arayislarini ve ele aldigi diger kavram ve fikirleri ortaya
koymay: amaclamaktadir. Bu oyunlarda Hamit, Ademle Havva’dan Kabil
ile Habil’den baslayan ademoglunun yasam ve 6liim déngtstinde kadin ve
erkek zithigiyla birlige “yasam” dénglistine aciklik getirmeye calisirken
Habil ve Kabil'de ifadesini bulan hirs ve catismay:r “6lim”e, varolus
mucadelesine dayandirarak bes farkli kurguyla bu iliskileri teolojik bir
gerceklige tasimistir. Oyunlardaki alegorik kahramanlar -bir yaniyla
o6limle mucadele etmis; eserleri ve yaptiklariyla o6limstzliige ulasmis
olanlardan- bilerek secilmis ve bu iki déngli arasinda yasanilabilecek,
yasanmis tim hakikatler cercevesinde, bu kahramanlar 1s1ginda, insanin
“anlam” arayislar1 verilmistir; edebiyatin tim eserlerinde yapilan ruh
coziimlemeleri kahramanlarin bedenleri aradan cikarilarak ruhlarin kendi
dilinden asikar edilmistir. Mimktin olmayan bir zeminde bir araya
gelemeyecek bu kahramanlara tim yetkiler verilmis ve temsilen Adem ile
Havva; Kanbur ve Dilsat ciftinin tahakkiimi altinda yazarin araciligl
olmadan aktarilan oyunlar tabir yerindeyse bir “glinah c¢ikarma”
sahnesine déntismiistiir. Asil varligin ruh oldugu ve Islamiyette ruhun
olumstizltglh gercegi diistintldtiglinde arayip da cevabi bulunamayan tim
sorular asil kaynaklarina sorulmus alinan dinyalik cevaplar arayisi tam
bir sonuca goétiirmek yerine 6lim-yasam donglstine getirmistir; insan
idrakinin yetersizliginde Tarhan, “peygamberleri ve gaipten sesleri”
kurgusuna dahil etmistir. Dilsad ile Kanbur'u “muttamadiyen 6ltp
dirilmege muhta¢ ve mecbur!..” olarak cizen yazar, boylelikle bir insan
O6mriine sigmayan soru ve cevaplarini yakalayabildigi “bir buttnluk
icinde”, 6liimstiz olan ruh ontololojisi penceresinde zaman zaman ilyada
ve kismen [lahi Komedya’y:r hatirlatan bir géc, bir yolculuk, bir ahiret
algisinda degerlendirmistir.

Anahtar sozcukler: Hamit, Kanbur, ruhlar, mticadele, 6liimstzluk.
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Ozet

Abdtilhak Hamit Tarhan planned his theaters called Kanbur, in which he
questions human existence, life and eternity with a metaphysical and
ontological approach, in the form of Kanbur's biography. This study aims
to reveal the relationship between literature and soul in these plays,
especially Hamit's searches in terms of perception of life and human
reality, and other concepts and ideas he deals with. In these plays, Hamit,
while trying to clarify the unity and life cycle of the life and death cycle of
the human being starting from Adam and Eve and Cain and Abel, with the
contrast between men and women has brought the ambition and conflict
expressed in Abel and Cain to a theological reality with five different fictions
by basing it on death and the struggle for existence. The allegorical heroes
in the games that were chosen deliberately from those who fought death,
reached immortality with their works and deeds, and human's search for
"meaning" has been given in the light of these heroes, within the framework
of all the truths that have been lived and can be lived between these two
cycles. The soul analysis made in all works of literature is made evident
from the spirits' own language by removing the bodies of the heroes. These
heroes, who could not come together on an impossible ground, were given
all powers and under the domination of the representative pair of Adam
and Eve, Kanbur and Dilsad, as the phrase goes the plays turned into a
stage of "confession" without the mediation of the author. Considering the
fact that the real being is the soul and the immortality of the soul in Islam,
all questions that cannot be answered were asked to their original sources,
and the search for worldly answers received a death-life cycle instead of
leading to a complete result. In the inadequacy of human comprehension,
Tarhan included the "prophets and the voices of the voices from absentia"
in his fiction. The author, who portrayed Dilsad and Kanbur as "in need
and obliged to die continually and resurrection! ..", in this way, evaluated
the questions and answers that could not fit into a human lifetime with the
perception of a migration, a journey, a hereafter, sometimes reminiscent of
the Iliad and partly the Divine Comedy, in the window of the spirit ontology
"in integrity" and immortal.

Keywords: Hamid, Kanbur, spirits, struggle, immortality

GIRIS
Abdulhak Hamit Tarhan tizerinde yapilan doktora calismasi Dr. Giindiiz Akinci tarafindan
1949°da yapilmistir, hayati, eserleri ve sanati tizerine hazirlanan calismalarin ardindan
Sair-i Azam tizerine Prof. Dr. Inci Engintin’lin ayrintili eserleri birbirini takip etmis, kendisi
tiyatrolarini da tek tek yayima hazirladigi gibi tiyatrolarindaki Shakespeare etkisine de
ayrica dikkat cekmistir. Bilge Ercilasun; Abdtlhak Hamid’in Tayflar Gecidi, Ruhlar, Arziler
adli piyesleri, Halide Edip’in Maske ve Ruh adli piyesi, Nihal Atsizin Ruh Adam adh
romanint icindeki Olim 6tesi unsurlar acgisindan incelemis ve yenilikleri acgisindan
degerlendirmistir. Tarhan ve tiyatrolar1 tizerine hayli calisma yapilmistir. Calismamizda
tim bunlardan farkli olarak sadece Kanbur tiyatrolar: tizerinde yogunlasilmis ve bu bes
oyundaki ruhlarin varligi ve Tarhan’in yasami boyunca tim eserlerine sinen 6lim gercegini
ruhlar araciligiyla 6lim 6tesine tasimasinin nedenleri irdelenmis, ele alinan tim kavram
ve mevzular esliginde eserler degerlendirilmistir.

Dogu ve Bat1 Edebiyatinda Oliim ve Ruhlar

Insan var oldugu andan itibaren gaybi merak etmis, bilinmemezliklere inanglarina bagh
olarak aciklamalar getirme yollarina gitmistir. Insani varligi, sorunlari ve yasamiyla konu
edinen edebiyat ruhlara, o6lime, 6lim sonrasina aciklik getirmeye calismistir. Bu
bilinmeyenler denkleminde kimi zaman ruha deger vererek diger bosluklara ulasmaya
calismis kimi zaman da 6lim Otesine deger verip varligi anlamlandirmaya ugrasmistir.
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Konu olarak ele almak yeterli gelmediginde mekani, kahramanlar1 degistirmis onlar
Uzerinden bir kapi1 aralamaya calismis, Ozellikle zaman kavraminda psikolojik oyunlara
basvurmus; riiya alemini, bilin¢ akisini, bilincaltini, metinler arasini gelistirmis bunlarla
yetinmeyip alegorik varliklarla hayati anlamdirmaya yeltenmistir. Edebiyatimizda Kutadgu
Biligte Kiin Togdu, Adalet’i, Ay Told1 Mutluluk’u, Ogdilmis Akil1 ve Odgurmis Akibet’i
“gafletten uyanmay1” temsil eden kahramanlar tizerindeki alegorik anlatimin ilk 6érnegidir.

Yine kahramanlar tizerinden akibete ulagsma ornekleri daha cok destanlarda ve halk
hikayelerinde goéraltr.

“Ttrk destanlar: ve halk hikayelerinde gorulen 6ldurtilen kahramanin yeniden dirilmesi
motifi, genellikle tabiatin 6lip dirilmesi, 6ldtrtlen kahramanin yeniden dirilerek intikam
almak istemesi gibi nedenlerle reenkarnasyon (yeniden bedenlenme) inancina baglanarak
aciklanmaya calisilmistir” (Aca, 1999:18). Manas Destani’nda Manas’in “kendi akrabalari
olan Kézkamanlar tarafindan zehirlenerek 6ldtrtlmesi ve yeniden dirilip olgun bir insan
biciminde yeni bir hayata baslamasi Kézkamandar Okuyasi bolimutinde uzun uzun
anlatilmaktadir” (Aca, 1999:18).

Ozellikle, Gliney ve Kuzey Sibirya ile Ttrkistan bélgesi Tiirk topluluklarinin destanlarinda
gortlen 6ltp dirilmede bahadirlarin genellikle kendi yakinlar: ya da obadaslar: ve rakipleri
(Komflu ulusun hani, es arama sirasinda rekabet halinde olunan bahadirlar, vs.)
tarafindan dlizenlenen suikastlar sonucu oldtrialdigt gérilmektedir (Aca, 1999:18- 23.).

Bahadirlarin diismanlar1 tarafindan hileyle 6ldtrtlmesinin en eski 6rneginden Alp Er
Tonga ya da Efrasiyab hakkinda Firdevsinin Sehnamesi’nde verdigi bilgiler vasitasiyla
haberdar olabilmekteyiz. Iran-Turan miicadelesinin bir tirlt yildirilamayan bahadirinin
Iranlilarin hazirlamis olduklar hile -sarhos ederek &éldiirme ki Hamlet ile de ortak bir
niteliktir- sonucunda 6ldurtaldigini bizlere tarihciligin babasi olarak bilinen Heredot ile
Firdevsi ayrintihi bir sekilde anlatmaktadir. Bir benzeri durum Tarhan’in incelenen
tiyatrolarinda ve Shakespeare’in Kral Lear, Macbet ve Hamlet’inde mevcuttur; entrika ile
6liim, Homeros’un ilyada ve Odissea’sinda da sarhos ederek ve entrika ile diismani alt
etme seklinde vardir ve Hamlet’te babanin ruhunun 6¢ almak icin geri gelisi Dogu ve Bati
ayrimini gerektirmeyen ilk eserlerden itibaren vardir.

Turk kultirtinde destanlardan sonra halk hikayelerinde ve asiklik geleneginde de 6lup-
dirilme yumusatilarak devam ettirilmistir. Asik olabilmek icin adaylarin tipk: samanlkta
oldugu gibi ruhunun derin tecriibelerle yorgun dtismesi kendinden ge¢mesi gerekmektedir.
Bu kendinden ge¢me halinde, idrak bulanikliginda, zihin susup iradeyi yitirecegi i¢in génul
konusacak o6lenlerin samanizmde Tanr: tarafindan génderilen melekler ve 6zel varliklar
tarafindan iyilestirildigi gibi bunlar da Hz. Muhammet, Hz. Ali, Pirler, Erenler, Kirklar vs.
tarafindan kendilerine 6zel vasiflar verilerek bir kez daha dogacaklardir. Kultirimuizde
ozanlik ve asiklik kisbesi giyinmek siradanligin asilip maddeye mananin galip geldigi halin
temsilcisi olmakla esdegerdir. Tasavvuf edebiyatinda da dinyay1 terk edip inzivaya
cekilerek “6lmeden 6nce 6lmek” nefsi yasarken 6ldtirmek icin erenler, veliler kirk gtin cile
cekerler. Nefis terbiyesinin zorlugu ve nefsin ancak ezilerek insani kamile dontisebilecegi
gercegi Bati’da da tragedyalarin temel meselesidir. Tasavvufta edebiyatinda 6liim sevgiliye
kavusmak icin asilan bir esiktir. Varlik kavrami ve varligi anlamlandirma ttim dinlerin ve
milletlerin ortak davasidir. Ruhun tek egiticisi olan sanat dinlerle beraber gelismis ve bu
gorevi Ustlenmistir. Dogu ve Bati toplumlar: icin ozanlar, bu bir cesit katarsiz olarak
adlandirabilecegimiz arinmay: siradan insan ve toplumlar adina yonlendiren, planlayan
kisilerdir.

Dogu ve Bati tiyatrolarinda ele alinan kahramanlarin hazin sonlari, bu oyunlarda
baskahramanlarin 61imu, “insanin var olma ve hiclik sorgusunu” aydinlatan kurgulardir,
olume ve yasama bakis acilar1 farkli olsa da bir cesit nefisle savas, deneyimle olgunlasma
durumudur.

“Bu oyun Kkisileri yasam esiklerini asmaya calisirlarken bizi kendi insani nitelikleri
yaninda, sinavin kosullari tizerinde diistinmeye zorlarlar.” (Sener, 2003:45; Oztaydin,
2016:47) Boylece, Eagleton’un sdyledigi gibi, acinin asir1 yuku ile tehdit edilen zihinlere bir
teselli, bir cikis yolu verirler” (Oztiaydin, 2016:47). Shakespeare kahramanlarin éniine
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gecemedikleri hirslarina 6limu bir ¢6ziim olarak sunar, fakat o da Tarhan gibi 6limu bir
son olarak degil; ruhlar alemine karisip dis dinyay: daha iyi idare edebilen gdrtinmez
kahramanlara déntismenin yolu gibi gdrmektedir, hem bdylece insanin clizi iradesinden
kaynaklanan sinirliliklar: bir nebze yok olacaktir.

Shakespeare kahramanlari hem bireyin psikolojik agmazlarinin hem de toplumu etkileyen
glclerin incelenmesi acisindan o6nemli bulunmaktadir. “Shakespeare tragedyalarinda
kahramanin yanilgisi, insanligin kacinilmaz yanilgisina, kahramanin acisi, insanligin
acisina, kahramanin yikimi insanligin yikimina déntistr ve seyirciye felsefi bir bakis agisi
kazandirir” (Sener, 2003; Ozitiaydin, 2016:47). Insan varligini ve 6limu ézellikle ruh
kavramini 6ne cikaran Tarhan’n incelenen tiyatrolar1 da benzer goérevi Ustlenmistir
denilebilir.

Yunanlilarin yasama istencine, korkularindan kurtulmak icin kendilerine Homeros’un
Tanrilar dinyasini yaratmasina benzer sekilde, eger diinya ancak estetize edilerek arzudan
azat edilecekse, o halde arzudan kurtulmak, arzuyu 6ldtirmek icin belki de her insanin
dinyay1 kendi icinde estetize etmenin bir yolunu bulmas: gerekmektedir. Eagleton,
Schopenhauer’da tim gercek bilgi ve ahlaki degerlerin 6znenin 6limuyle ortaya ciktigini
belirtir” (Oztiaydin, 2016:52).

Bati edebiyatina “syke-ruh” kavrami ilk olarak Homeros’la girmektedir. Destan boyunca
Tarhan’nin tiyatrolarinda oldugu gibi mitolojik savaslar ardinda “6ltim, ahlak, erdem,
élumsuzlik, yigitlik ve agk” kavramlarina getirdigi anlamlar éne ¢ikmaktadir. Ilyada’da
6len ruhlar Hades’e “Oltiler Ulkesine” gider; bu eserde de élimden sonra hayat vardir ve
ruh imgeye déntistir. Hades, Oltim Tansiri’dir, eserde 6limli olan insanlarin kaderini
6limstiz Tanrilar belirlemektedir. Ornegin Odissea, élmeden evine déntistinti Hermes’e,
Bilginin Tanrisi’na, bor¢ludur.

Homeros’un Odissea’sinda evine dénmek icin, savastigir stire kadar, neredeyse bir on yil
daha, miicadele veren Odysseus, Kirke’nin dedigini yapip Hades’in Oltiler Ulkesi’ne (Yeralti
Duinyast’na) gittiginde ilk olarak tayfasi Elphenor’u gorir, sarhosken catidan dustp
6ldaginit 6grenir, annesinin ruhunu gortr ve annesi kendisini beklerken 6lmustir; esi
Penelope’nin basina gelenleri ondan 6grenir. Odysseus kahin Teireias'un ruhunu cagirir
ve ondan eve dénlis yolunu 6grenir. Burada goérdigu diger tarihte inlth kahraman kadin
ve erkekler de vardir. Bunlar arasinda Akhilleus ve Agememnon 6nemlidir. Agememnon
ona kendisini kimin 6ldirdigint anlatir, Akhilleus 6ltler diyarinda aci ve kederi anlatir,
burada olmak yerine hayatta irgat olmay: yegledigini belirtir.

Bati edebiyatinda Homerosun Ilyada ve Odissea’sinda ruhlar yari Tanri, yari insan
kahramanlarla beraber 6énemli bir yer isgal etmistir. Dante’nin Cennet, Cehennem ve Araf
olarak ti¢ béltimde yazdig [lahi Komedya’da sekiz yasindayken kaybettigi annesinin yerine
koydugu Beatricein ruhunu Cennet’e, etkilendigi, 6zendigi Hocas1 Brunetti Latini’nin
ruhunu Cehennem boélimune koymasi da ruhlarin edebiyatta varlik-hiclik ve yasamla
birlikte insani anlamlandirma arayisinin érneklerindendir.

Tarhanin Kanbur adi altinda toplanan bes tiyatro eserinde de sadece 6¢ almak icin bir
araya getirilmis birbiriyle alakali kahramanlar degil farkli asirlarda yasamis kahramanlar
da bir araya getirilmistir ki insanligin naciz tarihinde ortak bir soru olan ruh kavraminin
iki diinyaya da vakif olma —iki cihana da ayni mesafede kalma- noktasinda yasanilanlara
ve yasamda insan idrakinin yetersiz kaldig1 noktalara ve diinya hayatini anlamlandirmak
konusunda soOyelenebilecek her seye aciklik getirmeleri beklenmektedir. Sair, bir araya
gelemeyecek kahramanlarini toplayabilecegi en mantikli mekanda mahserde zaman
olgusunu da bertaraf ederek fikirleri carpistirmak icin toplar. Ruhlar, Arziler ve Tayflar
Gecidi’de “llhan ve Turhan’in kahramanlarini ruhlar aleminde tasavvur eder ve émrii
boyunca kendisini daima mesgul etmis olan konular1 bu diyaloglarda tartisir.” (Engintin,
2002:10). Trajik hayat surmus, askerlerle ya da sanat eserleriyle insanlara yon verdigi
bilinen farkli milletlerden bu kahramanlar hem 6zel olarak secilmis hem de alegorik olarak
secilmisler hissiyle konusturulmuslardir. Eserlere degisik bakis acilariyla bakildiginda
secilen kahramanlarin hayatlarinda bir yénden kahramanlik gosterdikleri, varlik ve hi¢lik
sorgusu Uzerinde duran kisiler ya da mistik 6zelliklere sahip olduklar:1 diistinebilir. Bir
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kismu tarihi devlet btiytkleri, bir kismi diinya edebiyatinin seckin isimleri bir kismi da Ttrk
edebiyatinin 6ne ¢ikmis adlaridir. Bu buytk isimlerin secilmis olmasi tesaduf degildir.

“Tayflar Gecidi'nde sadece Ilhan ve Turhanin kahramanlari degil, Hamid’in okudugu
eserler ve yazarlari da bir aradadirlar. Hamid de bu zengin ve kalabalik toplulukta yerini
alir. Olim herkesi ayni seviyeye, yani hiclige getirmistir. Tayflar Gecidi'nin ilhan’n
agzindan sdylenen ana fikri, insani btittin suclar1 ve glinahlarindan temizleyerek “kaza ve
kadere” baglar:

Asar-1 gadr u zulme veyahut mesaire
Hakim demek kaza ve kaderdir, beser degil.”( Engintin, 2002:15).

Schopenhauer’da éliimii gercek bilgiye ulasilan esik olarak ele almaktadir.? Insani idrakten
engelleyen perdeler 6ltimle kalkar.

Tarihi bilgilere dayanan Ilhan ve Turhan’in kahramanlar1 da Ruhlar, Arziler ve Tayflar
Gecidi'ne dahil edilmistir. Bu kahramanlar ayni zamanda 6ltimle ytzlesmis, cogu o6liime
kars1 zafer kazanmis eserleri ve fikirleriyle ebediyete ylikselmis kisilerdir. {lhan ve Turhan
da 6len bu kahramanlar diger eserlere “ruh” olarak katilirlar.

Bu bes tiyatroya “Kanbur” adi verilmesine ragmen Kanbur ile birlikte Dilsad bes oyunda
da vardir. Dante’nin ilahi Komedya’sina yakin bir cercevede Ilhan ve Turhan’da tarihten
esinlenen olaylar anlatilirken diinya, Cehennem olarak simgelenmistir; savas, ihanet,
entrika, hirs, iktidar kavgalari, kardes katli, 6ltim, adalet gibi dlinyevi bircok kavramin
islendigi bu iki tiyatroyla cehennem sahnelenmis gibidir. Tayflar Ge¢idi ve Ruhlar aym
kahramanlarin Araftaki hallerini islemektedir. Cehennemde yasananlarin hesaplasmasi
ve esit haklara sahip olduklar: bir mecrada dogrunun yanlisin ayirt edildigi oyunlardair.
Tayflar Gecidi'nde kalabalik bir kadro 6ltim, ask, hiclik ve 6te dlinyaya ait tim kavramlar:
gecmis, simdi ve gelecek ayrimi olmadan butinltige kavusmus, tamamlanmis bir cizgide
ele alirlar. (Kahramanalar yazilsin) Benzer bir durum Bati Edebiyatinda Terry Eagleton’in
1916 yilinda irlanda’da bir kultibede gecen Azizler ve Alimler romaninda vardir. Oradaki
kahramanlar da belli basl ideolojleri ve felsefi sorunlar: tartisirlar. Kahramanlar; Ludwig
Wittgenstein(ingiliz) felsefeden ve Cambridge’den kacmis, arkadasi Mihail Bahtin Rus
Devrimcilerinden kacmis, Irlanda Cumhuriyet Ordusu'nun lideri James Connolly,
Joyceun "Ulysess" romanindan kacip gelen Leopold Bloom’dur.

“Dublinli ti¢c insanin 6murlerindeki bir tek glinti (16 Haziran 1904) anlatan Ulysses,
Homer'in Odyssee'sini yirminci yuzyilin baslangicindaki Dublin'e tasimaktadir. Romanin
baslica kahramanlari, gazete ilan blirosunda calisan Leopold Bloom, karisi Molly ve
Joyce'un ilk romaninin da bagskahramani olan gen¢ Stephen Dedalus, Odysseus, karisi
Penelope ve ogullar1 Telemak'a yeniden yasam vermektedir. Joyce, o6zellikle Leopold
Bloom’un zihninde reenkarnasyona benzer bir sekilde Odysseus ile anlarla yanip sénen bir
bag kurar. Joyce, “great memory”yi, Ulysses’te gecmis ile simdi arasindaki engelleri
ortadan kaldiran metinsel bir yapida kullanir” (Odaci, 2009:619).

Odac1(2009), Ulysses adli romani, tim insanliga ait ortak bir hafiza teorisini (dinyanin
buytk hafizas1 - great memory) gelistiren ve canlandiran bir eser olarak
degerlendirmektedir. Joyce, Bloomun zihinsel stireci boyunca Homer’in meshur destaniyla
paralellikler kurmaktadir. Odysseus’un sessizlik erdemini, strglinini ve kurnazhigini
cisimlestirir. (s.618)

Gecmis ile simdi arasindaki engelleri kaldirdig: gibi Tarhan, bu tiyatrolarinda gelecegi can
tasiyan bittin ademlerin sonunda toplanacag: zamani da birlestirmigtir.

Cagrisim ve biling akisiyla aslinda kontrol altina alinmaya calisilan diger bir ifadeyle
hareketliligi kayda gecirilen “ruhun yolcugu”, edebi so6ylemlerde cagrisimla
aciklanabilecek, bilin akisiyla tekniklestirilecek bir zaman kirici1 gibi islev gérmektedir.
Odysseus, Homer’in destanini Joyce'un Ulysses’ine ayni gébek bagiyla bagladig: insanligi

2 Oztlaydin, 2016, s.52.
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Eagleton’in Azizler ve Alimler’ine tasimistir; ortak hafiza ve metinler arasilikla
iliskilendirebilecek bu ruh yolculugu edebiyatta pek cok eser arasinda da gézlemlenebilir.
Bu anlamda Bati’'nin en ¢ok bilinin modern eseri ise Ulysses’tir.

“Ulysses’te buytk hafiza teorisine bagh olarak ruh gbcti veya onun Hint inanisindaki dinsel
versiyonu Akasik kayitlar (Akhasic Records) karakterlerinin ruhsal dokusunu ve
kisiliklerini olusturmada 6nemli bir etken olarak kullanilir. Akasik kayitlar, Ulysses’te
disltncenin tahrip edilemezligini simgelemektedir. Bu kavramlar cercevesinde beliren
semboller, karakterlerin kisilikleri boyunca ortaya cikarlar. Proteus ve Circe bélimutinde
bu sembolleri gormek mimktndtr.”3

Eagleton’in farkli milletlerden secilen biri kitap kahramani, digeri ordu komutani, felsefeci
—ki Kambur hem filozof hem de eserlerin temel kisisi olarak vardir- ve devrimci olan
kahramanlar: gibi Tarhan’in tiyatrolarindaki kahramanlarin da benzer 6zellikleri vardir.
Alegorik kahramanlarla -ki gercekte bir araya gelmeleri mimktn degildir- insanlarin
cozmeye ugrastigi konulara yorumlar getiren beyin firtinas: teknigi kullanimi gibidir bu
eserler.

Tarhan bilin¢ akis1 teknigini kullanmak yerine, zihninde var olan fikirlerini farkli dénem
ve devirlerde yasamis belli basli kahramanlara séyletmeyi tercih etmistir. Bu Tanpinarin
“yekpare genis bir zaman” olarak nitelendirdigi zamanda teklik, butanltk, birlik
diyebilecegimiz an kavramini Joyce (2004), “Hold to the now, the here, through which all
future plunges to the past”(s.9) yani “T'im gelecegin gecmise dalip gittigi su ana, buraya
tutunun”, diyerek ifade etmistir. Bir bakima acik olarak Bergson etkisi olarak gérilmesi
gereken bu anlayista simdiki zamanda birey gecmise bakarak kendi benligini kurmaktadar.
Joyce, bu anlayis1 “gecmise bakarak biz kimiz” sorusuna getirmektedir” (Odaci, 2009:621).
Tarhan da Joyce’dan 6nce gecmise ve simdiye bakarak aporetik bir yaklasimla icinden
cikamadigl sorularin cevaplarini okuyucuya birakmaktadir.

“Eagleton, Kisinin ayni anda canli ve 06lt, hareketli ve hareketsiz, tamamlanmis ve
bozulmus oldugu aporetik bir durum olarak estetik, tim kosullarin 6tesinde bir kosul,
¢cO6zimun olanaksizligina, tam da bu celisikliginde taniklik eden bir ¢éztGimdur’ der”
(Oztiaydin, 2016:52).

Hem edebiyatimizda hem de Bati edebiyatinda ruhun gercek bilgiye ulasmas: icin aci
deneyimlerle pismesi gerekmektedir. Oztiaydin, bu durumu Shakespeare’in eserlerinde
“Cok buytk bir eylemin, bunun altindan kalkacak gticti bulunmayan bir ruha dayatilmas1”
seklinde goéruldigtintn altini gizer.4

“Hamlet, tasiyamadigi bir yukiin altinda kalmistir. Yasama devam edip etmemek
konusunda kararsizlik yasadigi anlarin ya da babasinin katili olan amcasini, krali
o6ldarmek gibi ruhuna dayatilan bir sorumlulugun karsisinda, Lady Macbeth’in sézleriyle,
boylesine dustinmeye gelmeyen, aksi takdirde insana aklini kacirtabilecek cinsten
dertlerden muzdariptir. O belki de, tam da simdi, babasinin hayaletiyle karsilagsmasiyla
birlikte, bir kirilma noktasi yasamis ve onun varliginda bilen yan, isteyen yana baskin
gelmistir. Bu durumda o simdi kausal baglantilar diinyasinin 6tesine gecen ve karsisina
cikan o TUi¢c yoldan ikincisini secendir” (Oztiaydin, 2016:54). Hamlet’in babasinin ruhuyla
yasadigr kirilma, Tarhan’in babasinin 6listyle avdan déndugliinde karsilastigi andaki
kirilmay: andirir, erken yasta altina girilen “61imlt olmak” ytiku, kendisini zaman zaman
nedensellik dlinyasinin 6tesine gecirmistir ki hem 61im hem ruhlar hem de siirlerine sinen
karamsar bulaniklik bu ytikle agiklanabilir.

Tarhan’in Kanbur’undaki Tiyatrolar:

Tarhan’in tiyatrolar1 farkli sekillerde siniflandirilmistir. ilhan(1913) ve Turan(1916) Turk
Turan tarihinden alinan piyesleri; ilhan ve Turan’in devami olan Tayflar Gecidi(1917),

Odac1 2009:630.3

Oziiaydin, 2016, S.524
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Ruhlar(1922), Azriler(1925) ise “diyaloglar veya fantezi” piyesleridir.5 Bunlar aruz vezniyle
yazilmis manzum tiyatrolaridir, Engintin bunlari konusunu ilhanlilar tarihinden alan
tiyatrolar olarak bir arada degerlendirmistir. “Abdtlhak Hamid, buttin eserlerinde
bulundugu cagin problemlerini alegorik olarak ele alir.” Liberte’de (1913) yasadig1 donemin
dikkat ceken olaylarindan biri olan Ahmet Mithat Efendinin strgin edilisini birtakim
sembolik Fransizca isimlerin ardina gizleyerek alegorik bicimde anlatir.

Sairi Azam’in kadina, tabiata bakisi nasil devir arkadaslarindan farkliysa 6liime bakisi
dunyayi algilayis1 da bambaskadir. Recaizade’de kabullenilmis, mutmain bir 61im algisiyla
yasanilan ayrilik acist 6ne cikarken Hamit’te 6lim yuzlesmesi, kabull zor bir algi olarak
gorulur. Hamit’te avdan déndtginde babasinin 6limune taniklik ettigi anda baslayan
olum agirligl, esini ve oglunu kaybedisiyle basa cikilmaz bir buhrana déntismus gibidir.
Sadece tiyatrolarinda degil siirlerinde de -Olii, Makber, Hacle- varligi derinden hissedilen
bir olgudur.

“Bu eserler ile Hamid’in énceki eserleri arasinda yakinliklar vardir. Ozellikle Hafiz'in sézleri
yer yer Bala’dan Bir Ses’i Garam’daki gencin coskunluklarini andirmaktadir. Hamid’in
Makber’de zirveye ulasan c¢igliklari 6mrii boyunca eserlerinde tekrarlanir. O beden-ruh
iliskisini bir tarli coézemez, bedenin yok olmasina daima isyan eder. Bu sorun Tayflar
Gecidi'nde de yer alir.

Baki idiyse rah ne lazimdi ten bize.”6

Ademoglunun “6limli olma” gercegi ve her oOlimde bu gercege yaklasmis olma
duygusunun artisi eserlerine de yansimis ve zihnindeki celiskilere bir yol bulabilmek icin
olumu gecip 6te aleme, ruhlar alemine atlamis, béylelikle yine bir cesit yok sayma ya da
hafifletme yolunu tutmustur, denilebilir. Bu bes tiyatroda aradig cevaplari Adem ile
Havva’dan baslayan bir ask donglistinde bulur. Tanzimat donemi edebiyatcilar1 arasinda
yasamindaki zenginlik ve refahla 6ne ciktigi bilinse de esi Fatma Hanim’in 6limtinden evvel
Bombay’dan Midilli’ye Namik Kemal’e yazdig1 mektupta su cimleleri yer almaktadir: “Fakat
on bes usak, ti¢c araba, bes hayvan kullanmaga mutlaka mecburiyet olmazsa, Devlet-i
Osmaniye, halkin géziinde piyade kalmis olur. Iste fenaliklar buradan basliyor. Bizde ise
para olmadigindan bor¢ ediyoruz. Fenaliklar, bunda derece-i muntehay1
bulur”’(Tansel,1949:120-1). Bu dénemde maddi sikinti yaninda haniminin hastaligindan
ve memleketine, arkadaslarina —6zellikle Namik Kemal ve Recaizade Mahmut Ekrem’e-
duydugu 6zlemle sikint1 cekmektedir.”

[lhan ve Turhan konusunu tarihten almasinin yaninda kahramanlarinin biiytik kismi ve
olaylar agisindan kurgusaldir. Kanbur, Ilhan’in sarayinda Giyasettin’in bir hizmetkari iken
Turhan’da Dilsat ile evlenip [lhanli Saray’inmin Sultanmi olur. Tayflar Gecidinde pek cok
olayin tamigi ve Sadi Sirazi ile birlikte olaylara felsefik olarak yaklasan ve ironileriyle
Tarhan’in yasama ve insana dair tiim kavramlarda yasadigi dtializmin s6zctligiint yapan
Kanbur’dur. O kafa karistirirken Sadi son s6z sdyler. Ruhlar’da Dilsat Hatun ile beraber
insan, alem, varlik-yokluk, edebiyat, din ve 61im gibi kavramlar1 tartisir. Arziler’de yeniden
berzah aleminden dlnyaya gbéc¢ eder ve sonunda yine ruh olup ucar. Bu bes tiyatro
Kanburun biyografisi butunltigiinti ve yasam-6lum doénglsunu islemektedir. Hakk:
savunan Kanbur’'un devami da onun zidd: olan oglu Timur’dur. Yasam babadan ogula;
6limden yasama sonu olmayan bir déngtdur. Varolusun higlikle; giizelligin ¢irkinlikle;
savasin kardeslikle; zulmtin yardimseverlikle; kadinin erkekle tanimlanabildigi bir fikir
dongtist.

ilhan (1913)

Kanbur bu oyunda Tatar htukimdarinin sadik adamlarindan Giyasettin’in
hizmetkarlarindan biridir; olup biteni Sadi Sirazi ile sadece izler. Diger sadik adami(veziri)
Emir Coban’dir. ilhan (Ebu’lgazi Bahadir Han), zulmiiyle taninan hirsiyla éne cikan ana
kahramandir. Kendisini uyaran onaylamayan vezirinden kurtulmak ic¢in bir plan yapar.
Vezirin kizi Bagdad Hatun’a sevdalidir, onu rlisvet ve makamla kocasi1 Emir Hasan’dan

5 Karaburgu, 2011, s. 273-284
6 Engliintin, 2002, s.10
7 Tansel, 1949, Hususi Mektuplarina Gére Namik Kemal ve Abdiilhak Hamit
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bosatip alir. Emir Hasan’a valilik verip onu Iran’a sefere yollayarak saraydan uzaklastirir.
Oglu Dimask’ vezir yapar ve baba ogul catismasindan faydalanmak ister. Emir Coban ve
oglu Hulu Han% Emir Hasan’a éldurterek kurtulmak ister. Saray entrikalar: ve aile ici
catismalarla devam eden kurgunun sonunda Emir Hasan’in kayinpederine karsi kazandigi
zafer 6nemlidir; yine de onu 6ldirmez ve kagmalarina izin verir. Giyasettin’e siginan Emir
Coban ve oglu orada olduraltir. Tim ailesini kaybeden Bagdad Hatun aski ve ailesi
arasinda kalip cildirir. ilhan artik Dimask’in kizi Dilsat’a sahip olmak istemektedir fakat
Dilsat, gliclii bir karakter olarak cizilmistir ve Bagdad Hatun’dan farklidir. Bir gece ilhan1
oldurdr ve ailesinin intikamini alir. Bu oyunun iki kahramani Kanbur ve Dilsat yasam
doéngtstintin temsili Adem ve Havva’s: olarak diger oyunlarda da vardirlar.

Turhan (1914)

Konusu ve sahis kadrosu ortak olan bu tiyatro lhan’in devamidir. ilhanli tahtin1 Esber’de
oldugu gibi kadin- erkek birlikte yonetir. Shakespeare’de oldugu gibi tamamen bastan
kurgulanmis bir tarihi vaka islenmistir. “Tanpinar, “ilhan ve Turhan1 Abdiilhak Hamid’e
has hayali ve korkung bir riiya olarak degerlendirir.” (Karaburgu,2010:419)

Bu oyunda tiyatrolarinda sadece ismen yer verdigi Osmanli Padisahlar1 ve sehzadeleri
kahraman olarak vardir ve taht kavgalari, kardes katli islenmistir. Dilsat Hatun
Giyasettin’den ailesinin intikamini almak i¢cin Kanburu kullanir. Giyasettin’in
hizmetkarlarindan olan Kanbur, ilhanli tahti ve Dilsat’a sahip olmanin karsiligi olarak
Giyasettin’i oldurdr. Bir intikamla tahta gecen Kanbur tahtin gercek sahibidir. Aslinda
Gazan Han’in ogullarindan olan Kanbur’u Gvey annesi sakatligini 6ne stirerek taht kendi
ogluna kalsin diye saraydan uzaklastirmis, oglu ilhan tahta gecirmistir. Batida haclilarla
mucadele eden Osmanli’ya dini kardes olarak Dilsat ve Kanbur yardima giderler. Savasta
zafer kazanirlar ve Dilsat, Yakup Celebi'ye yakinlik hissetmeye baslar. Yakup Celebi'yi
oldurduigti Ilhan’a benzeten Dilsat'n ic muhasebesi, onun kardesi Beyazit tarafindan
oldurtlmesiyle cinnete déntistir. Yurduna dénerek olir, askini kaybetmeye dayanamayan
Kanbur intihar eder.

Buttin oyunlar 6lim doéngutstyle bitiren Hamit’te her cesit 6lim islenir ve bir sonraki
oyunda burada élenler tayf halinde yasami ve yasadiklarini sorgularlar. ilk iki oyunun
devami olan Tayflar Gecidi'nde bu sefer sahnede fikir savasi vardir; Hamit’e gére savas icte,
fikirde, sahnede her zaman devam etmektedir. Tim fikirlere ziddiyla sahip olan Sair-i Azam
asklar1 da cogunlukla tc¢ kisi arasinda kurgulamaktadir. Bagdat sevdigi icin tim
dunyasindan gececek sadik bir ask kadinidir. Dilsat ise ailesine, vatanina bagli, sahip
olunmasi zor, giiclii kadindir. Oyunda askinda da tutarsiz olan ilhan hakl gésterebilecek
tek nokta bu iki kadin arasinda kalisidir. Dilsat btitin oyunlarin ana kahramanlarindan
biridir; Kanbur’'un cirkinligi Dilsatn guzelligiyle vurgulanmaktadir. Sema Ugurcan,
Abdulhak Hamid'’in “tabiatindaki meyl-i tezat”tan hareketle, Lisyen Hanim ile Abdtilhak
Hamid arasindaki kirk yas farkinin Turhan’da Kanbur ile Dilsad Hatun arasindaki fizik
farkina kanalize edilmis olabilecegini séyler (Ugurcan, 2002: 158).

Hamit onu gutcla bir kadin olarak cizmistir; ¢cinkti o Hamit’in hic vazgecmeyecegi vatan
askinin, mefkuresinin ete kemige btirtinmuis hali gibidir, zaman zaman kendini simgeleyen
Kanbur bile 61tir ama Dilsat 6lmez; 6ltimstiz olan “vatan anaya duyulan ask’tir.

Ilk ic oyunda Kanbur, Dilsat, Sadi Sirazi, Giyasettin, Sirpli Milos vardir; Tayflar Gecidi'nde
Dogunun ve Batrmin fikir ve edebiyat ustalari eklenir; Ruhlar’da Fatiha'dan bir Ses,
Tecelli-i Sani, Tecelli-i Salis gibi dini temsilciler katilir; son oyunda Dilsat ve Kanbur
konusurlar.

Tayflar Gegidi (1917)

ilhan ve Turhanin devami niteliginde olan Tayflar Gecidi, bu eserlerin sahis kadrosuna
ilaveten Dogu ve Bati’nin 6nemli sair ve yazarlarinin hayallerinin bir araya toplanarak
konusturuldugu manzum bir eserdir. Tayf; gorildiigti zannedilen hayali varlik, hayalet,
ruh anlamlarina gelmektedir. “Tayf” kelimesini Abdtlhak Hamid, W. Shakespeare’in
Hamlet isimli eserinden aldigi tayf motifi ile birlestirerek 6zglin bir mefhum ortaya
koyar”(Karaburgu,2010:438). Dante’nin ilahi Komedyasi’ndaki “, Cehennem, Araf, Cennet”
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Uclemesini cagristiran sekilde Cehennem olarak degerlendirilebilecek insan zihninin
kurgulariyla; savaslar, entrikalar, taht kavgalar1 haksizliklarla dolu diinya hayati (ilhan ve
Turhan) sonrasinda hentiz “ruh” mertebesine erememis ademoglunun cennetten 6nce
“etegindeki tasi doktuigt”, glinah cikardigi, haklinin haksizdan hakkini alip herkesin
esitlendigi Araftir. Bu oyunda Sadi Sirazi, Homeros, Shakespeare, Hugo, Dante, Namik
Kemal, Hafiz, Hayyam, Firdevsi’nin tayflar1 varlik-yokluk Islam dini, Dogu ve Bati
Medeniyeti, savaslar, kaza-kader vb. konularda fikir carpistirirlar.

Ruhlar (1922)
Dilsat ve Kanbur’un tayflar1 “ruh” mertebesine ermislerdir:
“Bir Savt-1 Gaib-
Ars-1 Hada’ya berter olan ruhlar gider.” (s.206)

Bu oyunda onlara Fatiha’dan cevap verenler, Tecelli-i Evvel, Sani ve Salis, Bir Savt -1 Gaib
gibi olagantistii varliklar eslik ederler; Islam’a dair pek cok konu konusulur. Bu mevzular
asagida o6rneklendirilecektir. Tayflar Gecidi, Ruhlar ve Arziler fikirlerin carpistigl insani ve
dini meselelere aciklamalar getirilen belli bir olay etrafinda dénmeyen bu fikirlerin
carpistigl oyunlardir. Islam Medeniyeti ve Turkliik 6zellikle tizerinde durulan degerlerdir.
Tayflar Gecidinde Arafta olanlar artik ruhluga ermis ve Gaipten sesleri de duyabilen
Dante’nin Cenneti'ne gecmislerdir. Savaslar, koétaltikler, haksizliklar sona ermis ademoglu
kendi gercegiyle bas basa kalmistir. Bu béliimde islenen fikirler -6zellikle konumuz olan
“ruhlar”a ait fikirler- izerinde asagida durulacaktir.

Arziler (1925)

“Iki ruh, yukseldikleri gdkylizinde gecmisi, gelecegi, tayflar alemini gértrler. Tayf
halinden ruh haline yltkselememis olanlar vardir. Yazar, vermek istedigi mesajlar:1 ruhluga
terfi edemeyenler Uizerinden vermeye calisir.”(Karaburgu, 2010:446) Bu oyunda Dante’nin
[lahi Komedya’sinin béltimleri de geride birakilmis varligin ancak yasamla-6liim
dongtistiyle aciklanabilen sonsuzlugu tekrar arz’a diinyaya fikri déntisle tamamlanmaistir.
Hamit, Kanbur ve Dilsats diinyaya kendi heyecan ve bedenlerinde geri dondtirmeden evvel
onlara gelecege de vakif olma sansini verir. 40. asr1 gérdikten sonra 20. asra geri dénen
bu iki kahraman ask, Turkliik ve Islam gibi ic temel meseleyi ele alirlar. Dilsat’a bu
dinyada yapabilecegi bir is ararlar; 6gretmenligi 6neren Kanbur’un felsefe 6gretmenligi ve
edebiyat O6gretmenligini de kabul etmeyen Dilsat yine asker olmanin vatan aski icin
carpismanin dogruluguna karar verir.

Kurgular boyunca kullanilan ruhlar; ruhlar yetmediginde gaipten sesler ve peygamberler,
Hamit’in ele aldig ki edebiyatta bir yazarin ele alabilecegi tiim konular: tam bir yeterlilik
ve her iki diinyaya hakimiyetle zamani1 ve mekani ortadan kaldiran bir buttnlik icinde
degerlendirilmek tizere kullanilmislar ve secilmislerdir. insan zihninin ontoloji ve metafizik
noktasinda cevap bulmaya calistigl tim sorulara yer vermesi, iki cihana hakimiyeti ve
kahramanlari noktasinda Ilyada ve Odisseia’y1 cagristirmaktadir. Kurgularda ruhlarin
vurguladigi mevzular ayrica degerlendirilmistir.

Ruhlar- Mevzular
Tayflar Gecidi, Ruhlar ve Mevzular

Ademoglu beden kisvesinden siyrildiginda herkes esittir ve varolan sadece ruh’tur; ayni
0zden gelen ruh. Bir mezarlikta gecen bu oyunda kimse kimseden farkli degildir; yine
kendini farkli hisseden Kanbur’dur:

“Kanbur’un Tayfi-
Ben 6lmedim, demek ki tahavviildeyim bu dem.
Ukba hayati boyle imis; yok demek adem!...”(Engintin, 2002:201)

Kanbur, 6limu bir “degisme- déntisme” olarak gérmektedir. Hicligin olmadigini ve 6lim
sonrasi varligin devamini gésteren bu konusmalardan sonra farkini ifade etme geregi
duyar. Kendisini yaradilistan sorgusuz, sirat kopriisiini en kolay gecen kisi olarak gorur:
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“Halkeylemekte Halik'im etmis cok itina:

Yok dar-1 dhirette de bir benzeyen banal!

Gectim Sirat? oynayarak almadan bilet!”(s.209)
“vaki’ olunca sonra fakat irtihalimiz;

Sucsuzla suclu bir mi degil bunda halimiz?

Zahirde 6yle olsa da var farkimiz bizim
Siz batinen kederlisiniz, ben kedersizim! (s.210)

Herkes yaptiklariyla ytizlesecek ve sahip olduklarinin bedelini 6deyecektir; hayatta pek cok
yonden eksik olan Kanbur, burada imtiyaz sahibidir. Ruhun ne oldugunu, nerede
oldugunu Giyasettin’e sorar:

“Ervaha derler ahiretin yadigaridir;

[lham u vahy hep oranin riizgaridir.

Ben gdormek isterim, hani ya nerde ruhumuz?
(Latife yollu)

Cism-i cerihimiz ile ruh-1 ciruhumuz,
Bilmem nedendir eylediler meyl-i iftirak

Sen ey Giyaseddin bunu etmez misin merak?

Fani mi ruhumuz ki bizim bdéyle bi-nisan?

Ruhun bir igareti yoktur, ruhlar aleminin nerede oldugu da belli degildir.
Giyaseddin’in Tayfi-
Temsil eden Huda'y1 o kuvvetse anlarim.
Hak kendi suretinde yaratmissa ademi,
Ruhen de demektir 6yle.”(s.211)

Ruhlar aleminde 6ztn Allah’in 6zt oldugunu tasavvufa yakin bir idrakla anlayan tayflar,
ruhun var olmaya devam ettigini insanin esref-i mahluk oldugunu vurgularlar. Kanbur
felsefik aciklamalarina devam eder ve “yok beynimizde simdi bizim diin, bugln, yarin”®
diyerek zaman ve mekanin dinyevi kavramlar oldugunu Allah katinda bunlarin
anlamsizligini belirtir. Dlinyada entrikalarla cani yanan Emir Coban felek’i s6yle anlatir:

“Buihtanla serteser dolu bir kubbedir felek!”(s.215)

Dtinya bastanbasa iftiralarla dolu bir kubbedir. Ruhlarin sadece zaman ve mekandan,
dunyadaki iftiralardan kurtulmadigini hirs ve hevesten de kurtuldugunu belirtirler, bir
cesit hidayete ermektir; ruhluk.

Hirs ve heves noktasinda “insan-1 kamil” olmanin “seriata istinad” etmenin insani tam
Musliman yapacagl ve sUphesiz dtsmanliklara da son verecegi yine Kanbur’a
soyletilmistir.

Olmekle anlasilmayan asil sir hilkat sirridir, insan idraki bu noktada varligin her
asamasinda yetersizdir:

8 Engintin 2002, s.214
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“Kanbur’un Tayfi-
Derk etmemekte biz olamaz gerci bi-meal
Oldiik de bilmedik yine biz sirr-1 hilkati!”(s.229)

Kanbur’dan baska olaylara hi¢c girmeyip dogrunun ve Islam’in sézclisii olan bir diger
kahraman Sadi Sirazi’dir. Sirazi, Dante’den Peygamberimiz Muhammed Mustafa (s.a.v.)
icin yazdiklarindan dolay: hesap sorar. Dante’nin sanat dehas1 gortilmesi, Dogu’nun ve
Bati’nin yazar ve sairlerinin birbirine hakkini vermesi énemli noktalardir. Dante burada
Beactres’i kaybetmenin acis1 ve “Neden ben secilmedim?” sorgusuyla acikladigi hirsindan
dolay1 yanlis yaptigini kabul eder ve peygamberimizi “Nebilerin Sultani1” olarak dile getirir.
Bu sahne edebiyatin katarsis hizmetiyle aciklanabilecek bir zevk ve saadeti Muslimanlara
sunmaktadir; bir gayr-i muslimin 6ldikten sonra ruhuna sodyletilmis bir hakikat olsa da!
Sair-i Azam imkan bulmusken bu glizel ayrintiy1 da ekleyivermistir.

“Varken benim de yani, imidim, iradem,
Peygamber olamamistim, onunctindii hiddetim!
(Stkutt-1 anifane, devam)

Zahilmisim nesideyi nazmettigim zaman;

Ben sonra anladim ki hata etmisim, yaman:

Sultan-1 enbiyayadir elbette bi’atim!(s.232)

Bu sahneden sonra Sadi’nin kendisine sozleri de 6nemlidir, saflikla varligi kabul etmek
yaninda akilla kesfetmenin énemi vurgulanir. Islam tefekkiir ve bu tefekkiiriin teamtile
dontsmesiyle vardir; (varligi, ayet ve hadisleri) distinmek ve o distincenin haline
burinmek, déontismek, dongl; beserken insan-1 kamile dontismek hakikati!

“Sadinin Tayfi-

Hak davetinde gerci biriz hep musafirin,

Bizden ziyade yer tutacaksin sen, aferin!

Islami1 ben de bilmez idim dogdugum zaman;

En son olmusum anadan dogma Musliiman.

Ancak tarik-i eslemi, ey tayf-1 bahtiyar,

Aklin delaletiyle sen etmissin ihtiyar;

Bi-sek senin yolun daha makul u muteber. (s.232)
Dante’nin aklin yoluyla sonradan erdigi Musliimanhgin kendisininkinden tisttin oldugunu
bildirir.

“flhan’in Tayfi-

Sen afveder isen beni Halik da afveder.

Bir Savt-1 Gaib-

Ars-1 Hada'ya berter olan ruhlar gider.”(s.206)

Inanisimiza gére “Uistlin ruhlarin” Allah’in cemaliyle édtillendirilecegi gercegi yaninda bu
misralar kul hakki kavraminin da altini ¢izmektedir. Rabbin, sehitten bile kul hakkini
soracagini belirtmektedir.

“flhan’in Tayfi-

Diinya eger dénekse benim var m1 medhalim?” (s.206)
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Yaptiklarim da Oyle benim: hep mukadderat.” (s.207)

Hakim demek kaza ve kaderdir, beser degil.
Halik’ca hayr u ser dedigin, hayr u ser degil.” (s.209)

Kaza ve kadere iman ve btitiin alemlerde s6z sahibi olan Allah’in gticti ve “kulli iradesi”
karsisinda insanin acizligi verilmek istenirken bunun bir zalim kahraman tarafindan
dillendirilmesi de ilginctir.

Hem mpiicrim eyleyen bizi -o- hem ceza eden.
Insan bu hali anlamiyor rihlet etmeden.

Buytk bir -O- vesselam.

Sen, ben demek nedir?... Oluyorken onun s6zu!
Bir haldeyiz ki belli degil kimsenin 6z1.

Seklen de iltifat-1 miisavata nailiz;

Dtinyada bir zaman kim idik, simdi biz kimiz?
Dilsad, hangimizdi o, Bagdad, o hangimiz?
Yek-reng onun benimle uytb u mehasini;
Dilsad o sen degil benim, isbat et aksini! (s.208)

Bedenlerin ve isimlerin farklilig: kaldirilinca Allah katinda bir katre kan ve 6zden ibaret
olan adem esittir; farklilik o noktaya varincaya kadar ruhun yaptig1 secimler ve yasadigi
deneyimlerdir. Her ttirlti ritbeden, hirstan, kiyafetten arinan kahramanlar arasinda tam
bir esitlik oldugunu goésteren bu béltimler Rab’ bulma, kaza ve kadere inanmanin yaninda
insanin clzi iradesiyle hicbir seyin sahibi olmadigini gésteren aciklamalardir ve dinya
karanligindan ancak goctince bu idrak aydinliga ¢cikmaktadir.

Tayflar icinde Firdevsi ve Hayyam’in konusmalarini Shakespearele tamamlar.
Shakespeare, Hayyam icin “insanligin o bildi nedir kadr u kiymeti!” diyerek s6z verirken
Hayyam, Firdevsi “icin insanin gizli hissilerinin tercimani” demektedir. Burada Kanbur,
Shekespeare icin de zithik telakki ettigini o olmasa Shakespeare’in harika olamayacagini
belirtir, Otello’da Desdemona’nin 61imuinlin sebebini sorar ve agkin karanlik ytizii olarak
Otello’nun, askin aydinlik ytztinden 6¢ aldigini belirtir, altifteliginin karsiliginda 6lmus
gortinse de sebep baskadir konuyu Desdemona’dan Dilsat’a olan askina getirir. Ona goére
buglinkti diinya dizeninin fikir sahibi Hugo, Shakespeare, Virjil, Homer ve Gote gibi
dahilerdir; verdikleri eserler zamana armagandir.

Kanbur kendini gecici bir varlik fakat insan-1 kamil olarak belirtir. Bu bolimuin tizerinde
ciddiyetle durulacak mevzusu, kulli iradenin en bUyltk sanati olan tabiatin ve Allah’in
kitabinda ttm zitliklarin bir oldugu tasavvuf felsefesine yer verilen misralardir:

“Hugo-

Sahib-i ntifuz-1 sani’ u masni’a, sanata,
Bir akl-1 ktil denilse becadir tabiata.
Sadi’nin Tayfi-

[lm-i muihit-i akl-1 kuil; tistad-1 layemut!

9 Engintin, 2002, s1.(244)
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Leyl U1 nehar, 1yan u hafi, natik u samut,
Her sey kitab-1 ilm-i ilahide bir varak;”(s.243)

Bu manevi meselelerin arasinda 6rnek aldigi dostu Namik Kemal hem vatan sevgisinin
ulviligi ve 6limstzltgtintin s6zculigint yapmis hem de vatan sevgisinin sahsi degil milli
bir mesele olusunu Tarhan icin bir kez daha dile getirmistir:

“En daimisi bence muhabbetlerin odur;
Gehvare-i tuli’u seméa-y1 kebtud-reng:

Mader muhabbetiyle dogan ask-1 bi-direng!

Mumktn mudur ki agsk-1 vatan, ask-1 valide,
Zail olan Kemal ile meyl-i zeval ede?”(s.249)

Vatan sevgisi silsile halinde devam eden daimi mirastir; Allah’in géntllere verdigi kimsenin
de gormezden gelemeyecegi bir muhabbettir ki emsali anne-evlat arasinda mevcuttur:

Halk etmeseydi sahib-i telifi hilkatin,
Millet, vatan alakasi olmazdi kimsede.
Varis o hisse baskasidir kendi gitse de,
Miras-1 daimidir, o sayan-1 ihtiram!” (s.252)

Dante’de Odissea Cehennem’den gecerken Hades’in Oliiler Ulkesine ugrar ve orada
diinyada olup biten bilmedigi pek cok seyi 6grenir. Bu oyundan énce ilhan ve Turhan’in
birbirini 6ldiiren kahramanlar1 hesaplasirlar. Dilsat ve ilhan; Bagdad ve Dilsat; Yakup
Celebi ve Beyazit; Kanbur ve Giyasettin 6len ve 6ldirenler bir aradadir.

Ruhlar-Mevzular

Ruhlar da Dilsad ve Kanbur, iman, insan, dinler ve dlinya Uizerinde konusurlar, sonradan
ikisine “Ulviyetten” sesler katilir. Bu bélim daha ¢ok Kanbur'un (Hamit’in) yaradilisa ve
dinyaya ait gérusleri gibidir. Dlinya ile ahiret arasinda bir alaka kuramadigi gibi diinyanin
Onemsiz zerre olan beseriyetle dolu oldugunu sdéyler. Dinyada kizlarla sakalasmak
sevismek dururken bir ruh olup u¢gmanin kendi secimi olmadigini belirtir:

“Bir ruhum iste ben de tefekktirde daima.”(s.262)

Dilsad’la olan alakasini, bitisik yagsamini “Htisn 11 Ask ve nik 11 bed” benzeri olarak aciklar;
Dilsat gtizellik kendisi ask’tir; iyi ve koéttintin birlikte anlamli olusu gibi o da carpik ve
degersiz varligini Dilsat’la anlamlandirmaktir. Dilsat onun gibi bir acizin, eksigin Sems’,
rehberi olmustur.

“Ben ¢irkinim, hakikat, o kiz bir gtizel hayal!”(s.263)
Icinde bulundugu alemi Araf’a benzetir:
“Seffaf o asiyanda zemin ve zaman butliin.”(s.264)

Dilsat da onun mizaci ve cirkinligiyle kendisinin kemalini tamamladigini dtisinmektedir:

Nabz-asina hakimim o nesnas-1 na-mizag;

Cirkinligi ile ben onun etmistim imtizac.

Lazim gibiydi ondaki noksan kemalime. (s.265)

Dilsat, gaipten haber veren seslere dlinyaya gelis amaclarini sorar.
“Maksat seninle merci’-i asliyedir vusul;

Ruahiyyetin kalirsa o maksad bulur husul.
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Dilsad’in Ruhu-

Olmekten 6yledir diyelim bizce maveceb.
Dtinyaya bir zaman ne icin gelmisiz aceb?
Fatiha’dan Cevap-

Imdad icin, teselstile, yahut tenastile.”(s.266)

Dtinyada insan varliginin silsile halinde devamina Uremeye yardimini kabul etmeyen
Dilsat’a Kanbur’un verdigi cevapta Tarhan’in kendisinin de “Adem ile Havva” dénglistni
acik sekilde dile getirdigi goraltr:

“Ugrasma mursilin gibi bud u nebtd ile!
Bir sen degil, bu kubbede, ey peyk-i bi-neva!
Havva da ber-heva olur Adem de ber-heva!” (s.267)

Insana verilecek en agir cezanin “yokluk” oldugunu yine Kanbur dile getirir, {lhan’a olan
aski icin Dilsat’ sorgulamay1 arada ona olan askini bildirmeyi de unutmaz. Konuyu ilhan’a
ve ailesine getiren Dilsat bir 6nceki oyunun sonunda diger kahramanlarin sonlarin: tek tek
hatirlatir.

Insanin basindan biiytik islere yeltenen bir hilkat garibesi oldugu, dininse nefsine, hirsina
dustp birbirine diismanlik eden beserin savas ve baris kavramlar1 arasindaki dengeyi
kurdugu gercektir. Din insanlara hizmet eder, ¢ctinkti insan cahildir:

“Cahillik, ah! Bizde umumi sifattir o0.” Dlnya hayati yalanci bir riyadir. Bu yalanci
dtinyanin nuvesi filozof Kanbur icin ask’tir:

“Sen sevdigim, ne zannediyorsun ya hikati?

Hep “htisn U ask”dir bu stithtdun hakikati:

Kaim o cazibeyle benat-1 mlizeyyenat;

Handan onunla cehre-i esrar-1 kainat

Ma’na-y1 hadisat u suun, maksad-1 zaman
Mebde’le miinteha, hedef-i arz u asman,

Insan icin melekler icin din 1 mezheb o.

Gilman u har Adem i Havva nedir; hep o!” (s.275)

Basta ve sonda her tirlii varlikta askn oldugu gercegi, Islam kultiirtinde Allah’in Hz.
Muhammed Mustafa’ya duydugu sevgi i¢in alemleri yarattign duslncesine
dayandirabilecegimiz bu misralar varlik ve yokluk arayisi acisindan énem arz etmektedir.
Mademki insanin sonsuz olan varligi ruhudur; ruh ancak gercek varliga kavustugunda
huzur bulacaktir; ruhun tim yolculugu parcas: oldugu 6z varliga geri donmek icindir:

“Ric’at demek bu fikr 1 nazar akl u mantika,

Dinin delalet ettigi ulvi menatika.” (s.288)

Onlar da bir glin bizi temsile hadimiz;
Timur da kendimiz demek Ilhan da kendimiz.

Bilmem nig¢in kalincayadek bi-ttivan u tab!” (s.289)

“Sen Turk namini aniyorken biraz egil!

Turkin sebep sukutuna Turk olmasi degil.
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Hastaysa bence da-i cehalettir illeti”(s.281).
“Turkiin muharib olmak, evet eski adeti;
Ondan ziyade merd olamaz belki sir-i ner.
Ancak heman cedelde teferrtiid degil htiner;
Sulhen vikaye etmelidir mtlk G milleti.
Millet himaye etmelidir din 0 devleti.” (s.282)

Marifeti savasmakta degil barista goésteren bu dizelerle Savas¢i olan Turk Milleti de
éviilmustir. Islam devletlerini buglin adaletle muamele etmeyen Seriat1 bayrak edinmeyen
cahiller olarak gérmekte, atalarinin tarihine bakip bunlarla medeniyeti ¢cekip cevirdiklerini
hatirlamalarini istemektedir. Allah’in onlara gazap edecegini, peygamberin de sefaatci
olmayacagini belirttikten sonra Islam’in parlayan nurunu bir memleketin sanatla imarini
Istanbul’a bakip gérmelerini ister.

“Tarih —i saniniz fakat olmazdi ber-heva,
Etseydiniz seriat-1 garray: pisva.

Ecdadiniz o sayede olmustu namdar;
Harben ve sulhen ettiler isbat-1 iktidar.
Harp ettilerse sulh idi hep gaye-i emel,;
Fethettilerse saika, yapmakti bir temel.
Kimlerdi Endtilts’e kilip se’r mukteda
Islah-1 tarz-1 alem edenler en ibtida? (s.284)

'”

Diger bir sada-y1 ra’d-eda’ya soéyletilen bu sozlerin basinda “ey iimmet-i muhammed
diyerek muslimanlara seslenmis; seytana uyup yeme icme; fitne fGcur, fuhus ve kan
dokmeye dalarak sapkinlik yaptiklarini Allah’in nazarinda lanetlendiklerini belirtmektedir.
Hz. Muhammed’in temsili olarak konusan bu sesin son sozleri de kayda degerdir:

“Takdir olunsa onlarin indinde kiymetim,
Hatta su anda ben derim onlardir immetim!
Lazim degil sizin beni addetmeniz nebi,

Siz ¢ctinkli benim indimde oldunuz ecnebi!”

Peygamber onlarin Islam’a olan diismanligini bilmesem, I. Diinya Savasi baslamamis
olsaydi, bircok ihanetlerini gormeseydim Muslimanlarin dini onlarda gecerli diyebilirdim
ifadeleriyle Bat1i’y1 6vmektedir:

“Maziden ahz-1 ibreti bilmezseniz eger,
Tarihin Ah u nAlesi olmazsa kArger,

Ati buglinden olmasin isterseniz beter,
Garbin terakkiyatini takip edin, yeter!”(s.285)

Kurgular insan varliginda iman esasinin ve millet sevgisinin, vatan sevgisinin 6nemini
vurgulamaktadir.

Arziler-Mevzular

Ruhlar oyununu bir “oyuncuk”; Arziler oyununu “bir ihtiyar oyuncagi” olarak degerlendirir
okuyucusuna seslenen Hamit. Ona gore Ruhlar “gtft-t1 g0” (dedikodu); Arziler “ctist i1 ci”
(arastirma)’dir. Hakikati stpheli (fenemolojik); fazileti karmakarisik ve dini évilmus bir
dogallik ve varolus olarak cizdigini eklemistir. Millet aski, vatan aski, ask-1 canan, ask-1
hayat u memat, ask-1 Ilahi ve bunlarin eksik ya da zit yanlarin1 gézler éniline sermeye
calismistir.
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Duinyadaki hirslar, i¢sikintilar: birer uyku gibi gecicidir, baki olan asil bliytik deha sonsuz
ve siirsizdir. Islam her ferdin bir giin dénecegi tek kapidir:

“Peygamber’in siyasetidir, mistedamdair!
Iman-1 bi-giiman u dil-i sadiman ile
Dtinyaya soylerim ki mtirur-1 zaman ile
Her ferd-i miislim, olmadan amade davete,

Mecburen iltihak edecektir o kuvvete! (s.304) Kanbur so6zlerine Allahin ilmi ehline
verecegini de ekler ve:

“Hep asikiz o kible-i Islam’a gérmeden!”(s.305)

Halk hikayesi ve tarihi asklardan beseri asklara verdigi 6rnekler yaninda Sardanapal
oyunu, Ibn-i Musa oyunu gibi hatta ilhan’dan ask érnekleri siralar; bu érneklerde vatan
aski icin kendi asklarindan gecen kahramanlar vardir:

“Millet yolunda, etmede bunlar feda-y1 ask;
Millet, vatan muhabbeti yekta nida-y1 ask!
Ma’sukalar ki her biri bir kahraman guizel;
Asiklariysa kavmine meftun mine’l- ezel!” (s.313)

Araplar’da Kral Faysal ve Hiiseyin’in savas yanlis1 olmasi, Garb’in Islam’a ebedi diismanlhig:
dile getirilir ve Turkin Islam’a sahip cikisi anlatilir bu dizelerde. Ankara’ya gitmek icin
Istanbul’a gelirler. Daha éncesinde 20.yy’a da tepeden bakma sanslari olan ikili ticaretin
pek cok degerin 6nline gecmesini elestirirler.

“Seytansa asrimizdaki Adem degil midir?”(s.323)
Istanbul hayatini anlatan misralar:

“Istanbul’'un mezakina uymaz mesakk-1 harb;
Zahir yureklerinde onun baska turlt darb.
Elbet Bizans havasi biraz bagka tarltadur.
Herkes mukeyyefat icin alcak génulludur!

Bir keyfe mayesa hareket! Hep yalan dolan!
Herkes yalanci! Hem de o ali-baha olan
Pirlantalar yalanci! O kokmus lavantalar,
Moskof gtizelleriyle donanmis lokantalar,

Bunlar btitin yalanci, fakat iste cazibe!” (323) Sodom ve Gomore’deki manzaraya yakin
cizilen bir sahne canlanmaktadir burada. 20. ytlizyil ve insanini, Islam ve vatan agkini
vurgularken elestirmeyi unutmamaistir.

Adem Kasidesi ve Ziya Pasa’nin Terkib-i Bend’inde baslayan metafizik yaklasimin bir
benzerini su dizelerde bulmak mimkutndr:

“Varlikla yokluk emr-i musavi degil mi ya?
Vahdet budur. Ne zannediyorsun mesiyyeti?” (s.329)

Vatan askini her seyin tistlinde tutan Dilsat, sag donerse Kanbur'un hastaligi(aski) da sifa
bulacaktir.

“Sabr et, ki simdi bir neferim azim-i sefer.

Hasil olunca Ankara’dan beklenen zafer,
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Tebcil i¢in, ederse eger 6mrimuiz vefa,

Elbet senin de fikr-i marizin bulur sifa

Hamasetle 6lmeli:

(Feveran ile)

Her seyden énce timmet-i islam giilmelil..” (s.330)
“Biz sems-i garibiz,

Batsak da biz dogariz ihtisam ile!

Her sey olur murakabe-i subh 1 sam ile.
Evvel emirde dlem-i tevhid glilmeli!”(s.331)

Fakat ademogluna diisen yigitce, MUsliimanca yasamak, ulvi hedefler icin savasmak ve
gerekirse 6lmektir; dlinyada gerisi beyhude bir cabadir.

Eserin Lahika’sinda Tarhan Kanbur’u séyle tanitmaktadir:

“Kanbur’un mizah-amiz sézlerinde ciddiyet aranilmayacagi imid ve itikadindayim. Zaten
Kanbur, ilhan’dan baslayarak Turhan ve Tayflar Gecidi ile Ruhlar’da devam ile Arziler’de
hitam bulan hayatinda gtliinc¢ bir surette girye-nak, hem matemzede hem dahhakdir, ve
bir felsefe-i mudhike kahramanidir. Gah mezzah ve mtidahin gah rastgu ve bi-bak. Yahut
gadh kendisi gah baskasidir: Bazen sahs-1 vak’a, bazen muellif. Dilsad’a gelince onun
mahbubesi ise bunun mefkuresidir:

SONUC

Hamit Kanbur’da Ademle Havva’dan Kabil ile Habil’'den baslayan ademoglunun yasam ve
6ltum dongtstinde kadin ve erkek zithigiyla birlige “yvasam” déngtistine hizmet ederken Habil
ve Kabil’de ifadesini bulan hirs ve catismasiyla “6lim”e gecis yapan varolus mticadelesini
bes farkli kurguyla teolojik bir gerceklige tasimistir. Oyunlardaki alegorik kahramanlar -
bir yaniyla 6limle mucadele etmis; eserleri ve yaptiklariyla olimstzltige ulasmis
olanlardan- bilerek secilmis ve bu iki déongli arasinda yasanilabilecek, yasanmis tim
hakikatler cercevesinde, bu kahramanlar 1s181nda, insanin “anlam” arayislar: verilmistir;
edebiyatin tim eserlerinde yapilan ruh c¢éztimlemeleri kahramanlarin bedenleri aradan
cikarilarak ruhlarin kendi dilinden asikar edilmistir. Mimkin olmayan bir zeminde bir
araya gelemeyecek bu kahramanlara — ki yasadiklar ytzyillar bile farklidir- tim yetkiler
verilmis ve temsilen Adem ile Havva; Kanbur ve Dilsat ciftinin tahakktiimu altinda yazarin
araciligl olmadan tabir yerindeyse “gtinah ¢cikarma” sahnesine déntismusttr. Asil varligin
ruh oldugu ve Islamiyette ruhun éliimstizIUgh gercegi diistintildiigiinde arayip da cevabi
bulunamayan tim sorular asil kaynaklarina sorulmus alinan diinyalik cevaplar arayisi
tam bir sonuca gbétlirmek yerine 6lim- yasam doénglsline getirmistir; insan idrakinin
yetersizliginde Tarhan, “peygamberleri ve gaipten sesleri” kurgusuna dahil etmistir.
Sonsuzluk fenemolojisi (asil 6ztin varliktan evvel var oldugu gercegi) ruhun perdesinde bu
dongliyle cereyan etmekte Hamit’in “birer seyyar fikir” olarak gérdtigti Dilsat ve Kanbur bu
déngliyll islemektedir. Alt1 yliz sene evvel, Sultaniye sehrinin ilhanli Sarayi’nda teslim-i
ruh eden Dilsad ile Kanbur'u “mtitamadiyen 6ltip dirilmege muhtac ve mecbur!..” olarak
cizen yazar, boylelikle bir insan émriine sigmayan soru ve cevaplarini yakalayabildigi “bir
buittinltik i¢inde”, éliimstiz olan ruh ontololojisi penceresinde zaman zaman Ilyada ve
kismen Ilahi Komedya’yi hatirlatan bir gé¢, bir yolculuk, bir ahiret algisinda
degerlendirmistir.

Tiyatrolarda ademoglunun ask dénglistiniin arka planinda ilhaniler Sarayinda baslayan
savas- baris doénglsti; Arziler'de vatan askini secen Dilsatin asker olarak gittigi
Anadolu’daki Kurtulus Savasi'yla devam ettirilmistir.
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Hamit kurgusunun yasam-6lim doénglisiinde suregelen ontolojik bakisini yasattig
katarsisle iman noktasinda teolojik bir gerceklige baglamistir. Insan neslinin yasam 61tim
dongtistinde varolan sorgularint Husserl’in fenomoloji ve zihin felsefesindeki “varolusun
6zden O6nce gelme” algisina yakin bir cizgide kurgular ve 6z*in varliktan 6nce gelen varolusu
icin oyundan oyuna tasan bir kurguya ihtiya¢c duyar. Bir cesit “varolussal céztimleme”
arayisi icindeki oyunlarda Heideger’in “insanin kendi yazgisindaki aktifligi” dtistincesi
teolojik sistemde kaze-kader ve clizi irade gercekliginde sorgulanmuis gibidir. Insanin ruhsal
tekamult ontolojik ve metafizik bir stizgecle degerlendirilmistir, denilebilir.

Birbirinin devami olan bu bes tiyatro Kanbur’un biyografisi gibi kurgulanmistir; son perde
de vatan aski beseri askin Ustliinde olan Dilsat savasa katilmak icin Kanbur’dan ayrilir;
insanligin “inhitasiz déongtisintin” kaynag: olan beseri aska ve Dilsat’a bagh olan Kanbur
ise tekrar bir ruh olmay1 secer. Yazar boylece tim tiyatrolarin baskahramanlar: olan iki
karakterini de alegorik olarak askla orttistiirmus; dlinya hayatinin geciciliginde tim
asklarin sonu oldugunu fakat vatan askinin sonsuzlugunu da vurgulamistir.

Kanbur’da ask-1 cananla hitam, Dilsad’da ask-1 vatanla devam” (Engintin, 1922:334)
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