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Abstract

In 21th century, there are theories called new genre public art, participatory art, dialogue art and dialogue-based art. These theories define art as a vehicle to make connections between artist and viewer, viewer and viewer and the viewer’s returning to participant. Although formation of this kind of art is from art world, because it is occurred by the participation of public, it is so related with public topics and public sphere. There are a lot of art works questioning if art can supply the specialities in the Habermas’ definition of public sphere, as areas in which the public express themselves and everyone can attend. Adding to traditional and contemporary artworks, there is a programme in which these kind of artworks can be created called EEA. EEA is a programme, in which a lot of people who have graduated from an art programme or still students in art programmes, come together and create art. In 2014, the 14Th one was organised in Beelitz. After attending drawing workshop (one of the workshops in the programme), organised by artist Marieke Zwart, one of the artwork called “I have been in Beelitz/ Beelitz’de bulundum” was practised by myself, as a participant of EEA, during the period of being there. In the work, drawing became a vehicle to create relations; for the case of different languages and cultures, because of the idea of face is the most direct part of the body, as a topic of the work, portrait was selected. As the results of the work, artworks occurred and people without professional art education became a part of an artwork. In this article, the period and the result of the artwork “I have been in Beelitz/ Beelitz’de bulundum” were examined with theoretical works about this work.
Keywords: Public Sphere, New Genre Public Art, Artist, Viewer, Participant.

Özet

21. yüzyılda, yeni tip kamusal sanat, katılımcı sanat, diyalog sanatı, diyalog temelli sanat olarak adlandırılan sanat kuramları bulunmaktadır. Bu kuramlar, sanatçı ve izleyici, izleyici ve izleyici diyaloğuna dayalı, izleyicinin katılımcıya dönüştüğü, sanat nesnesinin bir araç olarak kullanılabildiği, amacı ilişkiler oluşturmak olan sanatı tanımlamaktadır. Bu sanat türünün oluşumu her ne kadar sanatın içinden olsa da, kamunun katılımıyla oluştuğu için, kamusal meseleler ve kamusal alan kavramıyla da ilgilidir. Kamusal alanın Habermas’ın tanımıyla, insanların kendilerini özgürce ifade ettikleri ve herkesin katılabildiği alanlar olması özelliklerini, sanat çalışmaları yoluyla da oluşturmanın olasılığını sorgulayan pek çok sanat çalışması bulunmaktadır. Geleneksel ve çağdaş pek çok farklı tür sanat çalışmalarıyla beraber, bu tür sanat çalışmalarının da ortaya çıkmasına zemin hazırlayan bir alan olarak EEA örnek verilebilir. EEA (European Exchange Academy-Avrupa Değişim Programı), 2014’te 14.sü düzenlenen ve her sene, 30 günlük süreyle dünyanın pek çok yerinden profesyonel sanat eğitimi almakta ya da almış olan kişileri, fikir alışverişi yapmak, beraber çalışma üretmek ve aralarında iletişim sağlamak adına buluşturan, Almanya’nın Beelitz kasabasında yapılan bir çalıştaydır. Çalıştayın içinde, haftalık ve günlük olarak da çeşitli çalıştaylar ve dersler bulunmaktadır. EEA-14’te çizim çalıştayını düzenleyen sanatçı olan Marieke Zwart’la çizimin ilişkiler yaratmadaki rolü üzerine, aynı çalıştaya katılan diğer 10 kişiyle birlikte 1 hafta süreyle çalıştıktan sonra, EEA katılımcılardan biri olarak, Beelitz’deki süre boyunca “Beelitz’de bulundum/ I have been in Beelitz” isimli bir sanat çalışması da, tarafımdan gerçekleştirilmiştir. Çalışmada, çizim bir araç haline getirilerek, Beelitz halkıyla iletişim kurulmaya çalışılmış; çalışma konusu olarak, farklı diller ve kültürler söz konusu olduğu için, yüz ve mimikleri barındıran, insanın en dolaysız alanını temel alan portre konusu seçilmiştir. Çalışma sonucunda, resim çalışmaları ortaya çıkmış ve profesyonel olarak resim eğitimi almamış bireyler bir sanat çalışmasının parçası olmuşlardır. Bu makalede, çalışmanın oluşumuna katkıda bulunan kuramsal çalışmalarla birlikte, “I have been in Beelitz/Beelitz’de Bulundum” çalışmasının süreci ve sonuçları irdelenmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Kamusal alan, yeni tip kamusal sanat, sanatçı, izleyici, katılımcı.
Giriş
“Beelitz’de bulundum/ I have been in Beeltiz” çalışmasının ortaya çıkmasını sağlayan pek çok etmen bulunmaktadır. Öncelikle, dünyanın pek çok yerinden gelen, profesyonel anlamda sanat eğitimi almış ve almakta olan kişilerin katıldığı, 30 gün süren, Almanya’nın Berlin yakınlarındaki Beelitz Kasabası’nın Heilstatten bölgesinde 2. Dünya savaşından kalma bir sanatoryumda 2014 yılında 14.sü düzenlenen EEA programı, çalışmanın oluşumuna zemin hazırlamıştır. Aynı zamanda, program içinde, EEA’nın 10 katılımcısıyla, çizimi ilişkiler kurmanın bir aracı olarak gören sanatçı Marieke Zwart’ın düzenlemiş olduğu çizim çalıştayı, çalışmanın oluşumuna katkı sağlamıştır. Çalışmanın, geleneksel anlamdaki resim ve çizim çalışmalarından farklı olarak, insanlar ve kültürler arası ilişkilere dayalı olması, geleneksel çizim ve resim sanatının yanında, sanatın avangard özellikleri ve kamusal alanla ilişkisiyle ilişkilendirilebilir.
Kamusal alan bir mekan mıdır yoksa, bir mekanda oluşturulan ilişkileri mi içerir? Sorunun yanıtı Habermas’a (2012: 102) göre; kamusal alanın, bir mekandan çok bir ilişkiler ağı olduğudur. Peki, kamusal sanat da bu tanımdan etkilenmez mi? Kamusal sanat, geleneksel anlamıyla, galeri, müze gibi sanat kurumları dışındaki mekanlara yerleştirilen sanat çalışmaları olarak tanımlanır (Sheikh, 2007: 23). Kamusal alandaki sanat çalışmalarının halk üzerindeki etkisi, toplumu harekete geçirmek üzere, tarihsel süreçteki örneklerde de görülmektedir. Örneğin, Sümerler tarafından,  MÖ 2270 dolaylarında yapılan, “Kral Naramsin’e Anıt” kabartmasında, yöneticinin ne kadar güçlü olduğunu betimlemektedir. Kabartmanın, savaşçı ve istikrarlı bir toplum oluşturmak ve sürdürmek için kullanıldığı kabul edilmektedir (Karaca, 2012: 20) (Görsel 1). Sümerlerdeki bu özellik, Antik Mısır, Antik Yunan ve sonrasındaki pek çok yönetim ve imparatorluk tarafından kullanılmıştır (Görsel 2). Lev Kreft (2009: 30)  de Sanat ve Siyaset adlı makalesinde totaliter rejimlerin ve siyasi hareketlerin, sanatı önemli bir siyasi araç olarak gördüklerini ve bu rejimlerin kendilerine özgü siyasi sanat modellerini tüm topluma dayatarak, diğer akımları tasfiye ettiğini belirtmektedir. Rusya, Meksika, Çin ve Nazi Dönemi Almanya’sı bunlara güçlü örneklerdir (Clark, 2004: 20) (Görsel 3).
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Görsel 1. Kral Naram-Sin’e Anıt, MÖ 2270 dolayları, Louvre Müzesi, Paris.

Karaca. G. (2011). Simülasyon Etkisinde Resim Sanatı, sf: 20. 

[image: image2.png]



Görsel 2. Trajan Sütunu, MS 113, Roma.

http://homeandawaywithlisa.com/blog/2012/4/14/picture-of-the-day-detail-of-trajans-column-in-rome.html
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Görsel 3. Nazi Almanyası Propaganda Afişi, 1939.

http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/9004/nazi-almanyasi-propaganda-afisleri-1939/7
19. yüzyıl boyunca, neredeyse tüm dünyada heykel  yaptırma çılgınlığı topluluk arzularının simgeleştiği ve siyasallaştığı en büyük mecra olmuştur. Bu dönem, yöneticiler, hayırseverler, efsanevi kurucular ya da adına ağıtlar yakılmış kahramanlar için yapılmış anıtların,  dünyanın farklı taraflarındaki pek çok şehir mekanında oldukça arttığı bir dönemdir. Bell’e göre de (2009: 347): “O yüksekten bakan ya da caka satan ya da iddia eden ya da yas tutan önemli kimsenin altındaki kaidede frizler, beraberindeki neoklasik, neo-Gotik, neo-Barok abartılı süslemelerle, milliyetçiliğin ya da kamusal gururun nakaratlarının altını çizmektedir. Rus ve İngiliz imparatorluklarından Latin Amerika’nın artık bağımsız olan uluslarına kadar, modelciliğin ve alçı dökümcülerin yetenekleri, tarihsel dokumalara ve teknolojik aldatmacalara hevesli sipariş veren kurumları memnun etmek için seferber edilmekteydi.” 

İlişkilere Dayalı Kamusal Sanat Örnekleri

“Beelitz’de bulundum/I have been in Beelitz” çalışmasında olduğu gibi, hem kamusal olan hem de ilişkilere dayanan bir sanat türünden bahsetmek için, sanatın mekânsal yönünden çok, diyaloğa dayalı yönünü sorgulamak gerekmektedir. Sanat yoluyla diyaloğun oluşumunun, 20. Yüzyılda gündeme geldiği kabul edilebilir. Böylelikle, kamusal sanatın etkisi olarak, izleyicileri yönlendirmekten ziyade,  izleyicilerle nasıl ilişki kurulabilir soruları belirir. Bu süreçte, izlemekten çok, dokunulabilen, üzerinde gezinilebilen sanat çalışmaları göze çarpar (Görsel 4). Aynı dönemlerde, ABD’de WPA Works Progress Administration gibi sanatı destekleyen kurumlar kurulmuştur (Cartiere ve Willis, 2008: 8). Yine  Amerika’da kamusal sanatı yaygınlaştırmayı, müze ve galeri dışında, herkesin ulaşabileceği sanat çalışmaları sağlamayı amaçlayan Nea da 1967 yılında kurulur (Lacy, 1996: 21-22). 
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Görsel 4. Pablo Picasso, 1967, Photo: 2009, Chicago Picasso, Şikago.
http://camelsnose.wordpress.com/2009/06/19/chicago-arabesque-2009/arabesque-picasso/
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Görsel 5. Richard Serra, Eğik Kavis, 1981, New York.

http://sculpture.artapsu.com/?p=1994
Her ne kadar, fiziksel olarak izleyiciyle iletişime geçmeye çalışan kamusal sanat örnekleri oluşmaya başlasa da, bu konudaki başarısız örnekler, amaçları izleyiciye sanat aşılamak olarak kurulan kurumların, kendilerini sorgulamasını sağlar. Bunlardan en iyi örnek belki de Richard Serra’nın sipariş üzerine yaptığı bir heykel çalışması olan ‘Eğik Kavis’ adlı eserinin, bulunduğu alan olan Federal Complex’in 1300 çalışanı tarafından çirkin, manzarayı kapatıyor, plazanın konser, performans ve benzeri etkinlikler için kullanımını kısıtlıyor, binanın girişini engelliyor gerekçeleriyle kaldırılması için imza toplanması ve sonuç olarak heykelin bulunduğu yerden kaldırılmasıdır (Boynudelik: 2005: 319-320) (Görsel 5). Çünkü, devlet eliyle, insanların yaşam alanlarına yerleştirilen sanat çalışmaları, izleyiciyi tatmin etmedikçe, memnuniyetlerini değil, memnuniyetsizliklerini sağladığı görülmüştür.  Kamusal sanat, aslında kamusal alanın anlamından yola çıkarak ilişkilere ve katılıma dayalı bir anlayışı mı hedeflemelidir? Fırat ve Bakçay (2013), da Habermas’ın kamusal alan tanımlamasından yola çıkarak, kamusal sanatın ilişkiler oluşturma yönüne değinmişlerdir: Yazarlara göre, sanatın müze ve galerilerin dışında olması, ilişkilere dayalı yeni bir etki alanı oluşturmadıkça, sadece müzelerin ve galerilerin alanlarını genişletir. Şehirlerde, şehir halkı gözlemlendiğinde, görülmektedir ki, insanlar sanat çalışmalarıyla iletişime geçmek istemektedir.
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Görsel 6. Anish Kapoor, Bulut Kapısı, 2006, Şikago.

http://supernicecity.com/?p=1823
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Görsel 7. Eskişehir, Doktorlar Caddesi’ndeki heykeller.

https://www.pinterest.com/pin/395472411001459728/
Bu durumdan anlaşılmaktadır ki; sokaktaki insan, kendi yaşantısıyla sanat çalışması arasında bir ilişki kurmak, onu benimsemek, kendini o alana ait veya sanat çalışmasını kendi yaşam alanına ait görmek, dahil olmak ve dahil etmek istemektedir (Görsel 6, 7). Her sene Beelitz’de düzenlenen EEA da, Beelitz’in merkezinde değil, Heilstatten bölgesinde, İkinci Dünya Savaşında sanatoryum olarak kullanılan boş yapıda gerçekleşmektedir. Elbette, Almanya’nın tarihi ve kültürü sanatoryum olarak kullanılmış olan bu yapının özelliklerinden hissedilmektedir fakat, Türkiye’den, Almanya’nın küçük bir yerleşim yerine gelerek, burada izole olarak bir ay geçirmektense, bölgeyi ve bölge insanlarını tanımak, hatta sanatı bir iletişim aracına dönüştürmek, iletişime dayalı bir sanat ortamı oluşturma açısından önemlidir. Beelitz halkı, EEA’nın final sergisine katılsa da, Beelitzlileri çalıştay yerine çekmek ve onlarla iletişime geçmek için de, sanat çalışmaları yapılabilir ve sadece izleyici olarak sergiyi seyreden insanlardan ziyade, kendilerini programın bir parçası olarak hissedebilecekleri bir durum yaratılabilir. Bu mantıktan yola çıkarak, çizim çalışmaları yapan, insanları evlerinde ve kendilerine ait ortamlarında ziyaret ederek, çizimi bir iletişim aracı olarak kullanan sanatçı Marieke Zwart’ın bir haftalık çalıştayı, EEA’nın bir parçası olarak planlanmıştır. Çalıştay, EEA katılımcılarından 10 kişi ile uygulanmış, çalıştay kapsamında, Beelitz’e ziyaretlerde bulunularak burada çizimler yapılmış, kasaba halkıyla iletişime geçilmiştir. Bir EEA katılımcısı ve bir ressam olarak, çizim çalıştayında ortaya çıkanlar, sanat anlayışımla birebir örtüştüğü için, final sergisine kadarki süre boyunca, ilişkileri ve çizimleri geliştirmeye odaklanan “Beelitz’de bulundum/ I have been in Beelitz” çalışması da, tarafımdan gerçekleştirilmiştir.  
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Görsel 8. Beelitz’de bir elektrik direği, Almanya, 2014.
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Görsel 9. Berlin’den bir sokak görüntüsü, Almanya, 2014.
Çalışmada, kasabalılarla gerçekleşen diyaloglar kadar, burada yaşayanların bizzat kendilerinin, sokaklarda bıraktığı izler de dikkat çekmektedir. Hem Beelitz’de hem de Almanya’da sokak sanatı çalışmaları görülmektedir. Özellikle, 21. Yüzyılda oldukça popüler olan sokak sanatı örnekleri, sokaktaki bireyin, sadece sanatçının ve sipariş edilen işlerin sanat olarak insanlara yetmediğinin göstergeleridir. Fotoğraflar, herhangi bir internet sitesinden ya da bir kitaptan değildir; bizzat, o anda orada bulunarak, o ortamın kokusunu, sıcaklığını, insanların bakışını hissederek çekilmiştir (Görsel 8, 9). İlişkilere dayalı kamusal sanatta, galeri ya da müzelerde görülen, önceden bitmiş sanat işlerinden ziyade, o anda orada bulunarak gerçekleştirilen sanat işleri önemlidir (Groys, 2010: 46). Travanija’nın Thai yemeği çalışması, bir galeride gerçekleşmiş olsa bile, sokaktaki bireylerin bir galeride buluşmasını ve  sanat çalışmasını geleneksel anlamda kutsal ve biricik nesneden çıkararak bir yemek sunmasını sağlar; böylelikle burada beraber, yemek yiyen insanların, hem birbirleriyle hem yemeği yapan sanatçıyla aralarında bir ilişkiler ağı oluşur (Bourriaud, 2005) (Görsel 10). Bu çalışmanın galeri içinde olması pek çok eleştiriyi beraberinde getirmiş olsa da, burada önemli olan, bir alanın bir mekan olmasından çok, herkesin katılabildiği, kapalı bir mekanın da kamusallaşabilmesi, insanlar arası diyaloğun ve ilişkilerin, kendi ifadelerinin birbirleriyle buluşmaları sonucu oluşmasıdır. Benzer bir örneğin sokağa aktarıldığı bir çalışma da, Selin Gocagöncü’nün, sokakta sıcak şarap hazırlayıp, bunu oradan geçen insanlarla iletişim kurmak adına, paylaştığı çalışmasıdır (Görsel 11). 
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Görsel 10.  Rirkrit Tiravanija, Thai yemeği, 1992.

http://hyperallergic.com/18426/wtf-is-relational-aesthetics/
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Görsel 11. Selin Gocagöncü, SK Vending Machine: Stockholm, 2011.

http://selinkocagoncu.com
Travanija ve Gocagöncü’nün işlerinde, yemek veya şarabın, insanlar arası ilişkileri yaratan bir araç olarak kabul edilişi, arada hiç bir araç olmazsa “bu yine sanat olur mu?” sorusunu akla getirir. Aynı şekilde, “Beelitz’de bulundum/ I have been in Beelitz”de çizimlerden ayrı olarak, gerçekleşen diyaloglar da sanat olarak kabul edilebilir mi?  Aslında, sanatın, nesnesiz olarak yapılması 1960’lardan beri görülen bir durumdur. Ukeles de 1979-80 yıllarında “Hijyene Dokun” adlı sanat çalışmasıyla, doğrudan kamudaki belirli bir toplulukla iletişime geçerek, onlarla temas kurar ve bunu sanat çalışması adı altında yapar. “Beelitz’de bulundum/ I have been in Beelitz” çalışmasında beraber çalışılan topluluk, Beelitz sokaklarında karşılaşılan insanlar olduğu gibi, Ukeles’in çalışmasında beraber çalıştığı kamu topluluğu; Newyork’taki temizlik işçileridir.  İşçilerin, “beni kimse görmez, ben görünmezimdir” şeklinde ifadeleri üzerine, Ukeles, onların neden görünmez olduğunu, neden şehirde yaşayan diğer insanlarla bir diyaloglarının bulunamadığını merak etmiş, ve bu noktadan yola çıkarak çalışmasını oluşturmuş, 1979-1980  tarihlerinde 11  ay boyunca 8500 temizlik işçisiyle el sıkışmış ve onları dinlemiş, onlarla konuşmuştur (Fingelpearl, 2001: 313) (Görsel 12).
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Görsel 12. Ukeles, Hijyene Dokun, 1978-1980.

http://www.brokencitylab.org/notes/touch-sanitation-maintenance-art-the-work-of-mierle-laderman-ukeles/
http://whitney.org/Events/MierleLadermanUkeles
Ele alınan son çalışmada ise, sanatçıyla kamudaki bir grubun ilişkileri dikkat çeker. Lacy’nin çalışmasında Ukeles’in çalışmasındakine kıyasla, sanatçının rolü biraz daha küratöryeldir. Suzanne Lacy’nin “Kristal Yorgan” adlı çalışması, 430 tane siyah kıyafet giymiş yaşlı ve yalnız yaşayan kadının, dörderli olarak masaların etrafında, hayatları hakkındaki konuları birbirleriyle paylaşmalarından meydana gelir (Görsel 13). Lacy’nin, Whisper, the Waves, The Wind in La Jolla ve The Roof on Fire gibi diyaloğa dayalı pek çok çalışması bulunmaktadır. Bütün çalışmalar da, aslında sanatçı olarak Lacy’nin adı geçse de, bütün katılımcılar, beraberce çalışmaları oluştururlar. Eğer Kristal Yorgan çalışmasında, o 430 kadından biri olmasa, bu çalışma Kristal Yorgan olmazdı. Tıpkı, “Beelitz’de bulundum/ I have been in Beelitz” çalışmasında olduğu gibi. 
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Görsel 13. Suzanne Lacy, Kristal Yorgan, 1987.
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern-tanks/display/suzanne-lacy-crystal-quilt
Sanattaki Diyaloğun Hayata Yansıması
Sanattaki gelişmeler ve sanat örneklerinin iletişime dayalı fikirlere odaklanması göstermektedir ki, sanatın kamusal alanın tanımında yer alan, insanlar arası ilişkiler oluşturma gibi bir durumu sağladığı kabul edilebilir. Lacy (1996: 19) iletişime dayalı ve kamu meseleleriyle ilgili konuları içeren sanat çalışmalarını yeni tip kamusal sanat olarak tanımlamıştır. Tanıma göre, bu çalışmalarda, hem geleneksel hem de geleneksel olmayan yollar kullanılabilir. 
Beelitz’deki çalışmada, kamusal alanda diyalog ile hayatın ve sanatın bütünleşmesini sağlamaya çalışan, geleneksel ve çağdaş sanatın bütünleşmesini amaç edinen bir durum ortaya çıkmıştır. Çalışmanın başında, bir resim konusu seçilmesi gerekmiştir ve konu olarak yüzü ve mimikleri içeren portre seçilmiştir. Resim’de portre, “ölü ya da sağ, gerçek ya da düşsel bir kişinin bireysel özelliklerini betimleyen figürler olarak tanımlanır (Eczacıbaşı: 1277). Bunun ilk örnekleri, Antik Mısır’da, fayyum portreleriyle birlikte görülebilir. Fayyum portreleri, Mısır’da, ölen kişinin bire bir sureti yerine geçer ve bu resimler, ölen kişiyi sembolize eder (Görsel 14). Bu da belirtmektedir ki, kişilerin en belirgin ve dolaysız özelliklerini yansıtan alan yüzleridir. 
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Görsel 14. Fayyum Portre, MS.150, Staatliche Müzesi, Berlin.
http://antiquitiesexperts.com/rome138.html
Kabul edilebilir ki, çalışmanın başlangıcında, en çok zorlanılan konu, Almanca konuşulmaya çalışılması olmuştur. Berlin’nin yakınlarında olsa bile, küçük bir kasaba olan Beelitz halkının geneli, dünyada yaygın olarak kullanılan iletişim dili olan İngilizceyi  bilmemektedir. Bu sebeple, ilk olarak, kendini ifade etme noktasında sorunlar yaşanmıştır. Konuşmaya çalışmak, burada yaşayan ve yabancılara pek alışkın olmayan insanların sıradan bir günlerini bölmek, onlara rahatsızlık veren bir durum olabilirdi. İlk olarak, Almanca “Merhaba” demeye, sonrasında “portrenizi çizebilir miyim” sorusu sorulmaya çalışılmıştır. İlk konuşma girişimiyle beraber, yüzlerde gülümsemeler oluşmuş ve bu portre resimlerin ortaya çıkma süreci, dünyanın küçük bir yerleşim yerinde tanışan, farklı dillerde birbirleriyle konuşmaya çalışan, karşısındakinin gözlerinin içine bakan insanların olmasını sağlamıştır.
A4 kağıt üzerine, marker ve kurşun kalemle oluşturulan çizimlerde, tarih, saat ve portresi çizilen insanların isimleri yer almaktadır. İlişkisel çalışmalardaki gibi, o an, orada bulunma hali, çizgilerdeki acelecilik, telaş veya utangaçlık, resimlere yansımıştır. Resimler yapılırken, portresi yapılan insanlar hakkında pek çok şey öğrenilmiş ve bir portreleri yapılan kişilere kendi yüzünün çiziminin gösterilmesi diyalog sürecini oluşturmuştur. Çalışmayla birlikte oluşan imajların, ülkeme döndüğümde benimle birlikte gelmesi de, kültürler arası diyaloğu içeren bir durum başlatmıştır.  
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Görsel 15. Malboro içen Mamfud, Kağıt üzerine marker, A4, 2014.
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Görsel 16. Kadın, A4, 2014.                            Görsel 17. Jarvis, A4, 2014.
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Görsel 18. Yemekte, A4, 2014.                         Görsel 19. Reineke, A4, 2014. 

Portresi yapılan insanın içtiği sigara markasının öğrenilmesi (Görsel 15), kendisine bakıldığında ilk olarak dikkat çeken nesne olan kolyesinin sevgilisi tarafından alındığını belirten kadının portre resmini satın almak istemesi (Görsel 16), okuldan çıkıp, evine gitmekte olan bir gencin, beklediği otobüs durağının bir iletişim mekanına dönüşmesi (Görsel 17), yemek yiyen birisinin portresi yapılırken, o kişinin hiç oralı olmaması (Görsel 18), bu süreçte karşılaşılan farklı farklı iletişim şekilleridir. Portresi yapılırken, telaşlanan ve kendi portresini gördükten sonra, sevinen, çizimi beğenen, beğenmeyen, fotoğrafını çeken, pek çok başka tepkiyle de karşılaşılmıştır (Görsel 19, 20).
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Görsel 20. Sarah, Nadine, Anette, A4, 2014.

Bu tür sanat çalışmalarında, herkes katılımcıya dönüştüğü için, sanatçı ve izleyici arasındaki ayrım kalkar. Tıpkı makalenin başında bahsedilen sanat çalışmalarında olduğu gibi. Bu çalışmada da, her ne kadar portresi çizilen insanlar, çalışmanın ortaya çıkmasına sebep olsa da, bu durum daha ileriye nasıl götürülebilir düşüncesinden yola çıkarak, Beelitz’de yaşayan insanların bazılarından ressam tarafından, kendi portresinin de çizilmesi, istenmiştir. Bu resimlerde, burada yaşayan insanların gözünden ve elinden, onların bakış açılarıyla, yetiştikleri kültürle, o zamana kadar gördüklerinin, renklerin, imgelerin, desenlerin de etkisiyle çizdikleri portreler görülmektedir (Görsel 21, 22, 23, 24). Bu yolla, profesyonel anlamda çizim eğitimi almamış insanlar, bu çalışmayla, tekrar resim yapmış, resim yaptığı kişinin gözlerine bakmış, adını sormuş, ona gülümsemiş, merak etmiş, Türkçe konuşmaya çalışmış, utanmış, sevinmiş… Bu çalışma sayesinde bu süreçte yaşananlar, Beelitz’de düzenlenen EEA 14 çalıştayının final sergisinde izleyicilere sunulmuştur. Sergileme sürecinde, çalışmanın nasıl sergileneceği oldukça tartışılan ve üzerinde düşünülen bir konu olmuş, çalışmada, katılımcılarla doğrudan iletişime geçilerek, diyalog kurulduğu için, çalışmanın sergilenme biçiminin, en dolaysız yoldan olması gerektiği düşüncesi oluşmuştur. Bu düşünceyle, çalışma, sergiyi izlemeye gelenlerle en dolaysız biçimde iletişime geçerek, sunum şeklinde, izleyicilere sunulmuştur.
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Görsel 21. Gülçin’in (ressamın) portresi 1, A4, 2014.

Görsel 22. Gülçin’in (ressamın) portresi 2, A4, 2014. 
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Görsel 23. Gülçin’in (ressamın) portresi 3, A4, 2014.   
Görsel 24. Gülçin’in (ressamın) portresi 4, A4, 2014.            

Sonuç
Kamusal alan ve kamusal sanatın fiziksel tanımlarından ve fiziksel özelliklerinden ziyade, Habermas’ın kamusal alan tanımında olduğu gibi, insanlar arası ilişkilere dayalı bir kamusal sanat kavramından da bahsedilebilir mi sorusuna cevap arayan bu makalede, öncelikle kamusal alanın ve kamusal sanatın anlamının değerlendirilmesi yapılmış, fiziksel kamusal sanat örneklerinden, ilişkilere dayalı, kamusal sanatın yeni tipi olan kamusal sanat örneklerine geçişin süreci ele alınmıştır. Sanat çalışmalarının ortaya çıkmasını ve sanat eğitimi almış ya da almakta olan bireylerin iletişimini sağlayan 2014’te 14.sü düzenlenen EEA programı ve bu programın içinde yer alan Marieke Zwart tarafından 10 EEA katılımcısıyla gerçekleştirilen 1 haftalık çizim çalıştayı, Almanya’nın Beelitz kasabasında, sanat yoluyla yeni ilişkilerin oluşmasına zemin hazırlamış, bu doğrultuda, tarafımdan gerçekleştirilen “Beelitz’de bulundum/ I have been in Beelitz” çalışması ortaya çıkmıştır. Hem kavramların incelenmesi hem de uygulanan çalışmayla beraber, sanatın, insanlar arası iletişime olanak oluşturduğu kabul edilebilir. Sanat tarihinde, avangardla girilen yeni süreçle birlikte, sadece ilişkilere dayalı sanat çalışmaları ortaya çıksa da, burada uygulanan sanat çalışmasında, tarihsel süreçte yapılan bir resim konusu olan portre konusunun, yine geleneksel bir yöntem olan çizimle oluşturulması, bunu yaparken de, ilişkiler kurma üzerine odaklanması, sanat çalışmalarında geleneksel ve çağdaş özelliklerin birlikte kullanılmasının farklı bir iletişim dili oluşturabileceğini göstermektedir.  
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