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Performance method of the Mokhalef Framework in the Iraqi forms  

 الأساليب الأدائية لعقد المخالف في القوالب العراقية
 

 د. وليد حسن الجابري، أستاذ مساعد، جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة
 د. احسان شاكر زلزلة، أستاذ مساعد، جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة

 
 لخ  الم

يعتبر عقد الدخلف أحد القواعد الدوسيقية الدستخدمة في العديد من الأساليب كالأغاني الدوسيقية في العراؽ، على الرغم 
من نطاقو الصوتي الصغتَ، إلا أنو لؽثل ميزة خاصة أك ىوية للموسيقى العراقية. ىذا البحث ىو دراسة لمحتول ىذا 

الفنوف الدوسيقية، كمتغتَات العرض. كلتحقيق ىدؼ البحث، اعتمد  الأساس الدوسيقي، كطرؽ استخداماتو في
الباحثوف على التسجيلبت كالحقائق كالدتخصصتُ في الدوسيقى العربية، كاتباع الدنهج الوصفي في تحليل كتفستَ 

من خلبؿ مناقشة حقائق كآراء من خلبؿ موضوعتُ: تقنيات  كالغنائية،الدوسيقى، كلتحليل كتفستَ الظواىر الدوسيقية 
 الأداء في فن الدوسيقى ،عقد الدخالف، ىيكلو كاستخداماتو في الدوسيقى العراقية ، كصولان إلى النتائج كالاستنتاجات. 

 . عقد الدخالف، موسيقى عراقية، سلم مقاـ :كلمات مفتاحية
 

Abstract 

The Mokhalef framework (scale of five notes) is one of the musical rules used in many 

styles and music in Iraq, despite its small vocal range, but it is a special feature or identity of Iraqi 

music. This research is a study of the content of this musical basis, its methods of use in musical 

arts, and presentation variables. To achieve the goal of the research, the researchers relied on the 

recordings, facts and specialists in Arabic music, and the descriptive approach to the analysis and 

interpretation of music, to analyze and interpret musical and lyrical phenomena by discussing 

facts and opinions through two topics:
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 performance techniques in music art, Al mokhalef convene, structure and its uses in Iraqi 

music, Reaching conclusions and conclusions. 

Keywords: Arabic scale, Iraqi Music. Maqam mokhalaf.  
 

  :المدخل  

العراؽ من البلداف الدتنوع بتضاريسو ككسع اراضيو التي تقطنها لراميع لستلفة من الاطياؼ الثقافية 
فنونو الدوسيقية كالغنائية التي نشأت في حياة  كتنوع تلك المجتمعات ميز العراؽ بتنوع فيكالاجتماعية كالدينية، 

في مناسباتو  تي متبدلات الدزاج النفسي، فارتبطالفرد كالجماعة، فهي جزءا من كيانو البيئي كالمجتمعي، كتحاك
قوالب كاشكاؿ موسيقية كغنائية ذات تبلورت الدينية كالدنيوية الدختلفة بحسب التنوع الفكرم كالبيئي، ك 

رموزىا  تبرز، بذاتومعبر أسلوب  ذاتبتنوعات ادائية  متميزةخصوصية في البناء اللحتٍ كالايقاعي كالكلبمي، 
 الفن العراقي.سمات هي سمة من دل من قبل فناني ذلك المجتمع، كله حسب منطقتها الجغرافية، فالفنية عندما تؤ 

ذلك الكم الكبتَ من الإرث الفتٍ الدتًاكم  لديناكعند دراسة ىذه الأنواع كالالظاط الدوسيقية كالغنائية، يتجلى 
مع تطور كسائل التواصل ف ،حفظو ةكمسؤكلي مع المجتمعات التي تبنت بلورتو ورتباطكاعبر الأجياؿ، كالعيتو 

، بقيت الحاجة لتلك الفنوف مع متغتَات الدناسبات، كامتزاج الحضارات الاجتماعي كالاذاعات الدسموعة كالدرئية،
ساسية تلك الدوسيقى بدقتها الدعبرة لحفكانت الدادة الفنية الدعركضة عند الكثتَ من لشتهتٍ الفن الدوسيقي، كنتيجة 

نع كلدلحفظ تلك النماذج الفنية، عبر الأجياؿ  كاف أتقاف الأداء كالتعبتَ ىو الوسيلة الامثللتها الدناطقية،  أصاعن 
ها، كللببتعاد عن التشابو الذم قد يلوح بتُ الدكنونات الدقيقة دائعملية التلبعب في مكنوناتها الدقيقة عند ا

ة( أحيانا بتُ المجتمعات الدتقاربة، فلب عجب اف كجود للعمل بسبب تشابو ىياكلها النغمية )سلبلدها الدوسيقي
بعض من تلك الذياكل النغمية تستخدـ لزليان كفي بيئات لزددة، نشأت فيها كبقيت تحت الدوجود الدنغلق، تظهر 

لبيئة في الأعماؿ الدوسيقية اك الاغاني التي كاف من اسبابها مؤلفان، أم انو يولد لأسباب فنية معينة، فلو جذكره في ا
التي ينتمي اليها ذلك السلم، كلصده يتكرر في عدة اشكاؿ موسيقية اك غنائية، فظهرت الحاجة لتلك الدسميات  
كونها ىوية تلك الفنوف، كليكوف حاضرا بتُ اقرانو من باقي الأنواع، كلا ننكر أف أكثر تلك الأسماء قد نالت 

 .مع الدوسيقى كاسس التعامل الفهم النظرم البسيط،مسمياتها من خلبؿ 
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 مبررات البحث:
ذكر اسم الدخالف، يتبادر للذىن تلك الأشكاؿ الغنائية التًاثية الدتميزة بصياغتها الأدائية الدثتَة  عند

عزفان، على الرغم من بساطة الالة الدوسيقية التي تؤديها، كلؽثل كياف بعض الأشكاؿ الفنية ك للئحساس، غناءن 
كغناء الريف كالبادية اك الدقاـ كغتَىا من الأشكاؿ الفنية الدنيوية، كمثلها من الدينية  الدعركفة في التًاث الدوسيقي  

كالأذاف كالتجويد ك)الردٌات الحسينية( كغتَىا، فالنموذج الفتٍ ىذا لػمل بتُ طياتو مسارا لحنيا أك ىيكل نغمي 
ي ضمن نظاـ النظريات الدوسيقية ذك كقع خاص، معركؼ بكونو لا لؽلك الشكل الدتكامل الدعهود للسلم الدوسيق

الدعركفة عالديا اك عربيا بالتحديد، فالسلم ىو عماد اللغة الدوسيقية الدسؤكلة عن خزف التًاث بتدكينو كحفظو لأقرب 
صورة لشكنة من الطبيعة الحسية التي لؽتاز بها، كعلى الرغم من دخوؿ الدخالف كهيكل نغمي في الكثتَ من 

غنائية العراقية حيث يسمى بعقد الدخالف، من جهة، كقلة تداكلو بتُ باقي الأعماؿ ذات الأعماؿ الدوسيقية كال
السلبلم أك الدقامات الدتعددة كبتنوع تأثتَاتها الفنية على الأذف الدوسيقية من جهة أخرل، فقد أيكًٌلىت نسابة ىذا 

الدوسيقى العربية كالعراقية تحديدا، كىذا الذيكل عند أدائهم لو، لواحد أك اثنتُ من تلك السلبلم التي تستخدـ في 
أمر أختلف عليو الكثتَ من أرباب الفن الدوسيقي العراقي، كمتذكقي ىذه الفنوف الآنفة الذكر، كنتيجة لذلك فقد 

الأساليب كجد الباحثاف من الألعية دراسة عقد الدخالف بشكل منهجي، ككضع الباحثاف عنواف بحثهما بػػ)
 . لف في القوالب العراقيةالأدائية لعقد الدخا

 

 حدود البحث:
  الدينية كالدنيوية العراقية. الدوسيقية : عقد الدخالف الدستخدـ في القوالبكالدكانية الحدكد الدوضوعية

 

 أهمية البحث:
 تتجلى ألعية البحث كونو:

 إضافة معرفية الى الدكتبة الدوسيقية حوؿ كيفية عمل السلبلم العربية من بينها عقد الدخالف.  -1
 يفيد طلبة الدراسات الاكلية كالعليا، ككذلك الدختصتُ كالدهتمتُ بدراسة ىذا العقد الدوسيقي. -2
 معرفة القوالب الدوسيقية التي تشتًؾ في استخدامات عقد الدخالف.  -3
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 بحث:أهداف ال
 معرفة خصوصية عقد الدخالف كأساليب أدائو الارتباطي في القوالب الدينية كالدنيوية العراقية. 

 

 تعريف المصطلحات:
 اكلان ػػػ الأسلوب :

"ىو السمة الشخصية للفناف التي تنعكس في فنو، كيعد البصمة الدميزة التي لؽكن التعرؼ على شخصيتو ،  -أ
 .(1)متبلورة"كقيل بانو الشخصية 

 .(2)عرفٌو )ابن خلدكف(، "انو الدنواؿ الذم تنسج فيو التًاكيب اك القالب الذم تفرغ فيو" -ب
 .(3)عرفٌو )الجرجاني( بأنو "الضرب من النظم ك الطريقة فيو" -ج
في   صورة الحركة الإيقاعية  للمعاني الدعنوية فيمثلعرفو حازـ )القرطاجتٍ(، "ىو التناسب في التأليفات  -ج

  .(4)كيفية تواليها ك استمرارىا"
عرفتو )ابتساـ أحمد( بانو "حسن الاطراد ك التناسب ك التلطف في الانتقاؿ من جهة إلى جهة, كالصتَكرة  -د 

 .(5)من مقصد إلى مقصد"
الذم أما )فتح الله(، لغعل الأسلوب منصبًّا على الأمور الدعنوية )التناسب فيها(, كجعىلو في مقابل النظم  -ىػ

 .(6)ىو منصب على التأليفات اللفظية, اذ جعل النظم شاملبن لدا يتعلق بالألفاظ ك الدعاني
الأسلوب الدوسيقي ييفهم لرموعة ألحاف لذا تكوين متماثل أك متطابق، كتخلق في اطار ثقافة موسيقية لزددة  -ك

غمي، الددل اللحتٍ، اللحن كحدة متجانسة التكوين..... كعناصر الأسلوب ىي التوناليتا، الدسار الن
 .(7)كالايقاع كالدتًيكا كبناء الوحدات الزمنية في البار كالشكل كتعدد الأصوات"

                                                           
ـ، 1998)( نضاؿ محمد يونس: الاساليب الفنية في اعماؿ الرسامات العراقيات، بغداد: )رسالة ماجستتَ، كلية الفنوف الجميلة، جامعة بغداد(، 1

  .6ص
 .107ـ، ص1960القاىرة: )د.ف(، ، 4)( ابن خلدكف، عبد الرحمن محمد: مقدمة، نشر علي عبد الواحد رافي، ج2
 . 469ىػ ، ص  1404)(  الجرجاني، عبد القاىر: دلائل الإعجاز، قراءة ك تعليق لزمود شاكر، القاىرة: )مكتبة الخالصي، مطبعة الددني (، 3
 . 227ـ، ص 1995، عمٌاف: )دار الكرمل(، 1)(  إبراىيم خليل، النص الأدبي: تحليلو ك بناؤه، مدخل إجرائي، ط4
 .82ـ ، ص1997، حلب: )دار القلم العربي(، 1)(  ابتساـ أحمد حمداف: الأسس الجمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي، ط5
 .30ـ، ص1990)( ينظر: فتح الله أحمد سليماف: الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية، القاىرة: )الدار الفنية للنشر كالتوزيع(، 6
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 ثالثان: الأداء 
 .(8)ىو "لرموعة من العلبمات الصوتية كالحركية كالالؽائية"  -أ

 .(9)عرفو معلوؼ بانو: "إيصاؿ الشيء الى الدرسل اليو. كالأداء: القضاء" -ب
يعرفو حماـ بأنو: "الحالة الذىنية الدبتكرة من قبل الدوسيقي أك الدغتٍ كبما يتطلب من مهارة تنسجم مع  -ج

 .(10)الفكرة الدؤداة" 
  .(11)ىو "إيصاؿ الشيء الى الدرسل اليو ، كالأداء: القضاء" -د
 .(12)كعرفو الجرجاني بانو: "عبارة  عن اتياف الواجب في الوقت" -ق
 .(13)فيعرفو بأنو: "لرموعة من العلبمات الصوتية كالحركية كالالؽائية"أما عواد  -ك

 عقد الدخالف: -ثالثان 
فا  -عرفٌو )شعوبي(، ىو لظوذج ىيكلي موسيقي خماسي النغمات، يبدأ من درجة )السيگاه مي كار بيموؿ -أ

ثلبث لً عجم سي دبل بيموؿ، أك سي لسفوضة  -لا بيموؿ حصار -صوؿ بيموؿ صبا -جهارگاه
  .(14)أرباع الدرجة(

فا  -عرفٌو )الرجب(، بأنو ذلك الدركب الصوتي الذم يتكوف من الأبعاد: )السيگاه مي كار بيموؿ -ب
(، كبهذا تكوف  لً عجم سي دبل بيموؿ -لا كاربيموؿ تيك حصار -صوؿ بيموؿ صبا -جهارگاه
 .(15) (3-2-5-1ابعاده: )

                                                                                                                                                                                    
التحليل الدعاصر لعلم الدوسيقى الدقارف الأثنوميزككولوجي، بغداد: )جامعة بغداد، كلية الفنوف الجميلة، الدكتبة الوطنية(، )( طارؽ حسوف فريد: 7

 .30ـ، ص1999
 . 34ـ، ص1996)( عواد علي: تعدد الاصوات في الخطاب الدسرحي، لرلة الدراما، عماف: )مسرح الفوانيس(، 8
، ط)( اليسوعي، لويس معلوؼ: الدنجد 9  .6ـ، ص1960، بتَكت: )الدطبعة الكاثوليكية(، 17في اللغة كالأدب كالعلوـ

  .8ـ، ص2010)( عبد الحميد حماـ: الدوسيقى كالأناشيد كطرؽ تدريسها، عماف: )جامعة القدس الدفتوحة(، 10
، ط11  .6ـ، ص1960الكاثوليكية(، ، بتَكت: )الدطبعة 17)( اليسوعي، لويس معلوؼ: الدنجد في اللغة كالأدب كالعلوـ
 .19ـ، ص2003، بتَكت: )دار الكتب العلمية(، 2)( الحنفي، الشريف ابي الحسن بن محمد بن علي الحسيتٍ الجرجاني: التعريفات، ط12
 . 34ـ، ص1996)( عواد علي: تعدد الاصوات في الخطاب الدسرحي، لرلة الدراما، عماف: )مسرح الفوانيس(، 13
 .76ص 1986بغداد: )مطبعة سلمى الفنية الحديثة((،  الدقاـ،لطلبب  الأنغاـراىيم خليل: دليل )( ينظر: شعوبي اب14
 . 5ـ، ص1983)( ينظر: الرجب، ىاشم محمد: الدقاـ العراقي، بغداد: )منشورات مكتبة الدثتٌ(، 15
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و اصوؿ كانتقالات نغمية، فهو من الدقامات العراقية الخالصة، عرفٌو )ىيثم شعوبي(، بأنو شكل غنائي ل -ج
كاشهر بستو غنائية لو عرؼ بها ىذا الدقاـ ىي )جيت اسألك على الرده لتَه كلريدم خده(، كذيكر 
مقاـ الدخالف في )ارجوزة الاربلي(، قبل الف عاـ بهذا الاسم، ك)الارجوزة(، موجوده في كتاب دليل 

  .(16) ىيمابراالانغاـ لشعوبي 
 منهج البحث: 

 اعتمد الباحثاف الدنهج الوصفي الذم يقوـ على تحليل كنقد الظواىر الدوسيقية لتحقيق ىدؼ البحث.
 البحث:  وعينة مجتمع

، للوصوؿ عتمدةلعقد الدخالف الد الكتابات الدنهجية كالتسجيلبت الدسموعة كالدرئيةما متوفر من يشمل 
 الدخالف، من أجل تحقيق ىدؼ البحث. الى الأسلوبية الادائية في عقد

 أداة البحث: 
اعتمد الباحثاف الدنهج الوصفي الذم يقوـ على تحليل كنقد الظواىر الدوسيقية كالغنائية لعقد الدخالف، 

 كتفستَ مضموف مواضيع الأسلوبية الأدائية كفق معيار كصفي لو، كموضوع نتائجو في الجانب التحليلي للبحث.
 

 :الأدائية في الفن الموسيقيالأساليب   
تيعد مفردة الاسلوب للدلالة على الدعتٌ، بهدؼ معالجات جديدة كمؤثرة في انتقاء التقنيات كالوسائل 
الأدائية لتجسيد التفاعل الفكرم كالنفسي مع الدتلقي، بشكل مفهوـ يتناسب مع طبيعة تقبلو للؤداء الدبتٍ على 

ثقافي يتغتَ تكنولوجيان، ليتقدـ الفكر الانساني لضو مفاىيم جديدة أساس لشنهج صحيح، كلضن بصدد كاقع 
متطورة، بحيث تغتَت الأساليب الأدائية لتتوافق بتأثتَاتها مع مفاىيم تخضع لأنظمة كمناىج علمية تحليلية دقيقة، 

ل من الجانب فالحاجة لدراسة كاقع الاسلوب الأدائي عند الدوسيقي، ىو معرفة كاقعو الابداعي الدرتبط بالعق
الفكرم كالادراكي، فالأسلوب عند )بالي( يتمثل في "إنزاؿ القيمة التأثتَية منزلةن خاصةن في سياؽ التعبتَ, أما علم 

، أما )كراىم ىاؼ(  (17)الأسلوب فيتوجو إلى الكشف عن ىذه القيمة التأثتَية، من ناحيةو جمالية نفسية عاطفية"

                                                           
  ـ.2018/ 22/4)( مقابلة مع الدكتور ىيثم شعوبي، في كلية الفنوف الجميلة بتاريخ 16
 .35ـ، ص1991، بتَكت: )منشورات عويدات الدكلية(، 1تَ أبو حمداف: الإبلبغية في البلبغة العربية، ط)( سم17



Route Educational & Social Science Journal 

Volume 6(6); June 2019 

 

Route Educational & Social Science Journal 
812 

Volume 6(6); June 2019 

 

، كيرقى الى بدايات التفكتَ الفتٍ في أكربا، كقد عدٌ الأسلوب جزء من يذكر "أف مفهوـ الأسلوب، مفهوـ قديم
صنعة الاقناع، فالعمل الفتٍ ىو ثوب الفكرة كالأسلوب ىو فصاؿ الثوب كطرازه الخاص، كىذا ينسجم مع النظرية 

يعة الفناف نفسو، الكلبسيكية للؤنواع الفنية، إذ اف لكل نوع فتٍ أسلوبو الدناسب، كالأسلوب تدلية على الأكثر طب
كالأسلوب جزء من الدعتٌ، كلكنو جزء لا لؽكن أف يناقش مستمران، حيث أف اختلبؼ الشكل ىو دائمان اختلبؼ 

. فالدعتٌ في العًلم الدوسيقي يبدأ من تلك الدلبحظات الأكلى في تنظيم النغمات الدوسيقية كدكرىا في .(18)الدعتٌ"
منها تسمى بػػ)الزمانية( كالتي يتم توظيفها ضمن التصرؼ الادائي  التًاكيب اللحنية، فهي تعتمد على رموز

القياسي، مع تلك القيم الزمنية كطبيعة مركباتها، أما الرموز )الطبقية( فهي الظاىرة القياسية التي يتم استخدامها 
 الفكرة.  بشكل صوتي صًرؼ بحسب الدساحات الصوتية كامتدادىا، كالدقامية التي لؽكن استغلبلذا مع طبيعة

فالأسلوب الدوسيقي يتًتب بالاعتماد نظريان عقليان، معتمدان على تلك الدتًتبات في النغمات حسب 
طبقات صوتية متصاعدة بتتابع معتُ من دكف تكرار، مثلب، لضصل على لرموعة مرتبة منها ييشكل ىيكل منتظم 

طئ إذا  من النغمات كالسلم الدوسيقي، كوف نغماتو عبارة عن كحدات الذيكل النغمي لأم عمل موسيقي، كلا لطي
ما قلنا إف فكرة السلم ىو نتيجة تنظيم نغمات الأفكار الدوسيقية كفق ىيكل متسلسل لمجموعة نغمات تداكلتها 
الأفكار الفنية، كأعادىا متذكقيها عبر مراحل زمنية ليست بالقليلة، كما ارتباطها بالمجتمع الا نتيجة لخصوصيات 

ع لرريات البيئة كاللغة كالثقافة، فطبيعة استخداـ تلك النغمات غالبان ما تكوف كفق انتقالات معينة تلك الالحاف م
)صعودا كىبوطا(، بتُ طبقاتها كبمختلف الأزمنة التي نشأت عنها لتًجمة الفكرة الدوسيقية، كمتى ما تكررت تلك 

لحن الدوسيقي، كىذا اللحن لػمل صفات النغمات بنفس الطريقة كبنفس الأزماف كيجد التشابو الواضح في ال
السلم الدوسيقي، كالعكس صحيح ايضا، كما يزيد رسوخ ذلك ىو التكرار، أم تكرار العمل الدوسيقي بعد اف 
يلبقي قبولا اجتماعيا ليصبح جزءا من الإرث الفتٍ للمجتمع، عندىا سيكوف السلم كسيلة لفهم طبيعة مسارات 

يتحوؿ ذلك القبوؿ الى ثبات ثقافي عقلي مقبوؿ، ليأخذ صفة الأسلوبية، سواء  تلك النغمات، كمع مركر الزمن 
كانت ضمن القالب العاـ، أك ضمن الفرديات الادائية من قبل لرموعة من الدبدعتُ، كالتي أطلق عنها 

ؿ )بالددارس(، مثلب: )مدرسة القبنجي، مدرسة رشيد القندرجي، مدرسة يوسف عمر، ...كغتَىم(، نعود الى أصو 
ىذه الددارس الاسلوبية التي مفادىا الأبعاد النغمية، كمن ثم تشكيل الدركبات للسلبلم، فلكل سلم شخصية ذات 
أبعاد نفسية، لؽكن من خلبلو تحديد كاقعو كنغمة الابتداء الأكلى التي ترتبط بها شخصية السلم من خلبؿ تسلسل 
                                                           

 .20ـ، ص1985)( ىاؼ، كراىم: الاسلوب كالاسلوبية، ترجمة كاظم سعد الدين، بغداد: )سلسلة دار آفاؽ عربية(، 18
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بو تلك الشخصية كالطبيعة، كمن ثم الطابع النفسي باقي النغمات التي تليها، كفق نظاـ أك ترتيب معتُ تكس
 كالدزاجي الذم ىو اساس تحديد كاقع الأسلوب الأدائي.

اف الطريقة الدتبعة في بناء السلم كفق النظريات الدعركفة، تعتمد على تسلسل نغمات ذك أبعاد ثابتة،  
نغمات(، ككفق  6-3ط، لا يتجاكز )فحتُ تكوف بعض الأعماؿ الغنائية اك الدوسيقية البسيطة بمدل صوتي بسي

الدفهوـ النظرم للسلبلم الثمانية لؽكننا استنتاج باقي نغمات السلم الخاصة بها كاف لم تستخدـ ىنا، كبالعكس قد 
تتجاكز بعض الأعماؿ حدكد )السلم الثماني(، حيث توفر للمؤلف الدساحة الكافية للتعبتَ عن طريق علبقات 

الدسافات التي يتحكم بها الدؤدم، كسيطرة كاحدة منها أك أكثر أحيانا في عملية دكراف الأنغاـ الأفقية، كمقدار 
كتبلور الفكرة اللحنية لأم عمل موسيقي أك غنائي، فالدلبحىظ اف موسيقانا العربية كالعراقية بشكل خاص، تنهج 

 طياتها اللحن الدوسيقي، رغم إف منهج السلبلم )الثمانية الدرجات( كبتنوع الأبعاد المحصورة بينها, حيث يدكر بتُ
الأسلوب الأدائي عند الفناف الفطرم لا يتبع مفهوـ السلم الدوسيقي أحيانان، فنجده يتجو صوب فكره كلشتلكاتو 
اللحنية كتركيبها على النصوص الكلبمية، بل لصد استذكاره لدقطع بسيط من أغنية قدلؽة، أك ترديد عدد من 

يعة الفكرة )موسيقيا(، فتكوف عماده في تحديد خصوصية العمل الجديد، كانو بأكثر النغمات التي تدثل جوىر طب
الأحياف يضفي لذا طابعان حسيان لؽزجو مع اللحن نابعان من حالتو الدزاجية، ىذا بالطبع يولٌد لحنان ذا خصوصية 

الحفاظ على مكنونات اللحن مشابهة لدا بيتٍى عليو سابقان، عليو سيكوف التكرار ىنا بمثابة كسيلة ثانية تؤكد 
كخصوصية منطقتو، فلب ألعية للهيكل أك السلم الدوسيقي في ىذه اللحظة، بقدر ما تقدمو علبقة النغمات 
ببعضها افقيان، كىنا نستطيع اف نقدٌر ألعية كدكر التدكين الدوسيقي الدرتبط بعملية فهم كإدراؾ ماىية الذيكل العاـ 

نهجي فتتجلى للعياف عندما لصدىا مقاربة من لزتواىا النغمي، لكنها بغتَ خصوصية كألعية نغماتو عند الدؤلف الد
تستمدىا من خلبؿ نفس النغمات كباستخداـ آخر، فهي حالة طبيعية تتمكن من تأسيس متغتَات جمالية تعتمد 

 على جذكر بيئية تتًجم الواقع الانساني نفسو. 
بقلٌة  -حسب تسلسلها الزمتٍ-ية للفتًات الزمنية السابقة في الغالب تتحدد الدنتجات الدوسيقية كالغنائ

استغلبؿ الدساحات الدوسيقية الواسعة، أم لصدىا مكوٌف صغتَ الدساحة، كلؽكن اف يىضم على درجات )الجنس 
19)الدوسيقي


(، كلكل جنس أبعاد مزاجية كنفسية في الإلػاء ىذا ما كرد عن )ابن زيلة( حتُ يقوؿ أف الجنس (

                                                           
ص  الجنس: أك ما يسمى بػػ)تتًاكورد(، كالعرب أطلقوا عليو تسمية )الجنًٍس(، أم الأصل أك النوع. ينظر: ابن زيلة: الكافي في الدوسيقى، ص )(19

17-30    . 
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، كىو في أكثر الأحياف يتكوف من أربعة (20)"لػاكي أحواؿ النفس كما يؤثر فيها في الألحاف كالأغاني"ىو: 
نغمات متسلسلة، تحيٍصر بتُ كل نغمتتُ متتاليتتُ أبعاد تحدد نوع الجنس كطبيعتو، كىي عموما أبعادا كاملة سماىا 

أك قيمتها رياضيان، كىو تسع الوتر الدهتز، كتعتٍ  العرب بػػ)البعد الطنيتٍ(، كتسمية )الطنيتٍ( جاءت من مقدارىا
. فسلم (21))مسافة كاملة(، أك )درجة( بتُ نغمتتُ متتاليتتُ، كمنها )نصف البعد الطنيتٍ(، أك أم )نصف درجة(

نصف بعد(، كىي ما تحدد  -بعد -بعد -نصف بعد، بعد -بعد -)العجم( مثلب، يكوف تسلسل ابعاده: )بعد
كيزداد التوسع في تعدد الأجناس للسلبلم العربية بسبب تقسيم البعد الطنيتٍ الواحد إلى أربعة طبيعتو الدوسيقية، 

(، التي تىرفع ربع  ╪أرباع، لا لؽكن القوؿ أنها متساكية بشكل تاـ، فييستخدـ في السلم العربي علبمتاف لعا: ) 
فض ربع درجة، كتسمى )كار ب درجة، كتسمى )كار دييز(، ك ) يموؿ(، فهما ذات تأثتَ ربع درجة ( التي تخى

في النغمة، حيث ينقسم البعد بسببهما إلى نوعتُ: )الربع درجة(، ك)الثلبثة ارباع الدرجة(، إذف لؽكن بناء أكثر 
 من مسار كبأنظمة لستلفة، سواء من نفس النغمة أك أم نغمة لراكرة، فالأمر ىنا يتبع متطلبات الحاجة الأدائية.

إف نغمة ابتداء الجنس الأكؿ ىي مهمة في تحديد طبيعة اللحن كما ذكرنا سابقا، كلكن أحيانا تشتًؾ 
معها أك تحل لزلها نغمة أخرل من نغمات الذيكل النغمي للؤلعية اللحنية فقط، فتيبتٌ من خلبؿ النغمات 

ة الأدائية كطبيعتها التي ستيظهر علبقات أفقية مع باقي النغمات، كحسب متطلبات النغم كتأثتَه الحسي، كالحاج
من خلبلذا شخصية السلم الدوسيقي، كىذا التنوع سببو متغتَات طريقة البناء اللحتٍ للمؤلَّف، كالخاص بكل 
لرتمع أك منطقة جغرافية، على الرغم من استخداـ نفس السلم، كىو من أسباب تنوع الأساليب الأدائية في 

ستخدامات فيها تضيف للؤسلوبية تنوعان آخر، من خلبؿ التعددية للسلبلم التي الدوسيقى العربية، فتوجد بعض الا
 -تحمل صفة الجمالية في طابعها اللوني لأبعادىا البنائية، فسلم )الرست( يكوف ارتكازه على درجة )الدك

الرست(، كفي بعض الأحياف تتغتَ درجة ارتكازه على درجات اخرل للوصوؿ الى احساس آخر، فهي تسمى 
22)بعملية )التصوير للسلبلم الدوسيقية


( التي أصبحت صفة حديثة عند تأدية قطعة موسيقية أك غنائية معينة (

حسب الإمكانات الأدائية، فلو تتبعنا السلبلم التسعة الرئيسية الدستخدمة في لدوسيقى العربية كىي: )الرست، 
السيكاه(، كفركعها الكثتَة، سنجد انها تشتًؾ بنفس  العجم، النهاكند، كالنكريز، الكرد، الحجاز، البيات، الصبا،

                                                           
 .   30-17)( ابن زيلة: الكافي في الدوسيقى، )د.ف(، ص 20
 .167ـ، ص2005بغداد: )كلية الفنوف الجميلة، بغداد(،  )( طارؽ حسوف فريد: نظريات كطرائق تحليل الدوسيقى العربية، جامعة21
 ( تصوير السلبلم الدوسيقية: ىو نقل السلم الدوسيقي من درجة استقراره الاساسية الى درجة موسيقية اخرل.)22
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الجنس الاكؿ، كالاختلبؼ يكمن في )الجنس الثاني(، كىي تأخذ تسميات اخرل، أم إف التلبعب بتلك 
الدرجات الأدائية التي ستؤدم إلى تغيتَ الإحساس الأدائي الذم يوحيو كل ىيكل أك سلم موسيقي على تعددية 

ييعتبر حصيلة عملية التوافقات لتلك الانتقالات بتُ الاجناس كالذم يسبب الثراء  الدرجات الصوتية، الذم
كالتعددية في اشباع الفكرة الدوسيقية بذىنية كطابع التوافق الجمالي، كما تيعد كسيلة إضفاء ملبمح كتأكيد 

ب الأدائي عن غتَه، فالسلبلم الأسلوبية بما يكفي من التأثتَ على الدتلقي، كجعلها ىوية تديز ىذا الطراز أك الأسلو 
العربية ىي نتاج أساليب أدائية ثقافية لستلفة، اتفقت جميعها على ثابت رئيسي من عناصر ترتبت فيما بينها، 
لتكوف بنية السلم أك الدقاـ الدوسيقي، فطريقة التعامل معها ىو ما لػدد طبيعة الأداء عند كل فناف، فسلم 

، نشأ من عدة طرؽ أدائية كبأساليب لستلفة. كمتى ما كجدت تلك )الرست(، كمثاؿ ىو بناء موسيقي
الاستخدامات كاف حتما على الدؤدم أف يلتزـ بها عند أداءه، كلصدىا عند لزتًفي الأداء الارتجالي بعد انطلبقهم 

ت خصائص من السلبلم النغمية باتجاه تنوعات نغمية جديدة، لزاكلتُ توصيلها للمتلقي بحرفية عالية لضو حالة ذا
 جمالية لشيزة.

 
 بنية واستخدامات عقد المخالف في القوالب العراقية

ييعد مصطلح العقد في الدوسيقى العربية كاحدا من الاستخدامات الكثتَة، لكن اذا أقتًف )بالدخالف(، 
كلا يوجد في ستتفرد بو البيئة العراقية حصران، فيذكر)رضا الطويرجاكم(، أف ")عقد الدخالف( ىو عراقي بامتياز 

الدكؿ العربية كالشرقية مثل ىذا النغم ابدا، حيث لصد فيو رائحة الحزف الشديد، كفنيا ىو خليط من الدرجات 
، أما اذا اقتًف مصطلح العقد بسلم ما سيكوف لو انتشار كاستخداـ عاـ،  (23)الاربعة الاكلى من مقاـ السيكاه"

(، كباكتمالو كسلم 2-6-2-4كما ىو الحاؿ في )عقد النكريز( مثلب، كالذم لػوم مسار نغمي من الأبعاد )
كالحصار(،  من درجة )الدك الى الدك(، سيكوف من السلبلم الرئيسية العربية، كتتفرع منو سلبلم أخرل مثل: )النواثر،

إذف كجود العقد الدوسيقي الدتكوف من )خمسة درجات(، بػػ)اربعة أبعاد(، ىو ىيكل صوتي متماسك لؽكننا أف 
ننطلق من خلبلو لبيئة لحنية لذا طبيعة كتأثتَ، فهذا يدلي الى طبيعة )عقد الدخالف(، ذات التًكيب الخاص التي 

فق نظاـ متسلسل، يطلق عليها جميعا ضمن ىذا النظاـ اك ستبحثها ىذه الدراسة، اف النغمات متى ما رتبت ك 

                                                           
 (.36الشيخ رضا الطورلغاكم: الخطابة الحسينية بتُ الاستاذ كالطالب، التسجيل رقم ) ()23
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غتَه اسم مقاـ، كلػمل اسما معينا. كىذا الاسم ىو ىوية الدقاـ، لذلك دأب ركاد الدوسيقى العراقية بشكل خاص 
في اطلبؽ تسميات معينة كهوية تعرؼ طريقة أداء معينة، كحتى أسلوب أداء معتُ، ضمن طبقة صوتية لزددة، 

ية أك مصطلح )عقد الدخالف( تحديدان على ىيكل نغمي خماسي النغمات، إف طبيعة النغمات التي كبرزت تسم
تكوف ىيكل الدخالف لا تختلف عن باقي نغمات الذياكل اك السلبلم الأخرل بقدر ما ىي بحاجة إلى حساسية 

لأدائية التي اعتمدت منذ أقدـ ما أذف كخبرة أدائية كبتَة عند تأدية ىذا الأسلوب الغنائي كالدوسيقي، تلك القدرة ا
كصلنا من أمثلة غنائية، كانت كلا تزاؿ تعتمد على فطرة الدؤدم كمقدرتو العالية في الاشتغاؿ الدوضوعي في تلك 
النغمات، من استقرارىا الدكاني بشكل لػافظ على التواصل النغمي بتُ عناصر الذيكل اللحتٍ بأسلوب لشيز، 

ترددية لتدكين نغمات ىيكل )الدخالف(، كالشكل ىو "الأسلوب الدستخدـ في  لغعلنا نبحث عن استخدامات
تكوين الدادة الدوسيقية، أك كىو صيغة للتأليف الدوسيقي بكل ما تحتويو من نغمات كايقاعات كديناميكية كجرس 

. فالعمػػػل الدوسيقػػي (25)موضوع ما" . اك "طريقػػػػػة مسالعػػػػػػة العناصػػر الدوسيقيػػػػػػػة للتعبيػػػر موسيقيان عن(24)صوتي"
بتكىر يينظم ضمن اجزاء متعاقبة، "كىو ترتيب للؤفكار اللحنية ضمن شكل معتُ"

ي
فطريقة تسوية الآلة  .(26)الد

الدرافقة كأداء عازفها، سواء لدواكبة تحركات النغمات الدكانية في الطبقة الواحدة عند الدغتٍ من جهة، كطريقة أداء 
لآلة الشعبية البسيطة في تركيبها، القادرة على تغيتَ ترددات نغماتها الصادرة بشكل دقيق ملفت العازؼ على ا

 للنظر لدواكبة الدغتٍ من جهة أخرل، لغعلنا نواجو صعوبة في تثبيت التًدد الحقيقي لكل نغمة في ىيكلو.
ة كىي )السي(، الجدؿ الحاصل كاختلبؼ الآراء في موضوع )عقد الدخالف( يكمن في الدرجة الاختَ 

فالبعض يسميها )سي بيموؿ(، كالبعض الآخر يسميها )سي دبل بيموؿ(، كلكننا لصد الأصح ىو )سي دبل 
بيموؿ(، فالبعد الاختَ مساحتو )ربع توف(، كما كرد عند الدرحوـ )ركحي الخماش( عند شرحو أبعاد عقد 

سلبلم كالاجناس الفرعية كالرئيسية، كبعض (، ليخالف فعلب جميع أبعاد ال1 -5 -2 -3الدخالف الدكوٌف من )
الدنظرين يينسب )عقد الدخالف( فرعان من كليس أصلبن، كىذا خالي من الدنطق، كوف أبعاده غتَ مطابقة لأم بناء 
من الدكونات السلمٌية، أما اذا كصفناه كقالب غنائي ضمن الدقاـ العراقي سيكوف لو تفستَ آخر، كالغناء: "ىو 

لتعبتَ الدوسيقي الإنساني بالألفاظ كالجمل التي تحمل الدعاني كتعبر عن الأحاسيس كالانفعالات لوف من الواف ا

                                                           
24

)) (Randel, d. m.: 2003, The Harvard Dictionary of Music, Belknap Press of Harvard University Press, p329. 
25

)) (Schneck, d. j., berger, d. s. & rowland, g. 2006. The  Music Effect: Music Physiology and Clinical 

Applications, Jessica Kingsley Publishers, p235. 
26

)) (Karp, t. 1983. Dictionary of Music, Northwestern University Press, p146 
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. "كالغناء من الصوت ما طرب بو، كالأغنية جمع (28). أك"ما يتغتٌ بو الشعر كلضوه"(27)النفسية كالفرح كالحزف"
ي ما يتغتٌ بو من الأصوات"... "كالتغتٍ ىو . "كالأغاني جمع أغنية, كى(29)أغاني، كأغافو أمَّ ما يتًلً كيتغتٌ بو"

. كىناؾ تعاريف كثتَة كردت في الدصادر تعطي مفاىيم للؤغنية ككلها تصف الشيء (30)مد الصوت كتحسينو"
ذاتو، كىذا الدصطلح الذم لا يكوف بو تعارض كاختلبؼ بمعناه الدعناىػ بعكس عقد )الدخالف(، الذم تعدت 

منها لا لؽت بالعقد لا من بعيد كلا من قريب، لابتعاده عن كاقعو الأصلي الذم  مفاىيمو الى آراء كاجتهادات،
لػمل صفات منطقية، مثلب، يذكر السيد )الركابي(، "إف مقاـ الدخالف ىو أحد ابرز الدقامات الادائية التي تدثل 

ربية، فيسمى )الرمل( في الدوركث النغمي في العراؽ حصرا، كتختلف تسميتو كما لؼتلف ادائو في بعض البلداف الع
الدغرب العربي، كيسمى )السيكاه الناقص، أك السيكاه الاعرج( في العراؽ، كقد جاءت ىذه التسمية أم 
الدخالف، كذلك لدخالفتو مقاـ السيكاه بنصف درجة، كما ييعد مقاـ الدخالف من تخرلغات قارئ الدقاـ الدرحوـ 

عراقي، أما )مقاـ الكلكلي(، فهو شبيو بمقاـ الدخالف كلػمل نفس )أحمد زيداف( كىو أحد النوابغ في الدقاـ ال
كيرل الباحثاف اف معلومات السيد الركابي ىي غتَ  .(31)الركحية كالدرجات، كلكن بفارؽ الإطالة بنغماتو قليلب"

لناقص اك دقيقة اك مسندة بالدصادر، كلم يكن ام استخداـ في امو من البلداف لذذا العقد، أما تسمية )السيكاه ا
  .(32) الدخالفالاعرج(، فقد نفاىا السيد )شعوبي(، على انها تسمية خاطئة كليس لذا ام ارتباط بعقد 

أذف لػتل عقد الدخالف صفة الثبات بواقع موسيقي لشتد الى التًاث مع الدتغتَات الجديدة صوب انواعا 
من الاستخدامات تتحدد بموجودات كعناصر أكثر تعبتَية، فالدخالف لػتوم على البعد الأصغر من الصغتَ كىو 

ءات لم تتكرر في أمو من السلبلم الشرقية، ارباع(، كىذه الاستثنا 5)ربع الدرجة(، كالبعد الأكبر من الكبتَ كىو )
كلربما ألضدر ىذا التكوين الصوتي توسع مداه في القبوؿ بسبب الحاجة النفسية للمجتمع في صياغة الدعاناة الحياتية 
كالضغوطات كالتحولات السياسية للبلبد، فالمجتمع ىو الدتًجم الحقيقي عن نفسو من خلبؿ الافراد القادرين على  

                                                           
 . 32ـ، ص1983)( الرجب، ىاشم محمد: الدقاـ العراقي، بغداد: )منشورات مكتبة الدتنبي(، 27
 .91ـ, ص1979)( الذاشمي، احمد: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب, بغداد: )مكتبة الدتنبي(, 28
 . 475، بتَكت: )دار الدشرؽ(، )د.ت(، ص31 اللغة كالاعلبـ، الطبعة )( لويس معلوؼ: الدنجد في29
ـ، 1977)( حستُ علي لزفوظ: قاموس الدوسيقى العربية، بغداد: )صدر بمناسبة انعقاد مؤتدر بغداد الدكلي للموسيقى، دار الحرية للطباعة(، 30

  .142ص
 ة الفضائية.)( ميثم الركابي: برنامج )أنغاـ قرآنية(، على قناة العراقي31
 .76)( شعوبي ابراىيم: كتاب الانغاـ لطلبب الدقاـ، مصدر سابق، ص32
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لسبب اللحتٍ كالسبب الكلبمي كالسبب الصورم، كبهذا العقد الغريب التكوين قد يكوف كسيلة اقرب كتابة ا
للتكامل الشعورم في التسقيط عن الدتغتَات الدزاجية، فعقد الدخالف، ىو أحد الانظمة الكلبمية الدلخصة للبيئة 

وب لصده جنوبي الاستخداـ مع الصوت العامة، فنجده في بغداد بغدام الدفعوؿ كقالب )مقاـ عراقي(، كفي الجن
الريفي كبصيغ غنائية كاقعية لتلك الحياة، كفي البصرة لصده يتناسب مع ثقافتهم السريعة الايقاع ضمن قالب 
)الخشابة(، كىكذا يتأثر عقد الدخالف بتأثتَ الطبيعة كالانساف الخاضع لذلك الواقع الدتداكؿ. كما لصده من 

الاستخدامات الدينية الأقرب للصوفية، ذلك مع )تجويد القرآف الكريم، كالاذاف،  جانب آخر بمضموف لستلف في
كالردات الحسينية، كالدناقب النبوية(، كلصده في كقار ككياسة مع النمط القالبي الاساس في الدقاـ العراقي، كلصده في 

في لستلف مضامتُ الحالات الفكرية اساليب طربية تناغم الداء كالارض في اطوار الاساليب الريفية، كىكذا انتشر 
الدوسيقية كالغنائية، لشا يدلل ذلك على أف عقد الدخالف ىو مكوٌف ثابت القياسات بأبعاده الصوتية، كلررياتو 
الأدائية تغتَه من كاقع الى آخر بحسب الانتشار كفركع ذلك الانتشار الدكوٌف من انفار لذم ذىنية في الابتكار 

(، كما في الشكل 1-5-2 -3)ركحي الخماش(، الذم نقل أبعاد عقد الدخالف الدكوف من )كالتطوير، فالدرحوـ 
  :(33)الآتي

 
كما كذكر الحاج )ىاشم الرجب(، من الجانب الاصولي في الدقاـ العراقي الذم ينطبق كلبمو مع )ركحي 

كالغريب اف الاختلبؼ في  الخماش( في أحدل مقابلبتنا معو، )بأف البعد الرابع لعقد الدخالف ىو ربع درجة(،
  :(34)الرأم يذكره في كتابو الدقاـ العراقي ككما في الشكل الآتي

 
كىذا يعتٍ اف عقد الدخالف لػمل تركيبات نغمية لا تشبو أم أبعاد في أم سلم أك جنس أك عقد آخر،  

ة كدنيوية ككما مبينة كلؽكن استعراض عدد من الاستخدامات لػػ)عقد الدخالف(، كتقسيمها الى استخدامات ديني
 أدناه: 

 

                                                           
 .35ـ، ص2012)( العباس، حبيب ظاىر: نظريات الدوسيقى العربية، بغداد: )دار النشر الكردية(، 33
 .155ـ، ص1983)( الرجب، ىاشم محمد: الدقاـ العراقي، بغداد: )منشورات مكتبة الدتنبي(، 34
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 استخدامات عقد المخالف في القوالب العراقية الدينية

من خلبؿ الحصوؿ على بعض الأقراص الددلرة التي تحوم على عدد من النتاجات ضمن الواقع الأدائي 
 الديتٍ لعقد الدخالف في )تجويد القرآف، الآذاف، كالردات الحسينية( لؽكننا استعراض عددا منها.

 

 كما مبتُ في النماذج الآتية:  :استخداـ عقد الدخالف في تجويد القرآف الكريم -أكلا

(، نستمع للكاظمي كىو يقرأ في 1،21مدٌة القراءة ) -النموذج الأكؿ: للقارئ عامر الكاظمي -1
)ترؿ(، درجات عقد الدخالف كبالخصوص الدرجات الثلبث الاكلى، مستخدمان عدد من الوظائف التعبتَية مثل: 

كىي ضمن إمكاناتو الصوتية فيستخدمها بكثرة، ككذلك )الأباجتورا(، كتحديدا عندما يلبمس الدرجة الخامسة 
  من عقد الدخالف، ليعطيها لدسة شخصية ىذا العقد، كلم يستخدـ الفبراتو بسبب قراءتو بإيقاع سريع.

(، نستمع للحافظ كىو يقرأ 1,32)مدٌة القراءة  –النموذج الثاني: للقارئ الحافظ خليل اسماعيل -2
بطريقتو الذادئة الدتزنة مستخدمان عقد الدخالف بكامل درجاتو، كىو يستخدـ عددا من الوظائف التعبتَية مثل 
)فبراتو(، الذم يستخدمها كثتَان بسبب الارتكازات كبطء القراءة، ككذلك استخداـ )الاباجتورا(، كفي تلبكة 

د الدخالف حسب طريقة الحاج )ىاشم الرجب(، كىي الطريقة الاكثر شيوعا الحافظ خليل، لصده قد أدل عق
 كاستخداما لدل غالبية الاساليب الادائية.

(. كرد في ىذا النموذج أسم )الدخالف 2,6مدٌة القراءة ) –النموذج الثالث: الحافظ خليل اسماعيل -3
ة، ىل ىي من ابتكار الحافظ، اـ نقلها عن النارم(، كلم لصد مصدران قد ذكر ىذه التسمية، كلا نعرؼ الحقيق

شخص اخر، رغم اف الاداء في ىذا النموذج لؼتلف من حيث الاداء، فيبدأ الحافظ بقراءتو من طبقات صوتية 
عالية بعكس النماذج الاخرل، كيستمر بقراءتو في مناطق الجواب دكف النزكؿ الى الدرجات الواطئة، على الرغم 

 الصوتية ككظائف التعبتَ مثل )الفبراتو كالابجتورا(.  من انو يستخدـ امكاناتو
 

 كما مبتُ في النماذج الآتية: استخداـ عقد الدخالف في الآذاف: -ثانيان 

(. يبدأ من الدرجة 3,6النموذج الاكؿ: الآذاف بصوت )عبد الدعز شاكر الاعظمي( مدٌة الآذاف ) -1 
 الرابعة، كيستقر بعدىا في درجة الارتكاز )الاكلى(، مستخدما الفبراتو بشكل كاضح، ككذلك الابجتورا.
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ن الدرجة الرابعة (. يبدأ م4،46مدٌة الآذاف ) –النموذج الثاني: بصوت الحاج )ضارم الاعظمي( -2
 مستخدما )الفبراتو كالاباجتورا( بكثرة .

(. يبدأ من الدرجة الرابعة مستخدمان 3,50مدٌة الآذاف ) -النموذج الثالث: بصوت )كليد السامرائي( -3
 )التًؿ كالفبراتو كالاباجتورا( بشكل ىادئ. 

 
 النماذج الآتية:كما مبتُ في  استخداـ عقد الدخالف في القراءات الحسينية: -ثالثان  

(. 1,34النموذج الاكؿ: القارئ )حمزة الصغتَ(، )جينة ننشد كربلب مضيعينو(، مدٌة القراءة ) -1
يستخدـ في الاداء الدرجات )الأكلى كالثانية كالثالثة( بكثرة، كعندما يتقدـ في النىصٍ يرتفع للدرجات )الرابعة 

 كالخامسة( كما يستخدـ )الابجتورا( بكثرة.
(. 2,12وذج الثاني: القارئ )جاسم الطويرجاكم(، )ىام الخيم جا كين أىلها(، مدٌة القراءة )النم -2

 (.5-4كىي قراءة بطيئة الاداء، كيستخدـ الدرجات الاكلى في الغالب، كقليلب ما يستخدـ الدرجات )
 

 استخدامات عقد المخالف في القوالب العراقية الدنيوية

الأقراص الددلرة التي تحوم على عدد من النتاجات ضمن الواقع الأدائي من خلبؿ الحصوؿ على بعض 
 الدنيوم لعقد الدخالف في )الدقاـ العراقي، الغناء الريفي، الخشابة، الغناء الحديث( لؽكننا استعراض عددا منها.

 
 كما مبتُ في النماذج الآتية: استخداـ عقد الدخالف في قالب الدقاـ العراقي: -أكلا

(. يبدأ في الطبقات العالية، ما تسمى 5،43النموذج الاكؿ: القارئ )رشيد القندرجي(، مدٌة الدقاـ ) -1
بػػ)الزير( الحادة، كيسمى )بالكلكلي(، كيرافقو السنطور كالجوزة كالإيقاعات )فرقة الجالغي البغدادم(، يقوـ 

 (.4,25لو( في الدقيقة )بالتحرير مستخدمان لفظة )أماف أماف(، الى الدخوؿ في بستة )كلي الح
النموذج الثاني: القارئ )يوسف عمر(، ) ما لاح بدر الدجى(، الزىتَم من نظم )عبود الكرخي(،  -2

(. يبدأ ىذا النموذج بمقدمة موسيقية في )عقد الدخالف(، كىي جملة لحنية مبنية من )بار  9:25مدٌة الدقاـ )
لدقدمة الدوسيقية تستمر حتى نهاية الدقاـ. أثناء تأدية التحرير في (، كىذه ا12/4كاحد( إيقاعي في لظوذج )اليكرؾ 
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الدقاـ العراقي تدخل جملة موسيقية كتكملة للمقدمة تتكوف من بارين كبعدىا تدهد للقارئ في قراءة الزىتَم ضمن 
 الحدكد الصوتية لعقد الدخالف، كبعدىا يدخل في بستة )جيت أسألك على الردة(.

(. يبدأ التحرير بلفظة )آه خيي خيي ليش 3،5: القارئ )فلفل كرجي(، مدٌة الدقاـ )النموذج الثالث -3
كأنت كلبي.... لا كالله لا كالله كلبي يا عيوني(، لصده كثتَا ما يرتكز على الدرجة الرابعة ثم يعود للبستقرار، كما 

ح في الدرجة )الثانية كالثالثة(، يستخدـ بكثرة الدرجة الخامسة )كأباجتورا(، كيستخدـ )الفبراتوا(، بشكل كاض
 كاحيانا الدرجة الرابعة.

(. كثتَا ما يستخدـ الغزالي )التًلات 7،4النموذج الرابع: القارئ )ناظم الغزالي(، مدٌة الدقاـ ) -4
 الصوتية(، فهو يبدأ بتحرير الدقاـ بلفظة ) لا كالله لا كالله لا لا يا عيوني(.

 
 كما مبتُ في النماذج الآتية:   قالب الغناء الريفي:استخداـ عقد الدخالف في -ثانيان 

(. يبدأ بتمهيد الطور 8,16النموذج الاكؿ: الدغتٍ )حسن كاظم(، شلي بصاحبي، مدٌة الطور ) -1
آ يرحن عيوني يا حبيبي عليك( يستخدـ كثرا )الفبراتو كالابجتورا(، كفي الغالب لا يتعدل النغمات  –بلفظة )آ 

 يلبمس أدائو النغمة الخامسة بنسبة قليلة.الثلبثة الأكلى، ك 
يبدأ التحرير بكلبـ مباشر  (.4,10النموذج الثاني: الدغتٍ )فرج كىاب(، شسولف، مدٌة الطور ) -2

 من دكف اف لؽهد فيقوؿ: )بس تعالي(، يستخدـ )الابجتورا( بكثرة كسريع الاداء.
 

 مبتُ في النماذج الآتية:كما  استخداـ عقد الدخالف بأسلوب )الخشابة(: -ثالثان 

النموذج الاكؿ: الدغتٍ )أحمد الضوياف(، عازؼ الكماف )أحمد عبد السلبـ(، آلة العود )عبيد العبد(،  -1 
(. نستمع في ىذا النموذج شيء لستلف عن الوارد، كوف طابع 31:48الكاسور )حميد الياسر(، مدٌة العمل )

بة لستلف تدامان، يبتعد عن طابع الحزف عقد الدخالف اساسان يؤدل بطريقة حزينة، كلكن ما لصده في طريقة الخشا
نستمع لو كىو في طابع البهجة، معتمدان على إيقاعات الخشابة بأسلوب ارتجالي حيرٍ، كفي الغالب يعتمد ىذا 
الأسلوب على آلة الكماف كالعود )كصولو( يرتجلوف مع التنوع الحاصل بالتبادؿ بتُ الايقاعات كالمحاكرة بينهما، 

من حدكد درجات الدخالف. يعمل عازؼ الخشبة )الكاسور( في الدخوؿ بتُ الحتُ كالآخر ثم يدخل الدغتٍ ض
بطريقة مفاجأة كلستصرة، كتوجد حرية في ىذا الأسلوب في ما بتُ )آلة الصولو( كالإيقاعات، كتستغرؽ ىذه 
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ي الغناء يؤدل في الصولو أحيانا كقت طويل تتجاكز الدقيقتتُ اك الثلبثة، كما كنستمع في ىذا الطابع الغنائ
الدناطق الصوتية العالية )جواب درجة الاستقرار(، كىكذا يستمر البناء اللحتٍ بمحدكدية استخداـ درجات عقد 
الدعركفة. كمن الجدير بالذكر ىو خركج عازؼ الصولو )الكماف أك العود( أحيانان الى تحويلبت نغمية حرة 

د الاساسي ليدخل الدغتٍ بمفرداتو الكلبمية، كما لصد أحيانا في مستخدمتُ )العرضيات(، كمن ثم العودة الى العق
 ىذا الأسلوب مشاركة عدد من الراقصتُ يؤدكف حركات فيما بينهم كأفراد أك لراميع.

(. يبدأ الدغتٍ في 14:42النموذج الثاني: غناء )محمد الجريفاني(، كاسور )الدلب صباح(، مدة العمل ) -2
سيقي سول عازفي الإيقاعات، حيث يبدأ بالغناء بأسلوب )الكلكلي(، أم في مناطق ىذه العينة بدكف تدهيد مو 

الجواب، كالاستطالة في مىدٍ الجمل اللحنية ضمن أبعاد عقد الدخالف، كىنا لصد الكاسور كىو يقود المجموعة. في 
وار فيما بينهم، حيث أف ىذا النموذج لم لصد للآلات دكر مثل )الكماف أك العود(، فقط الإيقاعات كالتمازج كالح

الدغتٍ في ىذا النموذج ىو أكثر التزاما بأصوؿ الدقاـ العراقي، الوارد عند )ىاشم الرجب(، كىكذا يستمر لحتُ 
 (، مع التصفيق الدوزكف الدنتظم حتى نهاية العمل. 7:53دخوؿ البستة في الدقيقة  )

 
 تُ في النماذج الآتية:كما مب استخداـ عقد الدخالف ضمن الغناء الحديث: -رابعان 

(. الساىر يصعد الى ميانات 1:54النموذج الأكؿ: الدغتٍ )كاظم الساىر(، كىو يؤدم مواؿ لددٌة ) -1
عقد الدخالف لعدـ الالتزاـ بضوابط الدقاـ العراقي، بالرغم من انو لم يبتعد عن طابع كدرجات عقد الدخالف، 

 الوظيفية مثل: )الفبراتو كالكليساندك كالاباجتورا(. مستعرضا اداءه الصوتي في التصرؼ ضمن التقنيات
(. يستخدـ الدغتٍ صيغة التحرير 4,22النموذج الثاني: الدغتٍ )لزمود أنور(، كىو يؤدم مواؿ، الددٌة ) -2

بلفظة )للبلالو(، مستخدمان في ىذا النموذج الفرقة الدوسيقية الكاملة، كىو يستخدـ الدخالف على طريقة )السيد 
 ابراىيم(، مستخدمان )الفبراتو كالابجتورا( . شعوبي

من خلبؿ ىذا الاستعراض لعدد من الاستخدامات نلبحظ أف دكر عقد الدخالف رغم مساحتو الصوتية 
لكنو يدخل ضمن اغلبية القوالب الدينية كالدنيوية في العراؽ، كىو لػتوم على امكانات كاساليب ادائية متعددة، 

ة التي تتناسب مع امكانات بيولوجيا اعتمدت على كاقع القالب أكلان، كمن ثم على لرموعة من الوظائف التعبتَي
في الحنجرة كالدساحة الصوتية، ككل ذلك يكوٌف كاقع اسلوبي فردم اك منهجي ضمن البيئات الدتعددة سواء كانت 

 ضمن الدناخ الديتٍ اك الدنيوم.  
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 نتائج البحث: 
ر نتيجة متطلبات أف الاختلبفات الادائية في عقد الدخالف على كفق التغتٌَ اللوني ىي متغتَات تظه

الدلالة في الدعتٌ كمعالجات مؤثرة في تجسيد التفاعل  ىو فالأسلوبحسية كذكقية للتعبتَات الذاتية في الاسلوب، 
الفكرم كالنفسي اللحتٍ مع الدتلقي، كبتغيتَات الأساليب الأدائية الطبيعية لتتوافق مع الدفاىيم كمنهجية الحياة 

يبدأ من الدتغتَة، إذف الأسلوب جزء من الدعتٌ كبالتالي ىو كاقع العقل الإبداعي، لأف الدعتٌ في العًلم الدوسيقي 
تلك الدلبحظات الأكلى في تنظيم النغمات الدوسيقية كدكرىا في التًاكيب اللحنية، الدعتمدة على لرموعة 
الدصطلحات كالرموز التي يتم توظيفها ضمن التصرؼ الادائي القياسي، ككذلك الرموز الطبقية التي يتم 

الدقامية التي لؽكن استغلبلذا مع طبيعة استخدامها بشكل صوتي صًرؼ بحسب الدساحات الصوتية كامتدادىا، ك 
خرجات نظريان عقليان، باستخداـ النغمات كفق انتقالات معينة بتُ 

ي
الفكرة، فالأسلوب الدوسيقي ىو تدازج الد

طبقاتها كبمختلف الأزمنة التي نشأت عنها الحاجة في صياغة الفكرة الدوسيقية، لأف أصوؿ الاسلوبية أساسها 
 تقوـ بتشكيل الدختلفات في السلبلم ذات أبعاد متنوعة، ككذلك الاعتماد على التعبتَات الأبعاد الصوتية التي

الوظيفية التي تتطلب رسم الاسلوب العاـ للنمط الغنائي، كمن ثم تحديد ملبمح الأسلوب الادائي الفردم كاف أك 
الدينامية، كأحيانا يتلبعب بطبيعة الجماعي، الذم لػتاج الدؤدم في أغلب الاحياف إلى التفنن بموجوداتو الصوتية 

النغمة الواحدة، أم عدـ ثبات تردد نغمات السلم كميوعة حركة النغمات في موقعها الذيكلي، فطبيعة النسيج 
بوحدانية الصوت الدتنقل بحرية كالدتتبع للؤثر النفسي ىو الغالب بسبب لراراتو للكلمة الدغناة، كىو ما ينتج منو 

لنغمة الواحدة، النغمة التي تكوف مقبولة للمستمع من خلبؿ الجو العاـ للنسيج الدسموع، كما تغتَ في ثبات طبقة ا
 يشبع النفس من أثر فتٍ لتوصيل الفكرة الدطلوبة.  

في عقد الدخالف لؼضع الأداء الغنائي كالدوسيقي لعدة تأثتَات، ألعها الأسلوبية الدرتبطة في البيئة، كما 
حسية معينة تخضع لقوانتُ فيزيائية الصوت، أم النغمات الدستخدمة ضمن الذيكل يضفيو الفناف من مؤثرات 

الدوسيقي كتتابع تكرارىا يكوٌف الدفهوـ الجمالي للتعبتَ عن الفكرة، ىنا بات ظهور مشكلة تأكيل أصوؿ عقد 
اسية لذيكلو الدخالف كنسبتو إلى مقاـ معتُ أك تفرعو من جنس معتُ، حيث اف شكل التعامل مع النغمات الأس

اللحتٍ كعدد نغماتو الخماسية التي يكتسب منها شخصيتو، الا اف النغمة الذيكلية الخامسة ىي التي تحدد ىويتو 
بشكل كاضح، كما اف طبيعة أدائو تتسم بطابع الحزف، فعند الاستماع الى استخداماتو نلبحظ بشكل كاؼو حوؿ 
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ثنائية بتفرده كاختلبفو عن بقية السلبلم الشرقية كافة من حيث طريقة التعامل مع نغماتو، إذ لػمل الأصوؿ الاست
(، كما يرتبط  عقليان كثقافيان ككراثيان بذلك التبلور الجمالي الشرقي الدتلوف 1-5-2-3تكوين ابعاده البنائية كىي: )

ت بواقع موسيقي ككيفية الدتبدلات الادائية ضمن كل لظط من الالظاط الغنائية كالدوسيقية، فهو لػتل صفة الثبا
لشتد الى التًاث مع الدتغتَات الجديدة صوب انواعا من الاستخدامات تتحدد بموجودات كعناصر أكثر تعبتَية، 

ارباع(،  5فالدخالف لػتوم على البعد الأصغر من الصغتَ كىو )ربع الدرجة(، كالبعد الأكبر من الكبتَ كىو )
الشرقية، كلربما ألضدر ىذا التكوين الصوتي توسع مداه في القبوؿ  كىذه الاستثناءات لم تتكرر في أمو من السلبلم

بسبب الحاجة النفسية للمجتمع في صياغة الدعاناة الحياتية كالضغوطات كالتحولات السياسية للبلبد، فالمجتمع ىو 
 عقد الدخالف، ىو أحد الانظمة الكلبمية الدلخصة للبيئة العامة. ك الدتًجم الحقيقي عن نفسو 

 

 الاستنتاجات:
 ما يأتي: لؽكن اف نتوصل إلىبالاعتماد على ما ظهر في التحليل كالنتائج كالإطار النظرم، 

أف )عقد الدخالف( ىو مركٌب لمجموعة أبعاد ليس لذا شبيو بتُ أنظمة الدكونات السلٌمية العربية  -1
لذم أنطلق على )عقد الدخالف( بما يعتليو كالشرقية كالغربية، فنستنتج أكلا تلك المحددات في التقارب بتُ الاسم ا

ذلك التفرد كالاختلبؼ، فإف )البعد في ربع الدرجة(، )كالبعد في خمسة أرباع الدرجة(، لعا من أندر الدسافات 
الصوتية التي كردت فيو كالدختلف فعلبن في كاقعو الصوتي مع جميع السلبلم، فتسميتو بالدخالف ىو التقارب الطبيعي 

 تو كاختلبفو ضمن بيئتو الصوتية.بتُ مواصفا
اف شكل التعامل مع نغمات )عقد الدخالف( الأساسية لذيكلة اللحن كعدد نغماتو الخماسية التي  -2

(، ىي ثبوتية نظرية ليس إلا، كلكنها ميتىحكىمة من قبل الفرديات 1-5-2-3يكتسبها شخصيتو كالدتمثلة بػػ)
نلبحظ بشكل كاؼو حوؿ طريقة التعامل معها ثقافيا ككراثيان بذلك الأدائية التي تعتٍ إحساسها كخصوصيتها، ف

التبلور الجمالي الشرقي الدتلوف، ككيفية الدتبدلات الادائية ضمن تلك الأجزاء الصغتَ من )الكوما الصوتية(، كالتي 
 تعتبر الأجزاء الصغتَة بتُ النغمتتُ.

في كافة القوالب )الدينية كالدنيوية(، تقسم  نستنتج من أف الرسم اللوني الذم يستخدمو الدختصوف  -3 
الى قسمتُ، الأكؿ كفق التغتٌَ الذم لػمل صفة الخبرة الحسية في كيفية توظيف النسب التعبتَية في تنظتَ موسيقي 
كغنائي تظهر نتيجة تلك الدتطلبات الحسية كالذكقية للتعبتَات الذاتية في الاسلوب، أم لؼتلف كل نوع من أنواع 
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ف التعبتَية في كيفية رسم الواقع الذاتي، مثلب )الفبراتو(، ىو بواقعو متعدد الخصائص، فكل مؤدم يوظف الوظائ
تلك الخصائص حسب ما لػتاجو ذلك من ناحية النمط كقالب، فللريفي نسبة معينة ككمقاـ نسبة أخرل، 

 كتحديد منطقو )دينيان أك كىكذا لكل قالب لػتاج لنسبة معينة لتعريف كتقريب ذلك القالب من عنوانو أكلا
دنيويان(، كىكذا بمثل )الفبراتو( لؽكن تحديد خصائص كل كظيفة تعبتَية ككاقع إمكانات استخدامها. كالقسم 
الثاني، ىو لؽكن أف لؼتلف استخداـ الوظيفة التعبتَية كدكافع فردية ضمن عقد الدخالف، لتحديد الأسلوب 

ؿ فيكوف مقبولا عند الدتلقي، كىذا ما كجده الباحثاف بشكل كاضح من الأدائي في إعطائو أعلى مستويات الجما
خلبؿ السماع لتلك النماذج الدقركءة في )عقد الدخالف( التي كردت في الإطار النظرم، لتجسيد التفاعل الفكرم 

 كالنفسي اللحتٍ الفردم.
راء تلك البيئات الواجبة في أف كاقع عقد الدخالف ىو  لرموعة توافقات في منهجة الحياة الدتبدلة، ج -4

تحف لطرح ما يسهم 
ي
استًضاء النفس، من خلبؿ الأسلوب كجزء في الدعتٌ الداخلي للبيئة الدزاجية ككاقع العقل الد

في إرضاء الفكرة العامة، لأف الدعتٌ في العًلم الدوسيقي يبدأ من تلك الدلبحظات الأكلى في تنظيم النغمات 
يب اللحنية، الدعتمدة على لرموعة الدصطلحات كالرموز التي يتم توظيفها ضمن التصرؼ الدوسيقية كدكرىا في التًاك

الادائي للنًسب الدتعددة، كىكذا لعقد الدخالف الذم لغد فيو العقل الابداعي لظطا أكثر قربان في رسم كاقع الدعاناة 
 الحياتية.

خرجا -5
ي
ت من الناحية العلمية كعلم في لزتوياتو إف الأساليب الأدائية في العلم الدوسيقي ىو تدازج الد

لرموعة من التطبيقات النظرية، كعقليان كحالة شعورية تحمل على عاتقها كتابة تلك الدشاىدات الانسانية ككضعها 
في بيئة الجماؿ، ليأخذ كاقع الثبات كتناكلو ضمن البيئة العامة بطبيعة النسيج الصوتي الدتنقل كالدتتبع للؤثر النفسي، 

ما ينتج من تغيتَ في ثبات طبقة نغمات )عقد الدخالف(، كالنغمة الاختَة التي تعتبر )الدرنة( في تعيتُ البيئات  كىو
 التعبتَية الدقبولة للمستمع لطرح كاقع نغمي يشبع النفس في تفستَ الفكرة الأساسية.  

 
 التوصيات:

لعقد الدخالف من قبل العازفتُ كالدغنتُ ىو اتقاف الأساليب الأدائية لكثتَ من الذياكل النغمية الدشابهة 
ضركرة كحاجة ملحة في الوسط الفتٍ العراقي للمحافظة على خصوصيتها العراقية من الضياع خصوصا بعد 

 التطورات الفنية كشيوع الألظاط الغنائية الحديثة التي تزاكجت مع فنوننا كابعدت الخصوصية العراقية في الدوسيقى.
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