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SABAHATTIN ENGIN’IN “TEDIRGINLER”
ADLI TIYATRO ESERI UZERINE BIR
INCELEME

AN INQUIRY ON SABAHATTIN ENGIN’S THEATRICAL WORK
TEDIRGINLER

Omer Tugrul KARA!

Abstract

Sabahattin Engin’s play “Tedirginler (Those Anxious)” is a psychological work. “Tedirginler (Those Anxious)”
is also a parlour story. In the story, the damage caused by Emel, a selfish and troubled woman who brought
about the breakup of a small family, is starkly told. Emel’s attitudes inevitably reflect on her surrounding
and cause everyone to get down in this moody atmosphere. In this study, a content analysis was employed
to examine Sabahattin Engin’s work called “Tedirginler (Those Anxious)”. Sabahattin Engin owns his unique
theatrical attitude. By looking at his literary works, we can conclude that even if he is said to search for
national and ethical solutions for societal problems, neither him nor his theatrical attitude is concerned
about such issues. Engin does not cover ideological views in his sense of art. We should first state the
reality of human component if we want to summarize Sabahattin Engin’s sense of art. He suggests that the
characters which are formed by ideological views cannot be the theme of art. For him, the actual theme of
art has to be human beings. Besides, Humans’ each dimension has to be taken into consideration when
they are the theme themselves. The study was carried out through a screening model. This review aims at
introducing Sabahattin Engin who is not known much in the history of Turkish theater, and interpreting an
unknown play conducted by him.
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Oz

Sabahattin Engin’in “Tedirginler” isimli oyunu psikolojik bir eserdir. “Tedirginler” ayni zamanda bir salon
hikayesidir. Eserde kticlik bir ailenin dagilmasina sebep olan, bencil ve sorunlu bir kadin olan Emel’in
etrafina verdigi zararlar tim ciplakligiyla anlatilmaktadir. Emel’in bu durumu ister istemez cevresindekilere
yansimakta ve aile icindeki herkes bu dramatik havanin icinde bunalmaktadir. Bu calismada Sabahattin
Engin’in “Tedirginler” isimli eseri tizerine bir icerik incelemesi yapilmistir. Sabahattin Engin’in kendine 6zgt
bir tiyatro anlayisi vardir. Her ne kadar kaynaklarda “Toplumsal sorunlara milli-ahlaki acidan c¢éztimler
aradigl” sOylense de yazarin asla boyle bir kayg: giitmedigini ve tiyatro anlayisinin da bu yoénde olmadigim
eserlerine bakarak soOyleyebiliriz. Engin, sanat anlayis: icerisinde ideolojik dustnceye yer vermemektedir.
Sabahattin Engin’in sanat anlayisini ¢ok kisa bir sekilde 6zetlersek onun icin asil unsurun insan oldugu
gercegini dile getirmemiz gerekir. Ideolojik dustincelerin etrafinda sekillenen karakterlerin sanatin konusu
olamayacagini dile getirir. Ona goére sanatin asil konusu insan olmalidir. insani ele alinirken de onun her
yonu islenmelidir. Bu incelemeyle Turk tiyatro tarihinde cok az bilinen Sabahattin Engin ve onun
bilinmeyen bir oyunun tanitilmasi, yorumlanmasi amaclanmistir. Calisma tarama modeliyle gerceklesmistir.
Anahtar Kelimeler: Sabahattin Engin, Tedirginler, Dram, Tiyatro, Oyun
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Giris

Sabahattin Engin, 1919 yilinda Istanbul’da dogmustur. Yazar, on cocuklu ailenin
altinc1 ¢cocugu olarak dinyaya gelmistir. Kaynaklar her ne kadar yazarin 1919°da
dogdugunu belirtse de yazar asil tarihin 9 Mart 1920 oldugunu ifade etmektedir
(Altunel, 2007: I). Babasi Hilmi Bey, Kastamonu ili, Ara¢ ilcesinin Cukurpelit
kéyuinden Karahasan stlalesine mensuptur. Annesi Lutfiye Hanmim ise aslen
Azerbaycanhdir (Altunel, 2007: I). Sabahattin Engin, ilk6grenimini cesitli sehirlerde
Yalvac, Konya ve Kastamonu’da strdiirmiis, nihayet Istanbul’da tamamlamistir.
Ortadgrenimini Diyarbakir'da, tamamlayip Istanbul Haydarpasa Lisesi'nden mezun
olmustur. Yazar, ytiksekégrenimine Istanbul’da Askeri Tibbiye’de baslamis, kendi
deyimiyle doktorluk yapamayacagini anladigl icin bu okuldan besinci siniftayken
ayrilmistir. Universite 6grenimine askerden déndiikten sonra Ankara Universitesi Dil
ve Tarih Cografya Fakltesi Felsefe Bolumtnde devam etmistir. Yazar, 1953 tarihinde
buradan mezun olmus ve ayni siralarda 1953-1954 tarihleri arasinda Istanbul
Universitesi Hukuk Fakultesinde hukuk 6grenimi gérmuistiir. Ayrica iki yillik tiyatro
bélimutinden de sertifika almistir (Isik, 1998: 224; Kaya, 2006: 258). Calisma hayatina
Bayindirlik Bakanlhiginda mutdir yardimeilig: ile baslamig, Calisma Bakanliginda ve
Ziraat Bankasinda mufettislik yapmistir. Mufettislik goérevini yurttarken gittigi
Erzincan’da Cografya Ogretmeni Mesude Hamim’la tanismis ve kendisiyle 1956’da
evlenmistir. Yazar, ziraat bakanlhg musavirligi gérevindeyken (1968-1972) emekli olur
(Altunel, 2007: I-II). Yazar, emekli olduktan sonra Yalova'ya yerlesmis, 17 Agustos
1999 Marmara Depreminde hayatini zor kurtarmis ama saglhigini 6énemli 6lctde
kaybetmistir. Uzun stre tedavi gérmus ve 17 Temmuz 2007’de aramizdan ayrilmistir
(Dursunoglu, 2010: 6).

Engin, yaz1 hayatina 1940h yillarda baslar. 1943’te Kahramanmaras Postasi’nda ilk
yazilarini yayinlar. Daha sonra Varlik Dergisi'nde (1950) takma adlarla deneme ve
elestiri yazilar1 yer alir (Isik, 2002). Engin’in secilmis hikayeleri yayinlanir, bu
yayinlarinin énemli bir bélimu takma adlarla yazilmistir. Daha sonraki yillarda; “Tirk
Dili, Hisar, Ankara Sanat, Cinaralti, Cagri, Milli Kaltur” vb. dergilerde pek cok makale
elestiri, fikra, deneme, vb. ttrlerde yazilar kaleme alir, hikayeciligini stirdurur. Ayrica
Ankara’da yayinlanan Hurses gazetesinde de yazilar yazmistir (Altunel, 2007: II).
Sabahattin Engin, farkli edebi tuirlerde eserler vermesine ragmen onun yogun olarak
ilgilendigi ve taninan yonu tiyatro yazarligidir (Dursunoglu, 2010: 7). Eserlerinin cogu
devlet ve sehir tiyatrolarinda sahnelenmistir. Malazgirt oyunu, Malazgirt Seferi’nin
900. yildéntmuinde Selcuklu Derneginin actigl yarismada birincilik kazanmistir
(Necatigil, 1991: 117).

Engin 50 yildan beri oyun yazmaktadir. Kendisi, dogru bildigi yolda ytiriimtis ve 6diin
vermeden yeni eserler vermeyi sUrdUrmustir. Sanatini, herhangi bir dtstincenin
emrine vermemistir. Oyunlarinda, siyasal konulara yer vermedigi goéruliur (Altunel,
2007: III). Bu ytzden dénemin siyasi ¢alkantilarinin eserlerine girmedigi gérultr. O,
distncelerini Turk insani etrafinda islemis, hemen butlin oyunlarinda Turk insanini
cesitli yonleriyle ele alarak tutarli kisilik cézimlemelerine girismistir (Kaya, 2006:
259). Yazar buglne kadar kirka yakin tiyatro eseri yazmistir. Tiyatro eserlerinden
bazilar sunlardir: Kocadaglar Agasi (oyn. 1957; bas. 1991), Suclu (1965; oyn. 1962),
Orda Bir K&y Var Uzakta (oyn. 1967-68 ve 1968- 69), Ipsizler (1970), Tedirginler
(Suclunun degistirilmis bicimiyle yeni baskisi, 1970), Bunalim (1970), Kendi
Dunyamiz (1970), Buytuk Doénemec¢ (1970), Malazgirt (1973), Taninmayan Yigitler
(1973), Hac1 Bektas-1 Veli (1996), Halkin Sevgilisi ve Yunus Emre (1996), Kéroglu
(1996), Sayin Soytari (1997), Efsane Ogretmen (1999), Nazar Boncugu ya da Orta
Kattakiler (1999), Karacaoglan Her Seyden Ustiin (1999), Avunmak Kaygis1 (1999),
Caresizligin Avuntusu (1999), Bir Agit (2000), Sepetcioglu Osman Efe (Nail Tan’la
2001) (biyografya.com, 2018).
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Sabahattin Engin’in kendine 6zgli bir tiyatro anlayist vardir. Her ne kadar
kaynaklarda “Toplumsal sorunlara milli-ahlaki acidan ¢éztimler aradigi” sdylense de
yazarin asla boyle bir kayg: glitmedigini ve tiyatro anlayisinin da bu yénde olmadigini
eserlerine bakarak soéyleyebiliriz (Kaya, 2006: 260). O bazi yazilarinda sanat anlayisi
hakkinda ipuclar: verir:

“..son kuk elli yu icinde gercekcilik -6zellikle sanat: politikaya alet etmek isteyen- bir
ziimrenin elinde seklini degistirmek hatta degerini yitirmek zorunda kaldi. Séyle ki bir
tarafta ileri solcular 6teki tarafta ileri sagcilar yer aldilar. Ileri solcular sanatin sosyal bir
gayesi olmast gerektigi tizerinde durdular. Bu gaye ileri solculugu halka benimsetmektir.
Bu nasu olacaktir? Kolay, konu olarak isciyi mi aldiniz, onu mutlaka ezilmis,
mahvedilmis, perisan edilmis géstereceksiniz. O bahtsizdir. O zavallidir. Mutlu degildir.
Onu bu hale getiren patrondur. Oyleyse patron, canavar gibi vahsi, bencil bir adam
olarak gésterilecektir. O kadar ki onda insanliktan eser yoktur. Iyi duygulardan kesin
olarak uzaktir. Insanligin yiiz karasidiwr. ...Konu olarak ele aga mi alindi? Mutlaka
kétiidiir. Igrenctir. Elle tutulmaz bir yaratiktir. Iyi yénleri kesin olarak yoktur.
Ikincilere gelince onlar her seyi pespembe géstermeyi isterler. Agayt mi ele alacaksiniz?
Mutlaka iyi taraflarindan s6z edeceksiniz. Ele hocayt mi alacakswniz? Mutlaka
6veceksiniz. Ya gercek bir hoca degilse! Ya hocaligt kisisel cikarlar icin kullanan bir
softa ise yine éveceksiniz. ... Gériiltiyor ki iki yan da yoz déngii icindedirler. Iki yan da
gercegi cikarlarnt icin istedikleri sekle sokmak durumundadirlar. Elbette ki béylesine
sanat hichir zaman sanat degildir. Yasamaz. Her iki yoén de c¢ikar degildir. Her iki taraf
da sanatt bir usak olarak kullanmak istemektedir. Bu anlayisla meydana getirilen
sanat da ne dereceye kadar sanattir” (Engin, 1971: 11-12).

Goruluyor ki Engin, sanat anlayis: icerisinde ideolojik diistinceye yer vermemektedir.
O sanat eserlerinde ideolojik distncelere yer verenlere cikar gtiden kimseler olarak
bakar. Yazar, bu diistincesini su ifadelerle desteklemektedir:

Sanat, insant ve insarmun eylemlerini konu alir. Oyleyse énce insani yansitacaktir. Insant
iyi ve kétii olumlu ya da olumsuz yénleriyle éniimiize serecektir. Insani eylemi icinde
tartismalariyla stircmeleriyle her tiirlii hareket ve yoénleriyle yansitacaktir. Béylece de
insandaki kaosu verecektir. Bu kaos icinde biz tek yénii degil, biitiin yénleri gérecegiz.
Bunu kabul ettigimiz zaman aradaki ayrliklar kalkar. Hatta asirt sol ile asiurt sagin
istegi daha iyi yerine gelir. Séyle ki, her iki yan da insani izlerken cemiyet icinde eylem
halindeki insant izlerken hem cemiyetin hem de insanin eksik yonlerini gériir. Ona bir
care bulma yetenegi kazanwr (Engin, 1971: 11-12).

Yukarida da ifade edildigi gibi yazar, tiyatro sanatinin ne oldugu konusunda fikirlerini
cok acik bir sekilde sergilemistir. Sabahattin Engin’in sanat anlayisini cok kisa bir
sekilde ozetlersek onun igin asil unsurun insan oldugu gercegini dile getirmemiz
gerekir. Ideolojik dustncelerin etrafinda sekillenen karakterlerin sanatin konusu
olamayacagini dile getirir. Ona gére sanatin asil konusu insan olmalidir. Insani ele
alinirken de onun her yonu islenmelidir.

Sabahattin Engin’in, “Suc¢lu” isimli oyunu sonradan “Tedirginler” ismini almistir.
Yazar, Suclu’yu 1948 yilinda yazmaya baslar ve oyun 1963 yilinda Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda oynanir, bu yazarin oynanan ilk oyunudur. “Suclu”’nun basim tarihi ise
1965 yihidir (Dursunoglu, 2010: 29). “Suclu” oyunu Milli Egitim Bakanliginca
yayimlanmasindan sonra “Tedirginler” olarak adi degistirilmistir. Oyunun bu
baskisinin ticlinci perdesinde de degisiklikler yapilmistir ve degisiklikler eserin basina
dtistilen notla belirtilmistir. Gegcen stre icinde 6zellikle ticincti bolim degistirilmistir
(Dursunoglu, 2010: 122). “Suclu”, “Tedirginler” ismini aldiktan sonra TRT Ankara
Radyosunda ayrica seslendirilmistir.
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Biz bu makalemizde 501 ve 60’1 yillarda tiyatro tarihimizde 6nemli bir yere sahip olan
fakat yeterince taninmayan Sabahattin Engin’in “Tedirginler” isimli tiyatro eserini
incelemeye calisacagiz.

1. Eserin Icerigi
1. 1. Eserin Konusu

“Tedirginler”, bir salon hikayesidir. Kticik bir ailenin dagilmasina sebep olan, bencil
ve sorunlu bir kadin olan Emel’in etrafina verdigi zararlar tim c¢iplakhigiyla anlatilir.
Emel sadece kisisel zevk ve ihtiraslari icin ¢ok iyi bir insan olan kocasi Kamil’i terk
etmis, Ustelik oglu Tekin’i de alip gitmistir. Tekin blyUyUtp yetiskin bir insan haline
geldiginde annesinin kottledigi, lanetledigi babasini merak etmeye baslar.
Cevredekilerin babasini iyi bilip annesini kottlemesine de bir ttrla akil erdiremez.
Tekin buna ragmen gercegi oOgrenmekten kacinir. Annesine olan saygisinin
eksilmesinden korkmaktadir. Bu arada annesi Tekin’i bir basina birakip Misirli bir
zenginle Kahire'ye gitmistir. Babasina karsi kinle hasret karisimi bir duygu hisseden
Tekin’in ruh hali bozulmustur. Bu durumu sezen Tekin’in karisi Gulten ona yardim
etmeye calisir. Olaylar Tekin’in Uvey annesi Munise’nin malikaneye gelmesiyle
diagtimlenmeye baslar. Zira Munise Tekin’e yillardir haber alamadigl babasinin
kendisini gérmek istedigini séylemistir. Bu durum karsisinda ruh yapaisi iyice sarsilan
Tekin’in icindeki baba sevgisi, kinini yenmis bu istegi kabul etmistir. Ancak oyunda
catisma, Tekin’in babasiyla bulusacagl anda annesi Emel’in cikagelmesiyle doruk
noktasina ulasir. Buradan itibaren aksiyonu bol oldugu ve i¢c hesaplasmalarin
yogunlastigl sahneler boy gosterir. Tekin annesiyle babasinin arasinda kalmis, ne
yapacagini sasirmistir. Buna annesinin cekilmez kaprisleri de eklenince olaylar
cigirindan cikmistir. Gulten’in ve Tekin’in halasinin tim cabalarina ragmen olaylar
buyltmusttr. Annesi Tekin’in babasini gérmesine izin vermedigi gibi Kamil Bey’e de
olmadik hakaretlerde bulunur. Sonunda Tekin dayanamaz ve annesine karsi gelip
babasiyla géristr. Bu durum karsisinda 6nce tepki gésteren Emel sonunda durulur,
hir¢cinligini, bencilligini bir kenara birakarak pisman olur. Kocasina yaptig: koéttltikleri
bir bir itiraf eder. Kamil Bey artik Tekin’in géziinde aklanmistir. Ama bu itiraf Emel
icin bir yikim olur. O gururlu kadin icten ice kuictltir, ruh diinyasinda firtinalar
kopar. DUgim c¢o6zUmlenir gercekler ortaya c¢ikar. Yillardir annesinin soyledigi
yalanlarla kétilenen Kamil Bey ogluna kavusmustur. Ancak gururu incinen Emel bu
mutlu anin ortasinda kendini balkondan asagiya atarak surpriz bir finalle oyunu
bitirir.

Eser, zit karakterlerde iki insanin (Kamil Bey ve Emel Hanim) yaptig1 yanlis evliligin
bitmesinin nedenlerini, bosanmanin kisiler Uzerinde olusturdugu etkileri
irdelemektedir. Eserin basinda Kamil Beyle Emel Hanim’in bosanma nedenleri 6rtiik
olarak karsimiza cikar. Eserin sonunda ise bu o6rttkltigtin nedenleri, sirlari aciga
cikar. Emel’in asir1 hirs ve arzularinin bu evlilige son verdigi anlasilir. Eserle hicbir
gercegin gizli kalamayacagi, er ya da gec aciga cikacagi, asiri ihtiras ve kiskancligin,
o6zenti ve bencilligin insani mahvetmesi, onu caresiz birakarak acinacak bir hale
getirmesi islenmistir. Ayrica evlilikte esler arasindaki buytk karakter farkliliklarinin
sonunda ayriliga neden olacagl, evlenmeden o6nce eslerin birbirini iyi taniyip
anlamalarn gerektigi de vurgulanmistir (Dursunoglu, 2010: 111).

1. 2. Eserin Vaka’s1

Vaka bir aile ¢evresinde gecer. Yasanan olaylar, herkesin goérip izleyebilecegi, kaynagi
ve ¢6zUmunU bulabilecegi, empati yapabilecegi sorunlari kapsar. Perde ilk acildiginda
diizenli désenmis bliytik bir salonda hizmetci Guilstiim ile Hala ayaktadirlar. Birinci
perde az 6nce gerceklesmis bir olayin etkisiyle baslar. Bu da esere merak kazandirir.
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Burada Gulstim™in su soézleri adeta eserin konusu hakkinda ipucu vermektedir: “Hani
biraz 6nce giden ihtiyar hanimla kizi var ya, onlar Tekin Bey’in babasini methettiler.
Annesi hakkinda agza alinmadik soézler soéylediler.” Eserde islenen ana dustnce,
eslerden biri -bosanmis olsalar bile- kendini, cocuguna ve cevresine hakli ¢cikarmak
icin digerini koétuleyip suclamama tUizerine kuruludur. Boéyle yapildig: takdirde ¢ocuk
bluytytnce gercekleri sorgulamaya baslayacak hatta etkisi altinda kaldig1 ebeveynine
de kuskuyla yaklasacaktir. Diger yandan cocuk, ebeveyninin birinin etkisiyle haksizlik
edip sucladigr diger ebeveynine karsi sucluluk duyacak, onun tedirginligini tizerinden
atamayacaktir. Ailelerin parcalanmasindan daha c¢ok cocuklar etkilenecek; sucluluk
masumiyetiyle tedirgin, kuskulu ve cekingen yasayacaklardir. Nitekim eser de adini,
hem Tekin’in babasi Kamil Bey’e kars1 sucluluk duymasindan, hem de asil suclu Emel
Hanim’in eski esi Kamil Bey’e olan sucluluk duygusunu bastirmak icin yaptig yanhs
davranislarindan almistir (Dursunoglu, 2010: 112).

Birinci perde, Gulsim ve Hala’min konusmalari, Gulten’in tedirginlikten duydugu
ltzlUntlisltyle baslar. Tekin, ivey annesi Munise ve digerlerinin konusmalariyla ailevi
problem yavas yavas ortaya konur. Emel Hanim’in iceri girisiyle biten ilk perde,
oyunun serimlendigi béliim olarak bircok mesaji da tasir. Bunlardan en 6nemlisi, bir
cocugun baba sefkatine olan ihtiyacidir. Bir diger énemli mesaj da bir konu hakkinda
baskalarindan duyulan bilgileri arastirip incelemeden dogru kabul etmenin yaniltici
olacagini sezmektir. Emel Hanimin Kamil Bey hakkindaki anlattigi bilgileri dogru
kabul etmenin yanilgiya neden olacagini Gulten’in sézlerinde gérmekteyiz. Ikinci
perdede serim bolimu devam eder. Bu perdede Emel Hanim, Tekin, Gulten, Hala,
Hizmetci, Gulstiim ve perdenin sonlarina dogru Munise yer alirlar. Emel Hanim’in
hayata bakisinin sergilendigi bu boélim, toplumumuzda kayinvalide gelin
catismasinin, hosgérti yerine catismanin yansitildigi 6énemli bir gerceklik ustlenir.
Ikinci perdenin sonunda oyunun asil digim noktasi, yani Munise ve Kamil Bey’in
gelmesidir. Olay oOnce giderek karmasiklasir, doruga varinca c¢ozllmeye baslar.
Uctincti perde Baba Kamil Bey, Anne Emel Hanim, ogul Tekin, livey anne Munise,
Hala, Gulten ve Hizmetci GuUlsim™in oyunu ¢6zdtigti bélimdtr. Anne Emel Hanim,
Tekin’in, eski esi Kamil Beyle konusup gérismesini engellemek icin Kamil Bey ve
Munise’yi evden kovmak istemesi olay:r doruga yaklastirir. Baba oglun konusmasi,
Emel Hanim’in bayginlik gecirmesine neden olur. Uyanan Emel Hanim, tekrar onlarin
yanina gelir ve gerceklerin ortaya cikmasini 6nlemeye calisir. Bagirmaya, kavga etmeye
baslar. Ctnkd olay1 burada bastirmadan baska sansi yoktur. Yillar 6énce bosanmis
anne ve babasinin uzun suredir gormedikleri ogullarini ayni zamanda goérmeye
gelmeleri tesaduf gibi gértinse de bu kurgunun bir geregidir. Bu kurguyu Tekin'’in
anne ve babasindan gecmisin hesabini sormas: ile butlinlesir. Sonunda gercegi
ogrenen Tekin, nedenlerin Uzuntist i¢indedir. Oyunda kisilerin sahnede
bulunmalariyla ilgili bir aciklama eksikligi vardir: Ug¢tincti perdede Hala, diger odadan
Tekin’i, Kamil Bey’in istegi tizerine cagirip gelir. Kendisi de Gultenle Emel Hanim’in
yanina gider. Sonra Tekinle Kamil Bey konusurlar. Ama bu sirada Munise’nin ne
yaptigr belli degildir. Onlar konusurlarken iceri Emel Hanim’in girdigini fakat onlarin
Emel’i gérmedigini yazar parantez icinde aciklar. Yine Munise’nin nerede oldugu, ne
yaptig1 belli degildir. Oyunun “Tedirginler” adiyla yapilan baskilarinda tictinct perdede
Emel Hanim ile Kamil Bey’in ayrilma nedenleri degistirilmis; Emel Hanim, kocasi
Kamil Bey’den umduklarini bulamadig icin bosanmistir (Dursunoglu, 2010: 120-123).

1. 3. Sahis Kadrosu

Sabahattin Engin, tip yaratmada da dikkatli davranmistir. Bu tipleri, bir tek yénuyle
6n plana cikarip eserinde islerken basarili oldugu goériltir. Eserde Munise ve Gulten
bu tiplere verilebilecek 6rneklerdir (Kaya, 2006: 262). Zit karakterlerde iki insanin
evlenmesinin yanlisligi ve bosanmayla neticelenmesi eserde ortik bir sekilde Emel

Route Educational and Social Science Journal

Volume 5(14), December 2018



KARA, O. T. (2018). SABAHATTIN ENGIN’IN “TEDIRGINLER” ADLI TIYATRO ESERI
UZERINE BIR INCELEME, ss. 1302-1316

Hanim ve Kamil Bey karakterlerinde verilmistir (Dursunoglu, 2010: 46). Eserde
konuya uygun olarak dar kadroyla karsilasmaktayiz.

1. 3. 1. Birinci ve ikinci Derecedeki Sahislarin Ozellikleri

Oyunda birinci ve ikinci derece sahis 0Ozelligi tasiyan toplam yedi kisi vardir. Hala,
Tekin, Gulten, Munise, Emel, Kamil ve Gulstim adlariyla oyunda yer alan bu kisiler
karakter niteligi tasiyan insanlardir. Ancak eserde Emel, Gulten ve Tekin olaylar
zinciri icerisindeki konumlari sebebiyle birinci dereceden sahislardir. Oyun
kisilerinden merkezi nitelik tasiyan Emel, elli yaslarinda, sinirli, g6zt pek, bencil yapili
bir karakteri sergiler. Eserdeki olaylar zinciri onun etrafinda gelisir. Tim gerilimleri o
ortaya cikarir. “Oyunun olumsuz kahramanidir. Emel Hanim sahnede olmadig halde
ilk perdenin sonuna kadar stirekli bahsi gecen bir kisidir. Tekin’in diistinceleri diginda
hakkinda konusulanlarin hepsi olumsuzdur. Onun sahneye gelisiyle ilk perde
kapansa da séylentiler onu hep kuskular zincirinde birakir. ilk kusku, evin hizmetcisi
Gulsiim™in isittigi ve Hala’ya tasidigi misafirlerin olumsuz sézleridir. ikincisi ise, Kamil
Bey'in ikinci esi Munise Hanmim’in Gulten’e; esinin Tekin’e hediyeler, mektuplar ve
Emel Hanim evlenene kadar her aybasi maasimmin yarisini ona goénderdigini
sOylemesidir. Gulten’in saskinligi, Tekin’in bunlardan habersizligi oyunun ddgtim
noktalarindan birini olusturur” (Dursunoglu, 2010: 115). Gengligindeki ihtiraslar
yaslhiliginda da devam eder. Oglunu babasindan turld oyunlarla ayirir. Yasina ragmen
gezmek, Ozglirce yasamak ister. Kendisini Kaf Daginda gorir. Cevresindekileri -en
yakinlar1 bile olsa- kticimser. Ne oglunu ne de gelinini begenir. Bu vakur yapisinin
altinda anlamsiz bir alinganlig1 da vardir:

EMEL - (Kaslarin ¢atar.) Ne o?.. Gelisim seni hic memnun etmedi... Oyle mi? (Alingan ve
sert.) Rahatsiz ettigimi anliyorum... Cok kalmayacagim evinizde, korkma... (Engin,
1970: 34)

Bu alinganliklar aslinda Emel’in cevresindekilere verdigi rahatsizliklardan sadece
biridir. Hicbir seyden memnun kalmayisi, her seye bir kulp takmasi onu dayanilmaz,
katlanilmas1 zor bir kadin haline getirmistir. Nitekim ikinci kocasindan da ayrilmis,
onu da canindan bezdirmis ve oglunun yanina kesin dénus yapmistir. Devamli kendi
dinyasinda yasiyordur. Hayalperesttir. Kamil ile evlenmeden o6nce ttrlti hayaller
kurar. Bunlar olamayacak seylerdir: O karsisinda cifte cifte hizmetcilerin el pence
durmasini, ister. Evde ve disarida parmakla go6sterilen bir prenses olmayi dusler,
Tanri’nin kendisini bunun i¢in dinyaya getirdigini diistintr (Engin, 1970: 38). Emel,
oglunun evine geldiginde artik yaslanmis ve eski glizelliginin kalmadiginin farkina
varmistir. Kendine olan glvenini yitirmis, kendini avutmak icin etrafindakilere
catmaya ve asagilamaya baslamistir:

EMEL - (Gtilten’e karst olan sempatisi birden azalmis. Dudak biizer. Kiictimseyerek
bakar.) Biliyor musunuz? Hih, basit bir ailenin kizt oldugunuz anlasuyor... (Engin,
1970: 57)

Bazen yapmacik bir 6vglintin altinda agir bir hakareti ustalikla gizler:

EMEL - Rica ederim. Rica ederim... Ogretmen agziyla konusma &yle...(Arkasin halaya
cevirir. Gtilten’e) Gengliginize ragmen sizi ¢ok olgun buldum... Ne yalan séyleyeyim. Sizi
ilk gériince, bir... nasd anlatayim... Ortalama bir kadin teldkki etmistim... Kendini
bilmeden hareket eden ortalama bir kadin... bunlar ulu — orta konusurlar.. Béylelerine
acimaktan baska elden ne gelir!? (Engin, 1970: 56)

Gelini Gulten’in evine bagli, isini yapan hamarat bir kadin olmasini bile kticiimser:
GULTEN - Ben evimden giinlerce ctkmasam bile yine sitkilmam...

EMEL - Hayret dogrusu...
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EMEL - Oyleyse hayatin zevkini bilmiyorsun... (Sorgu ile bakarak) Peki evde ne
yaparsiuz?

GULTEN - Kitap okurum... Hizmetcinin yapacag isleri bir diizene korum... Ne bileyim?
EMEL - Demek bekcilik yaparsiniz!?... (Engin, 1970: 58)

Emel’in tim istegi oglunu kticikken oldugu gibi otoritesi altina alip hayatini rahat bir
sekilde strdurmektir. Bu yasamda oglunun babasi Kamil’e yer yoktur. Zira Kamil’in
ansizin gelmesi onun kafasindaki tim planlari bozar. Ctinku yillardir Tekin’e babasini
kotulemis, esas suclunun kendisi oldugunu gizlemistir. Tekin babasiyla
karsilastiginda tim gercekleri 6grenecek ve belki oglunun kendisine olan sevgisi
azalacaktir. Bu sebepledir ki Tekin ile babasinin gértismemesi icin elinden geleni
yapar. Bagirir, cagirir hatta bayilir da... Ama sonucta her sey ortaya cikar. Tekin,
annesinin yalanlarini duydugu an saskina doéner fakat bu durum daha sonra
babasina olan hasretini ve sevgisini daha da arttirir. Baba ogul kucaklasirlar. Oyunun
sonunda Emel pismanligiyla bas basa kalir. Nitekim bunun sonucunda kendinin
oldurar. Aslinda olaylarin duruldugu bir noktada Emel yine yapacagini yapmistir. Bu
mutlu an1 yine kendine yakisir bir davranigla ucu acik bir sekilde bitirir. Oyunda
zaten bu sUrpriz dolu finalle sona erer.

Tekin yakisikli, uzun boylu, temiz giyimli bir genctir. Yirmi sekiz yasindadir (Engin,
1970: 11). Tekin, dagilmis bir ailenin ortada kalan uysal, iyi kalpli, teknik tniversite
mezunu bir gencidir. Tekin, Giniversiteyi bitirince askerligini yapmis, terhis olunca bir
sirkete gecmistir. Cok calisip az harcamis; artirdiklariyla yol onarimi taahhtit isine
girmistir. Bu isten cok kazanmis, sonra bir zengin ile ortak is yapmistir. O; esine
duskin, saygili, ideal bir aile reisidir. Esi Gulten’in cocugu olmadigi icin bundan
sikayetci degildir. Annesini esi Gulten’le sert konusmamasi1 konusunda bile uyarir.
Oyunda olumlu bir tip olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen onun da hatalari vardir.
Annesinin soézlerine kayitsiz sartsiz inanmasi ve onun etkisiyle babasi Kamil Bey’i kot
tanimas: ve gérisme istegini reddetmesi bu olumsuzluklar: arasinda sayilabilir. Yine
de annesinin kendisini yamiltmis olmasindan korkar ve babasiyla gértismedigi icin
sucluluk duygusu icine girer (Dursunoglu, 2010: 120). Emel’den sonra oyunun bir
diger 6nemli kahramani Tekin’dir. Aslinda oyun Tekin ve annesi Emel Hanim etrafinda
sekillenmektedir. Emel sahip oldugu tek varligi oglu Tekin’i kaybetme korkusuyla
tedirgindir ancak hastalikli bir ruh haliyle de ona hakim olmak ister. Tekin’in kendisi
gibi kin gtiden, intikam duygusuyla yanip tutusan bir karaktere burtinmesi i¢in cok
ugrasir. Ancak Tekin annesinin tersine karakter olarak babasina daha yakindir. lyi
niyetli ve diirtist biridir. Oyunun bir bélimtuinde esi onu soyle tarif eder:

GULTEN - Yalniz ben degil, herkes senin tyiliginden séz ediyor. Icki kullanmazsin.
Evcimensin. lyilikseversin. Hatta ¢cogu zaman iyiliklerinin sana zarart bile dokunur...
(Engin, 1970: 12)

Tekin, annesini asla kirmak istemez ancak onun kaprislerine de katlanmakta zorlanir.
Annesi onu babasindan ayirmis hatta babasini ona yillarca kéttlemistir. Tim bunlara
ragmen Tekin gizliden gizliye babasina karsi bir 6zlem duyar. Bu bazen annesinin
tahrikiyle kizginliga da déntisse o babasini merak etmektedir. Bu konuda en buyuk
yardimcisi onu her zaman dinleyen ve anlayan karis1 Gulten’dir.

Gulten, yirmi bes yasinda, glizel, uzun boylu, ince ve sevimli bir kadindir. Her hareketi
zarif ve kivraktir (Engin, 1970: 10). Felsefe okumustur. Tekin’in karisi ve zor
glinlerinde onun en buyuk yardimcisidir. Hosgorulti ve idareci bir yapisi vardir. En
buytk istegi cok sevdigi kocasinin i¢ dlinyasindaki sikintisin1 6grenmek ve buna bir
care bulmaktir:
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GULTEN - Gergegi 6grenmek, Tekin’i icinde bulundugu stiphe ve tedirginlikten
kurtarmak istiyorum... (Engin, 1970: 11)

Bu ylizden oyunda cok kez Tekin’le konusmaya calisir kafasi epeyce karisik olan
Tekin’e bazi tavsiyelerde bulunur. Emel’in tim ko6tti davranislarina karsin sagduyuyu
elden birakmaz ona karsi hep iyi olmaya gayret eder. “O, esine duskin, zarif, esini
Uzmekten cekinen, sabirli, ideal bir estir. Esinin cani sikkinken ona turlti espriler,
cilveler yaparak moral vermeye calisir. Gulten, Emel Hanim’in kendini begenmisligine,
patavatsizligina sabreden, ona kibarca cevap veren, hatta iltifata bulunan akilli bir
kadindir. Onun iyi niyetli, evcimen, kulturli bir kadin olusu, bu davranislar
gerektirmektedir” (Dursunoglu, 2010: 118).

Oyundaki ikinci derecedeki sahislardan biri Kamil Bey'dir. Elli bes yaslarinda iyi
huylu ve sakin bir adam olan Kamil Bey, Emel’in eski kocas1 ve Tekin’in babasidir.
Emel’den ayrildiktan sonra Munise ile evlenmistir. Ancak ogluna olan sevgisi hic
bitmemis ayr1 kaldiktan sonra bile stirekli ona para ve bircok hediye géndermistir.
Ancak tim bu yaptiklari Emel tarafindan ogluna sdylenmemistir. Emel oglu Tekin’e
babasini devaml kéttilemistir. Onun alkolik birisi oldugunu bile séylemistir:

GULTEN - (Israrla) Tekin, baban cok icer miydi?

TEKIN - (Uziintiiyle bakar. Arkasindan caresiz giiliimser. Gitmek tizere davranirsa da
vazgecer.) Evet, anneme gére alkolikti... (Engin, 1970: 14)

Emel bununla da yetinmeyip Kamil Bey icin kavgaci ve gecimsiz bir adam derdi.
Bunlar séylerken de her tarlt rold yapar oglunu kendine inandirirdi. Bu durumu
oyunun birinci bélimtinde Tekin soyle ifade eder:

TEKIN - Babam icin, huysuz kavgact derdi... Cogu zaman ondan acilinca kizar,
hircinlaswurdi... Kimi zaman da aglardt... Evet hatta hickira hickira agladigt olurdu...
(Engin, 1970: 15)

Kamil Bey, oyunun sonlarinda sahneye gelse de kendisinden stirekli s6z edilen biridir.
Kamil Bey hakkinda baskalarindan duyulan duistinceler, onun gercek kimligi ortaya
koyar. Tekin, yillarca annesinin etkisinde kalarak onun kavgaci, huysuz, gecimsiz,
merhametsiz, alkolik olduguna inanmis ama genclik arkadaslarindan birinin
kendisine yillar 6nce babasinin agzina icki koymadigini anlattigini séylemesiyle arada
kalmistir. Bu iki zithik, Gulten gibi Munise Hanim’in sézleriyle yalanlanir. Aslinda o
hassas, kimseyi kirmayan, kendisini kirdiginda ise, sadece ylizinun degistigini belli
eden biridir (Dursunoglu, 2010: 119). Kamil Bey ylreginde yumusakligi Emel ile yillar
sonra karsilastiktan sonra bile gosterir. Ona karsi kot seyler sdylemekten kacinir.
Emelin tim rezilliklerine ragmen o hiddetlenmez, sakin davranir. Amaci oglunun
gormektir eski defterleri acmak degildir. Oyunun sonunda da istegi gerceklesir ogluna
kavusur tim yalanlar tek tek ortaya cikar.

Munise, oyundaki tamamlayici karakterlerden biridir. Kirk bes yaslarinda, saclarinin
yarisindan fazlasi1 agarlasmig, gliler yuzlli ancak cekingen bir tiptir. Kamil Bey’in
Emel’den sonraki karisidir. Munise’nin oyundaki goérevi bir nevi ulakliktir. Kamil
Bey’in Fransa’dan Turkiye'ye déndigini ve oglunu gérmek istedigini séylemek icin
malikaneye gelir. Kocasinin mutlulugu onun da mutlulugudur. Tekin’i 6z oglu gibi
benimsemis, tim amaci yaslhh kocasimnin oglunu goérme istegini yerine getirmektir.
“Onun acik sozll, esini seven, her turli fedakarliga katlanan yapisi, hi¢c cocugu
olmayan olumsuzluguyla celisir. Her zaman olaylarin iyi yoénlerini goéren, iyi ytrekli
olusu, Emel Hanim hakkinda kétt distnmesine izin vermez” (Dursunoglu, 2010:
118).

Hala, oyunun ikinci derece kahramanlarindan biridir. Altmis yaslarinda, kendi
halinde malikanede Tekin ve Gulten’le birlikte yasamaktadir. Uzun yillar 6gretmen
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olarak calistiktan sonra emekli olmustur. Kictk yaslardan beri Tekin’e bakmistir.
Eserde olaylarin gerilimini azaltan, idareci bir karakteri canlandirir. Ev islerine yardim
eder ve hizmetciyi yonlendirir. Gulten’in de evdeki en yakin arkadasidir. Zaman zaman
dertlesirler. Bu dertlesme aslinda yazarin olaylar hakkinda bilgi vermek icin kullandig:
bir yontemdir.

Gulstim evin hizmetcisidir. Ayni1 zamanda evdeki buttin getir gottir islerini yapan,
havadisleri, dedikodular1 bilen avam bir karakterdir. Zeki, anlayisl, giyimine 6zen
gosteren, yaptig isi gostermekten ve takdir gérmekten hoslanan Gulstm, iyi niyetli,
merakli biridir. Onun bu merak: evdeki olaylara biraz dedikodu katsa da ve bazen
Ustline vazife olmayan konular hakkinda konussa da saftir. Emel Hanimin emreden
bakislarinin, gosterisli s6zlerinin ardinda insanlarin eksikliklerini gérmeye calistigini o
da cok iyi bilmektedir (Dursunoglu, 2010: 118).

1. 3. 2. Kahramanlarin Diinya Goriisleri

Eserde siyasi bir gértistin agirligini hissetmiyoruz. Yazar bu konuda bizlere hicbir bilgi
vermemektedir. Ancak karakterlerin kendilerine has diinya goértsleri oldugu asikardar.
Karakterler arasinda yasami algilayis bicimleri acisindan c¢ok buytk farkhiliklar
gorulmektedir. Zaten olaylarin icinden cikilmaz bir hal almasinda bu farkliliklarin
buytk rolt vardir. Eserdeki bunalimin yaraticisi Emel dliinya gbériisti agisindan en
farkli karakterdir. Cocuklugundan beri rahat yasama alismis, kendi cikarlari igin
baskalarina zarar vermekten cekinmeyen pervasiz bir yasam tarzini benimsemistir.
Guzelliginin tim nimetlerinden yararlanmak ister. Bugtinkt ifadeyle “megaloman”dir.
Yani kendini begenen, adeta kendine tapan bir kisiliktir. Kendisini herkesten daha
Ustiin goérdtgu icin kibir icindedir. Zaten Emel Hanim’in oglu Tekin’den kendisine
karst bekledigi o buytk sevgi ve yuceltme duygusunda gorebiliriz. Bencil bir sekilde
dinyadaki her seyin kendisine gore var edildigini diistintir. Yasam felsefesini de buna
gore duizenlemistir. Tekin ise annesinden oldukca farkhidir. O diizenli hayati tercih
etmis, maceradan ve aksiyondan miUmkin oldugu kadar uzak kalmak istemistir. Bu
konudaki en buyuk destekcisi esi Gulten’dir. Gulten felsefe bélimunu bitirdigi halde
calismay1 distnmemis, kocasinin yaninda kalip, ev isleriyle ugrasmayi yeglemistir.
Hayatlar1 oldukca mutevazi, sakin ve basittir. Bu yasam tarzlari Tekin’in annesi
Emelin konaga gelmesiyle degisecektir. Ruh hali annesi gibi karma karisiktir. Bir
tarafta yillardir gérmedigi kafasinda soru isaretleriyle dtisledigi babasi, diger taraftan
onu buyluten ve ona bakan annesi vardir. Annesinin kendisini yaniltma ihtimalini
icten ice dustUnmektedir. Zira bu yonde bircok delil bulunmaktadir. En buytuk
korkusu ise babasiyla karsilastiginda annesinin babasi hakkinda soéylediklerinin
dogru cikmasidir. Boyle bir durum onun icin en buyuk felakettir. Tekin oyunda
Gulten’le konusurken bu durumla ilgili tedirginligini s6yle dile getirmistir:

TEKIN - (Yanina gelir.) Bir daha tekrarlayayim: Annemin beni yamltmis olmasindan
korkuyordum.. Dediklerinin tersine benzer bir gercekle karsilasirsam, ona karst gerektigi
kadar saygili olamayacagimdan cekiniyordum... (Engin, 1970: 15)

Tekin bu tedirginliginde kendince haklidir. Clinkd annesi onu turlt fedakarliklarla
yetistirmis ve buglinlere getirmistir. Isteyenleri cok oldugu halde oglu btiyliyene kadar
evlenmemistir. Tekin’i cocuklugunda olsun, delikanliliginda olsun hicbir seyden
yoksun birakmamistir. Bdéylesine fedakarlikta bulunan bir kadina sirt cgevirmek
affedilmez bir hatadir.

Hala ve Gulstim konagin iki demirbasidir. Hala emekliligini, Gulten ve Tekin’nin
yaninda gecirmektedir. Pek etliye sutliye karismayan bir hava icerisidir. Gergin
durumlarda ortaya cikarak olaylar1 yatistirmaya calisir. Guilstim ise aslinda karakter
olarak Emel’e benzeyen tek kisidir. Dedikoduyu ve cekistirmeyi sever. Ama yine de
icinde kotuluk yoktur. Hizmetci olmasina ragmen kendini evin bir bireyi olarak gortr.
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Olaylara bu acidan girer, lizerine vazife olmayan islere burnunu soktugundan zaman
zaman azar isitir. Bu yontiyle oyunun renkli karakterlerinden biridir.

Emelle karsilastirdigimizda onunla taban tabana zit olan karakter Kamil Bey’dir.
Dinya gorusleri tamamen farklidir. Emel kibriyle etrafini yakarken Kamil Bey ise
mutevazi tavirlariyla cevresindekilerin kalplerini yumusatir. Bu iki farkli gértistin bir
arada yasamasi imkansizdir. Iki yasamin arasinda kalan Tekin en sonunda oyunu
babasindan yana kullanacaktir.

Munise ise kibar, kendi halinde bir kadincagizdir. Kamil Bey’le sade ve gdsterissiz bir
hayat1 tercih etmistir. Saygiya dayali bu yasamda Munise kocasinin en buyuk
isteginin gerceklesmesi icin tizerine diiseni yapar. Hayatini, dlinyasini kocasini adamis
bir kadindir.

1. 3. 3. Birinci ve ikinci Derecedeki Kahramanlarin Disinda Kalan Sahislar,
Figiiranlar

Eser toplam yedi kisiden olusmaktadir. Bunlarin hepsi birinci ve ikinci dereceden
kahramanlardir. Oyunda Uug¢linct derece kahraman ve figiran yoktur. Oyunun
basinda Gulten’i ziyarete gelen yashi kadinla ve kizini belki bu grup icine alabiliriz.
Ancak onlarin da eserde sadece isimleri verilmistir. Oyunun herhangi bir yerinde
konusma béltimleri olmadig: gibi kendileri de gértilmezler. Dolayisiyla bu acidan bu iki
kisiyi ayr: bir siniflandirmayla degerlendirmek daha dogru olacaktir. Eser icinde en az
rolti olan Hizmetci Kiz, Munise ve Haladir. Ancak “Tedirginler” bir salon hikayesidir.
Sahis kadrosu pek genis degildir. Buradaki tim karakterler eserin olay 6rglistinde
btitinleyici bir rol oynarlar. Dolayisiyla yazar ti¢c bolimlik eserde karmasaya ve kafa
karistirmaya yol acacak TUctnct derecede kisileri ve figliranlar1 oyuna dahil
etmemistir.

1. 4. Olayin Gectigi Mekan ve Ozellikleri

Olaylarin baslamasi, catismalar, digim ve sonu¢ hep tek bir ana mekanda
gerceklesir. “Oyunun Uc¢ perdesi de kapali mekanda; Tekin’in evinin salonunda
gecmektedir” (Dursunoglu, 2010: 125). Bu mekan sehirdeki gtizel bir konaktir. Olayin
tamami burada sekillenir ve sonuclanir. Tekin zengin bir adamdir ve oturdugu yer de
orta halli bir insanin sahip olamayacag ve parasi olan birinin yasayabilecegi bir
malikanedir. Burada Tekin, karisi, halasi1 ve hizmetgcisiyle birlikte yasamaktadir. Ev
oldukca iyi dekore edilmistir. Zira hicbir seyi begenmeyen, her seye bir kulp takan
Emel bile evin i¢ tasarimini begenmistir:

EMEL - .... Evin... Eh derli toplu.... (Engin, 1970: 35)

Yazar, olaylarin hemen hemen hepsinin gectigi konaktaki sahneyi su sekilde tasvir
eder:

“Btiytik bir salon. Sag ve solda, yan odalara aclan iki kapt. Sol geride hole aculan
lictincti kapt. Salon pek diizenli désenmistir. Koltuklar, masa... yerli yerindedir.
Masanin tstiinde kristal vazolar, islenmis goblen értiiler, pikapli radyo... Duvarda
tablolar... Késede gésterisli bir kitaplikla divan... Caddeye ag¢ilan pencereler...” (Engin,
1970: 9)

Yazarin ifade ettigi bu dekor diizeni oyunun oynanmasina c¢cok musait bir ortam
hazirlamaktadir. Oyunun okunmak icin degil oynanmak icin yazildigini ispatlar
gibidir. Sahnede ti¢c adet kapinin bulunmasi oyunda giris ve cikislarin daha derli toplu
olmasina katkida bulunur. “Tedirginler” basit ama kullanish sahne tasviriyle yazarin
sadece oyunun icerigine degil ayni1 zamanda mekéan ve dekor tizerine de yogunlastigini
gosterir. “Caddeye acilan pencereler” s6zti konagin merkezi bir yerde bulundugunu
isaret der. Oyunun ti¢c béliimti de ayni mekana gecer. Ikinci perde birinci perdenin
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bittigi yerden baslar. Uctincti perde, ikinci perdenin bitti yerden baslar. Oyun belli bir
zaman dilimi icerisinde gectigi icin mekanda pek bir degisiklik gozlenmez. Mekanin
karakterlerin ruh haline tesir etmesi lizerine de 6nemli katkis1 vardir. Evin dtizeni, her
seyin yerli yerinde olmasi, bir bakima ev ahalisinin yasam tarzlari hakkinda bizlere
ipucu verir. Ev sahipleri Tekin ve karis1 Gulten dtizenli bir hayati secen sakin
insanlardir. Tekin her gtin isinden evine belli bir zaman dilimi icinde gelir, karisiyla
sohbet eder, giinltk siradan islerini yapar. Evine bagl bir karakterdir.

Bu mekanin disinda, oyunda adi gecen tamamlayici mekanlar da vardir. Bunlar:
Sivas, Istanbul, Kahire-Misir, Avrupa, Paris-Fransa, Amerika, teknik Ttiniversite,
eglence yerleri, Tekin’in isyeri, Tekin’in ortak oldugu sirket, Emel Hanim’n evi, Kamil
Beyin evi ayrica Tekin’in evinin diger odalari (tuvalet odasi vs) ve banyosudur
(Dursunoglu, 2010: 125). Yazarin mekan konusunda en zorlandigi, oyunun final
bolimudir. Emel'in kendini balkondan asagiya attigi bu sahneyi yazar ustaca bir
yontemle cézmustir. Olayi, hizmetci kizin agzindan anlattirarak bu zor sahneyi kolay
kilmistir.

1. 5. Olayin Zamani

Olay, bir gintiin iki saatlik zaman dilimi icerisinde gecer. Ikinci perde, birinci
perdenin, Uictincti ikincinin bittigi yerde baslar (Engin, 1970: 7). iki saatlik zaman
icerisinde tim olay sekillenir. Birinci béltimde Tekin, Gulten, Hala ve Gulstim yer
alirlar. Emel hentiz olaya dahil degildir. Ikinci béltimle birlikte aksiyon da artar ¢linkt
olayin baskahramani Emel eserde boy gésterir. Uclincii béliimde gerilim doruk
noktasina cikar. Kamil Beyle Emel hesaplasirlar. Bu arada Emel sik sik gecmise
donerek olaylarin cikis noktasini anlatir. Boylelikle baska bir agizdan da olsa olaylar
farkli bir zaman diliminden ele alinir.

1. 6. Oyunun Tiirii

Tiyatroda Turk dramina yeni bir soluk ve 6zgunlik getiren yazarlardan biri de
Sabahattin Engin’dir (And, 2004: 195). “Tedirginler” isimli eseri de bir aile dramadir.
Dahasit “Tedirginler”, icten gelen bencilligin, duru dustinememenin, kendini
begenmisligin, herkesi hor gérme bakisinin tutsagi Emel Hanim’in dramasidir. Elbette
bu dramin icine ister istemez cevresindekiler de girmekte, bu havanin icinde
bunalmaktadirlar. Yukarida da tarif ettigimiz gibi oyun drama ttirtinde yazilmistir. Bir
ailenin acinasi hali ve bunalimlar1 gozler 6ntine serilir. Bu bunalima yol acan,
etrafindakilere zarar veren, hayati cekilmez hale getiren Emel’dir. Dramanin tim
ozellikleri oyun icin gecerlidir. Hayatin sadece acikli degil gtiliin¢g yanlar1 da eserin
konusudur. Emel’in suursuz hareketleri aslinda birer kara mizah unsurudur. Olay
alelade gunlik hayattan alinmis, olagan Ustt bir durum s6z konusu degildir.
Sahislari, bilindik halktan ayiran tek o6zellik kulttr seviyelerinin ylksek olusudur.
Ger¢i yazar Munise ve Gulsim’in bu anlamda egitim seviyelerini eserde acik olarak
belirtmemistir. Ama konusmalardan ve tavirlardan yola cikarak bu iki karakterin az
da olsa bir egitim aldiklar: hissedilmektedir.

2. Eserin Dil ve Uslubu
2. 1. Tirkce, Yabanci Sozciiklerin Kullanimi

Yazar daha cok sade, acik ve ar1 bir Turkce kullanmaya 6zen gdstermis; konuya,
konunun gectigi zaman ve yere, kahramanlarin egitim ve kultlir seviyelerine gore
felsefi konusmaya, argoya, benzetmelere, deyimlere, ikilemelere, atasozlerine, ayet ve
hadislere de yer vermistir. Konusmalar anlasilabilir bir tslupla, konularsa montaj
teknikleri ile zenginlestirilmistir. Siirler, maniler, turktler ve alintilarla okuru
stkmamaya o6zen gosterilmis, konular toplumun en az iki katmani Ttizerine
kurulmustur. Boylece olaylara ve anlatimlara akicilik saglanmzis, izleyici ya da okurun
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eserden ve konudan uzaklasmasi bir élctide engellenmistir. Ote yandan okura zaman,
mekan, olay ve kisiler hakkinda karsilastirma imkani verilmis; karakterlerin sosyo-
kultar seviyeleri, yasam bicimleri, olaylarin seyri gerceklik kazanmistir (Dursunoglu,
2010: 252).

Eser yetmisli yillarda yazilmis olmasina ragmen gerek kelime gerekse de kelime
gruplar1 acisindan sade bir Turkce icerige sahiptir. Ancak eserde oOzellikle aciklayici
parantezlerde Arapca kokenli kelimelere az da olsa yer verilmigstir: Mutecessis (Engin,
1970: 11), mutehakkim (Engin, 1970: 36, 64), mutereddit (Engin, 1970: 41) mustehzi
(Engin, 1970: 41, 58, 65) kelimelerini 6rnek verebiliriz. Zaman zaman Turkcenin
genelinde pek de kullanilmayan Bati kékenli kelimelere de rastlamaktayiz. Ornegin
oyunun kilit kahramani Emel’in “..icinde demonu yasatan bir yaratagim.”, “O demon
beni rahat birakmaz” ctimlelerinde ifade ettigi “demon” cok sik rastlanan bir kelime
degildir (Engin 1970: 93). “Demon”, Hiristiyan literattirde cin ve seytan anlaminda
kullanilmis bir terimdir. Terimin kékeni eski Yunancada tamamen farkli anlamlarda
kullanilmis olan daimon s6zctigtidtir. Avrupa’da papazlar uzun stlire, garip davranislar
gosteren kimselerde ve obsesyon olaylarinda, hastanin vicuduna demonun girdigini
sanmiglar ve bu yaratigi kovmak TtUizere cesitli uygulamalarda bulunmuslardir.
(gizemlervebilinmeyenler.com, 2018). Yazar, oyunun kilit kahramani Emel’in ruh
halini yansitmak icin bu kelimeyi kullanmistir. Emel kendi ifadesiyle ruhuna seytan
girdigini itiraf etmistir. Burada Orta Cag terminolojisinden alinmis “demon” kelimesi
aslinda ruhu ele geciren seytan: temsil etmektedir. Emel’in kendine hakim olamayip
sevdiklerine ve cevresindeki insanlara zarar vermesinin de sebebi budur.

2. 2. Edebi ve Sanatli Bir Dilin Kullanilmasi

Eserde, yazarin 6zellikle kullandig1 edebi, sanatli bir dil anlayis1 yoktur. Yazar, olaylari
oldugu gibi anlatmak, dogrudan mesaji vermek gibi bir sanat anlayisina sahiptir. Bu
acidan sozctkleri dolandirmadan anlatmaya calisir. Engin, sanatini dilden ziyade olay
orglistinti kurgularken gosterir. Olaylarin olusumu ve gerilim noktalar: 6yle ustalikla
kurgulanmistir ki okuyucuda merak 6gesini zirvede tutar. Okuyucuyu esere baglar.
Okuyucunun goézline hitap eden agdali bir Gisluptan uzak durulmustur.

2. 3. Halk Dilinin Kullanilmasi1

“Tedirginler”, buyuk sehirde yasanan bir aile ¢atismasini konu edinir. Bu sebeple
eserde Anadolu’dan ve Anadolu insanindan s6z edilmez. Cogunlukla butin
diyaloglarda “Istanbul Turkcesi” hakimdir. Tim kahramanlar belli bir kultiir
seviyesine ulasmis, okumus insanlardir. Yalniz Hizmet¢ci Kiz Gulstim bunlarin
disindadir. Konusmasindaki dogalliyla, s6zinu esirgemeyen havasiyla digerlerinin
disinda bir tarz sergiler. Buna ragmen malikanede yetismis olmasi, disariyla cok fazla
baglantisinin olmamasi onu halkin kullandigi dilden uzak tutmustur. Halk dilinin
kullanilmasiyla ilgili en énemli 6rnek, oyunun en u¢ kahramani Emel’e aittir:

EMEL - (Giilten’e yart arkastu cevirir.) Hala seni tam yetistirmis... Bir ukald
diimbelegi haline getirmis (Engin, 1970: 54).

Burada gecen “ukala diimbelegi,” akli ermedigi halde her konuda fikir yUrtten, bilir
bilmez her seye karisan, zevzek anlaminda kullanilan bir argodur (TDK, 1988: 1512).
Eserdeki kahramanlari hepsi en heyecanli ve hararetli konusmalarda bile argo
kelimeleri kullanmaktan ka¢inmis, yalniz oyunun sorunlu karakteri Emel, ruh halinin
verdigi bir cesaretle bazen bu tip ifadeleri kullanmaktan cekinmemistir.

2. 4. Dikkat Ceken Sozciik Tiirleri

Metinde dikkat cekici sekilde bir s6zctik tira kullanildigi s6ylenemez. Fakat konusma
metinlerine dayali her eser de oldugu gibi burada da, “evet, hayir, yok, peki, pekala,
ya, 6yle.” gibi cok sayida tinlem ve edat kullanilmistir.
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2. 5. S1k Basvurulan Sézciik Obekleri

Sozcuk turlerinde oldugu gibi s6ézctik o6beklerinde de diyaloglara dayali tnlem
gruplarinin siklig1 dikkat ceker: “Ah, ah! (Engin, 1970: 9), Ne bileyim! .. (Engin, 1970:
13), Daha neler!.. (Engin, 1970: 14), Yaa, 6yle mi?!.. (Engin, 1970: 41), Ne kadar
yakismis! (Engin, 1970: 45) Saclarinizin rengi ne kadar hos!.. (Engin, 1970: 52), Bu da
s6z mU yanil.. (Engin, 1970: 58), Demek on bes glinde bir!?.. (Engin, 1970: 59), Ne
6nem var! (Engin, 1970: 82), Nihayet itiraf ettil.. (Engin, 1970: 82)

2. 6. Kullanilan Ciimle Cesitleri
Eserde anlam acisindan genellikle tinlem ctimleleri kullanilmistir:
Saclariizin rengi ne kadar hos!.. (Engin, 1970: 52)

Yazar tiyatro oyunlarinin geleneksel yap:1 6zelligini dikkate alarak karmasik olmayan
basit ctimleleri tercih etmistir. Eserde zaman zaman eksiltili ctimlelere de yer
verilmistir:

Hamfendi babann... (Engin, 1970: 28)

Holde bir stirii bavul falan... (Engin, 1970: 47)

Ya, demek hala hanimefendi beni affediyorlar!... (Engin, 1970: 60)
2. 7. Diiz, Acik, Dogal Anlatim

Dil ozelliklerinde de bahsettigimiz gibi eserde yazar olaylar1 sade anlatimla ve
dogrudan ifade etmeye gayret etmistir. Bunu yaparken de oyundaki aksiyonu
konusma metinlerine yuklemistir. Etkileyici ayni zaman da duygularin 6n planda
oldugu bir konusma tarzi temel alinmistir. Oyunun baskin karakteri Emel’in yirticiligi
ve hastalikli hali konusma metinlerine yansitilmistir. Yazar, Emel karakterini yine
Emel’in kendisiyle ifade etmeye calismistir. Konusma 6rglisti olayin digiimlenmesinde
ve cOozUmlenmesinde etkin rol oynamistir. Eserde dolayli anlatim Emelin kendini
balkondan attigi final sahnesinde kendini goésterir. Okuyucuya bu olay1 haber veren
daha dogrusu dolayli yoldan anlatan Hizmetci Kiz Gulstim’dur:

GULSUM - Hamfendi.. Hamfendi...
GULTEN - Ne var? Ne oldu?
GULSUM - Korkunc..

TEKIN — Ne oldu?

GULSUM - Balkondan kendini asagwa atti.. (Engin, 1970: 96)

Yazar, Emel’in intiharini okuyuculara baska bir kahramanin vasitasiyla bildiriyor.
Yine Emel’in kendini balkondan asagiya atmadan o6nceki devresini en acik haliyle
Tekin’e anlattirir. Buralar aslinda okuyucunun bilgilendirildigi boéltimlerdir. Yazar,
ustaca dolayli anlatim tarziyla olay érglistint bicimlendirmistir.

SONUC VE TARTISMA

1960-1970 yillar1 tiyatro yazini agisindan dinamik bir dénemdir. Geng¢ yazarlar
kusaginin basini cektigi yerli oyun yazarlarimiz cok sayida eser Uretmisler, gerek
o0denekli tiyatrolar gerek 6zel topluluklar yerli oyun yazarlarinin eserlerini sergileyerek
oyun yazarhginin gelismesine destek olmuslardir. Sabahattin Engin, tiyatromuzun
501l yillarin sonlarinda ve 60'hh yillarda kazandigi yazarlardandir (Erkog¢, 2002: 17).
Sabahattin Engin, hem hukuk faktltesini hem de felsefe bolimunu bitirmis bir
yazarimizdir. “Tedirginler” isimli eserin icgerigini inceledigimizde bir hukukc¢unun
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keskin yargilarini, bir felsefecinin de derin izlenimlerini ve dustnce boyutuna
yolculugunu gérurtiz. Bu anlamda bu eser ilgi cekicidir. Oyunda gerilimi dengeleyen
ve azaltan bir unsur olarak karsimiza cikan Gulten, felsefe mezunudur. Bu acidan
yazar Gulten’e kendi roliinti ytiklemek istemistir. Olaylar kritik bir duruma girdiginde
mudahale eden aslinda Gulten degil yazarin kendisidir.

“Tedirginler” oyunu 1962-1963 tiyatro sezonunda Devlet Tiyatrosunda “Suclu” ismiyle
oynanmistir. Eserde ana-baba-ogul tc¢listinden olusan bir ailenin dirligini, dtizenini,
mutlulugunu bozan suclu aranir (And, 1973: 582). Emel’in intihariyla son bulan
tclncl boélim daha oOnce yokken eser Tedirginler ismini aldiktan sonra
degistirilmistir. Bu degisimin en buyuk sebebi final sahnesidir. Finalde herkesin
mutluluguna soguk dus etkisi yapan bu intihar belli ki yazar tarafindan dikkat cekici
bulundugu icin esere eklenmistir. Eserin dikkat cekici bir diger ozelligi de
derinlemesine yapilan psikolojik tahlillerdir. Kahramanlarin psikolojik durumlarn
gerek konusmalariyla gerekse de oyundaki tavirlariyla acik bir sekilde goézler d6ntine
serilmistir. Engin, eserdeki karakterlere bilindik tek y6nlti bir ruh hali ytiklememistir.
Karmasik i¢c catismalari, tedirginlikleri, ruh dunyasindaki gelip gitmeleri
kahramanlarin agzindan anlattirarak oyundaki psikolojik gerilimi doruk noktasina
cikarmistir.

Baz1 kaynaklarda yazar hakkinda “Toplumsal sorunlara milli-ahlaki acidan ¢éztimler
aradig” (Tanzimattan Bugline Edebiyatcilar Ansiklopedisi, 2003: 362-363) ifadeleri
kullanilmaktadir. Gercekten Engin, “Tedirginler” isimli oyununda c¢ozilen ve
cozuldikce de bir karmasaya suruklenen bir ailenin dramini ele almis, milli ve ahlaki
degerleri ¢c6ztilmeye baslamis Turk insanina toplumsal mesaj verme gayreti icerisine
girmistir. Sabahattin Engin yarattigi karakterleri birkac yonuyle ele alir Tedirginler
isimli oyununda ise “Emel” karakterini bircok yénden tahlil etmistir. Yazar, eserde tip
olusturmada da dikkatli davranmistir. Aceleciligi ve patavatsizligl ile gbze carpan
Hizmetc¢i Kiz Gulstiim buna en iyi 6rnektir. Bu davranislari sergileyen cevremizde cok
sayida benzer tiplerin oldugu bir gercektir. Eserdeki dil anlayisi da dikkat cekicidir.
Yazar konusunu gunlik hayattan aldigi “Tedirginler” isimli eserinde, meydana
getirdigi butin kisiliklerin ekonomik durumuna, aldiklar egitime, yasadiklar1 sosyal
cevrelere, dinya goruUslerine, yasam tarzlarina uygun bir dil kullanmaya o6zen
gostermistir. Bu oyunu icin yazarin basarili bir dil anlayisina sahip oldugu
stylenebilir.

Sonuc¢ olarak Sabahattin Engin, oyunlarinda isledigi konularin toplumun her
katmanina hitap etmesi ve evrenselligi, olaylara tarafsiz yaklasmasi, kullandig: dil ve
Uslubun surukleyiciligi, acik ve anlasilirligi, oyunlarinin derin ve yogun manalarla
yukld olmasi ve cogu oyununun sahnelenebilirligi vb. bakimindan Turk Tiyatrosu’nun
gelismesine buyuk katki saglamistir. Onun Turk edebiyatinda hak ettigi yeri alacag:
muhakkaktir (Dursunoglu, 2010: 257).
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