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 ظاهرة انكسار الإيقاع في الشعر الحُر  
 د. محروس السيد بُريِّك

 جامعة قطر –كمية الآداب والعموم 
 الملخص 

لقوافي الدتمكنة التي تُ عَدّ القافيةُ أظهرَ عناصر الإيقاع وأنَْصَعَها في أذن الدتلقي؛ وإذا كان الشاعر القديم يراىنُ على الدتوقع في قوافيو عن طريق ا
غتَ الإيقاع والدعتٌ كلالعا، ولا يُ تَ وَقع غتَىُا في موضعها، فإن الشاعر الدعاصر يراىنُ على تلك الدراوحة في القوافي بتُ الدتوقع و  يقتضيها

ر (، فإن مبدع قصيدة الشعر الح1ىو "التناوب الصحيح للعناصر الدتشابهة") -كما يعُرفّو لوبسان  –وإذا كان مفهوم الإيقاع في الشعر  توقع الد
يبتٍ قصيدتو على مراعاة ذلك التناوب من جهة، وكسره بشكل غتَ متوقع من جهة أخرى، وىنا تكمن مقدرة الشاعر الحقيقي في التشكيل 

 الفتٍ للقصيدة من خلال الدراوحة بتُ الدتوقع وغتَ الدتوقع  
وىو ضرورة دلالية كذلك، ما  حد ضرورات الإيقاع،يعدّه الدبدع أمع ميلاد حركة الشعر الحر غَدَا صدع ذلك النظام من ضرورات الفن، و 

 دامت عملية كسر الإيقاع أو صدع النظام تتم عن وعيٍ تام من الدبدع نفسو 
الشعر الحر من خلال بيان أثرىا في تشكيل الدلالة، وأثرىا في رتابة الإيقاع في بعض  قوافي فيانكسار الإيقاع ىذا البحث نتناول ظاىرة  وفي

 أثرىا في مزج البحور في قصيدة الشعر الحر الأحيان، ثم 
 تشكيل الدلالة  –مزج البحور  –الشعر الحر  –القافية  –انكسار الإيقاع الكلمات المفتاحية: 

The phenomenon of refraction of rhythm in the free verse 

Dr. Mahrous borayyek  / Qatar University 

 

 

 Rhyme is the clearest component of rhythm in the recipient's ear. The old poet was working 

on the expected rhymes, which must be in the rhythm and meaning, and cannot be the other in the 

Poetic verse, while the contemporary poet is working to bring the expected Rhyme and unexpected 

Rhyme. 

 The following pages of this research deal with the phenomenon of Consonant rhymes that 

had to be vowels and the impact of that in the rhythm in the free verse by showing its impact of the 

meaning, then its impact of blending between two kinds of feet in the poem. 
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 :ة في الشعر الحرفي تشكيل الدلالانكسار الإيقاع في القوافي وأثره 
الشعر الدوزون الدقفّى أحد متطلبات الفن كما ىو معلوم؛ يسعى الشاعر لتحقيق ىذا الاطراد، ويرتكب  كان الحفاظ على اطرّاد القوافي في

من أجلو ضرائر الشعر  لكن مع ميلاد حركة الشعر الحر غَدَا صدع ذلك النظام من ضرورات الفن، وغدا مبدع الشعر الحر على وعي 
(  وىو ضرورة دلالية كذلك، ما دامت عملية كسر 1وآخر، ىو ضرورة إيقاعية") بذلك، يقول لزمود درويش: "كَسْر الإيقاع، بتُ حتٍُ 

 الإيقاع أو صدع النظام تتم عن وعيٍ تام من الدبدع نفسو 
ىو  -فيما يرى لوبسان–"إن الإلؽان بوظيفة القافية من الناحيتتُ الإيقاعية والدلالية لا يعتٍ برولذا إلذ ظاىرة آلية رتيبة؛ لأن الشعر الجيد 

ا فقدَ الثاني الشعر الذي لػمل بلاغًا فنيِّا، وىو لا يستطيع ذلك إلا إذا تواكبَ فيو الدتوقع واللامتوقع، فإذا فقدَ الأول أصبح عديم الدعتٌ، وإذ
 ( 2أصبح عديم الفائدة")

(، فإن مبدع قصيدة الشعر الحر يبتٍ 3)ىو "التناوب الصحيح للعناصر الدتشابهة" -كما يعُرفّو لوبسان  –وإذا كان مفهوم الإيقاع في الشعر 
قصيدتو على مراعاة ذلك التناوب من جهة، وكسره بشكل غتَ متوقع من جهة أخرى، وىنا تكمن مقدرة الشاعر الحقيقي في التشكيل الفتٍ 

 للقصيدة من خلال الدراوحة بتُ الدتوقع وغتَ الدتوقع  
ار ينافي فكرة حُريةّ القافية، والدبدع الحقيقي لقصيدة الشعر الحر ىو ذلك الدبدع الذي إن قوافي الشعر الحرّ ليست موضع اضطرار؛ إذ الاضطر 

لف الأبنية يشغلو الدعتٌ، ولا يلُجِئو الإيقاع إلذ ما لا تقتضيو الدلالة؛ ومن ثَمَّ فإن مثل ىذا الدبدع لقصيدة الشعر الحر إذا ما أورد ما لؼا
لدلالة يتوخّاىا؛ وىو بذلك لغمع بتُ  -في الغالب  –الإعراب أو الإيقاع فإلظا يقصد إلذ ذلك قصدًا الصرفية أو التًاكيب النحوية أو علامة 

يشكل سمةً عضوية في كل عمل فتٍ  -النظام وصدع النظام–ما أسماه يوري لوبسان )النظام وصَدعْ النظام( حيث "إن تواكُبَ ىاتتُ القاعدتتُ 
 ( 4ب يعتبر القانون الأساسي في بنية كل نص أدبي")إلذ حد لؽكن معو القول بأن ىذا التواك

د فإذا ما لجأ الدبدع الحقيقي للشعر الحر إلذ تقييد القوافي التي حقّها الإطلاق، فذلك اللجوء ليس عن اضطرار وإكراه، بل ىو اختيار مُ  تعمَّ
 لعا ذو رصيد دلالر؛ وبخاصة في تلك القوافي التي يقتضي إطلاقَها النحوُ والإيقاعُ كلا

( أورد صلاح عبد الصبور )روي الراء( مُقيَّدًا، ست مرات؛ ثلاث منها في قافية خلت من الردف 5ففي قصيدة )الناس في بلادي()
 والتأسيس في أسطر متقاربة في الدقطع الأول من القصيدة ىي )الدطر، بشر، بالقدر( في قولو:

 غناؤُىم كرَجفةِ الشتاء في ذُؤابة المطَرْ 
 يئِزُّ كاللهيبِ في الحطبْ  وضِحْكهم

 خُطاىُمُ تريد أن تسوخَ في الترابْ 
 ويقتلون, يسرقون, يشربون, يَجشأونْ 

 لكنهم بشرْ 
 وطيبونَ حين يملكون قبضتي نقودْ 

 ومؤمنون بالقدرْ 

                                                           

   202م، ص2002، 2لزمود درويش، أثر الفراشة، رياض الريس للكتب والنشر، ط( 1)
 )مقدمة الدتًجم(  13، صم1220تربصة: د فتوح أبضد، دار الدعارف، القاىرة، برليل النص الشعري: بنية القصيدة، يوري لوبسان، ( 2)
  20صالسابق، انظر: ( 3)
  66، صالسابق( 4)
  32-22ص م،1222، 1ديوان صلاح عبد الصبور، دار العودة، بتَوت، ط( 5)
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الواو في قولو في مطلع وثلاث مرات أخرى في قوافٍ مردوفةً، في مواطن متباعدة في مطلع القصيدة ووسطها ونهايتها؛ أولذا ورد مردوفاً ب
 القصيدة:

 الناسُ في بلادي جارحون كالصقورْ 
 وثانيها ورد مردوفا بالياء، وفي ىذا الدوضع قيّد الشاعر القافية، على الرغم من أن النحو يقتضي إطلاقها، وذلك قولو:

 يحملُ بين إصبعيو دفترًا صغيرْ 
 وآخرىا ورد في نهاية القصيدة مردوفاً بالألف:

 مدَّ للسماءِ زنِدَهُ المفتولْ وحينَ 
 ماجتْ على عينيوِ نظرةُ احتقارْ 

 فالعامُ عامُ جوعْ ...
تفات والقافية في ىذا الدوضع الأختَ قافية فرعية منفردة، لد يتعمدىا الشاعر لأثر موسيقي، بل اختار ىذه الدفردة )احتقار( دون غتَىا للال

ا  وسرّ انفراد ىذه القافية أنها على روي الراء الدردوفة بالألف، وليس في القصيدة كلها راء إلذ معناىا الدعجمي دون الالتفات إلذ موسيقاى
 مردوفة بالألف غتَىا 

حدة، أما الدواضع الخمسة الأخرى فقد تعاقبت فيها الواو والياء ردفتُ، ومعلوم أنو لغوز أن تتعاقب الواو والياء في الردف في القصيدة الوا
على الرغم  -من القصيدة  22في السطر رقم  –نتباه ىو اختيار صلاح عبد الصبور عدمَ إطلاق القافية في )صغتَ( لكن الذي يلفت الا

من أن النحو لػتم إطلاقها لكون كلمة القافية صفة لدوصوف منصوب، بل إن إطلاقها سيحقق للإيقاع العروضي الامتداد والتوافق؛ إذ إن 
 سيكون على بحر الرجز ىكذا:وزن السطر حال إطلاق ىذه القافية 

 يحمل بيـ / ـن إصبعيـ/ ـو دفترًا / صغيرا
 مستــعلن  / متفعــلن  / متفعــلن / متفْعِلْ 

زاحَفة؛ في حتُ أن تقييد القافية سيحوّل التفعيلة الأختَة إلذ )صغتَْ/ فعولْ أو مُتَ فْعْ( وىي تفعيلة لا تنتمي إلذ بحر الرجز بتفعيلاتو ا
ُ

لسالدة والد
بتلك التفعيلة تتحول القصيدة إلذ بحر البسيط لكن مع إعادة توزيع التفعيلات بشكل جديد غتَ منتظم، وىي نفسها تفعيلة آخر السطر و 

 الشعري الأول الدبتٍ على روي الراء الدردوفة بالواو )  صُقُور/ فعولْ(  
( عندما تعرض لتفعيلة لشاثلة وردت في قصيدة 1تور شعبان صلاح)ولؽكن أن نعُدّ ىذه التفعيلة ضمن تفعيلات بحر الرجز، آخذين برأي الدك

لمحمود حسن إسماعيل وقصيدة لعبده بدوي، وعدَّ ىذه التفعيلة من تفعيلات بحر الرجز، لكن الشاعر أجرى عليها الخبن )وىو حذف الثاني 
(؛ فجمع الشاعر بذلك 4ساكن على ما آخره سبب خفيف()(، ثم التسبيغ )وىو زيادة 3، ثم الحذَذ )وىو حذف الوتد المجموع()(2)الساكن(

ولد يكن الشاعر القديم يفعل ذلك، ولذلك حكمَ عليها الدكتور شعبان صلاح بالنُّدرة، ويعتٍ بتُ علتي النقص والزيادة في تفعيلة واحدة، 
 د شاعت في الشعر الحر، ولد تعد نادرة  لكن ىذه الصورة من صور تفعيلة بحر الرجز قبذلك ندرتها في القصيدة العمودية الدعاصرة، 

اكنة من إذن كلمة القافية ىذه )صغتَ( يتجاذبها النحو والإيقاع العروضي من جهة، والتوافق القافوي مع بقية القوافي الخمس التي رويُّها راء س
 مرجوة  جهة أخرى  ولابد أن يكون وراء اختيار شاعر من رواد الشعر الحر مثل صلاح عبد الصبور دلالة

                                                           

  123( انظر: موسيقى الشعر بتُ الاتباع والابتداع، ص 1)
  66م، ص2004( انظر: علي بن لزمد الجرجاني، التعريفات، برقيق لزمد صديق الدنشاوي، دار الفضيلة، القاىرة، 2)
  20ص( انظر: السابق، 3)
  02ص( انظر: السابق، 4)
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عولْ( مع كل أولئك يقودنا إلذ أن نعيد قراءة النص في ضوء ىذه القوافي الدتماثلة إيقاعًا الدتباعدة مكاناً، وبخاصة ذلك التماثل بتُ )صغتَْ/ف
ذلك الغتٍ الذي بتٌ تفعيلة القافية التي بساثلها في مطلع القصيدة )  صُقُور/ فعولْ(  إن ملك الدوت جاء حاملا دفتًا صغتَا عندما حان حَتُُ 

 واعتلى وشيد القلاع، فقد:
 بنى فلانٌ, واعتلى, وشيّدَ القلاعْ 

 وأربعون غرفةً قد مُلِئَتْ بالذىبِ اللَّمّاعْ 
افهًا لد يأت إذن ملك الدوت لػمل دفتًاً كبتَاً، بل دفتًا صغتَا؛ لشا يوحي بحقارة ما بصع ذلك الغتٍّ من مال وبتٌ من قلاع، فكل ذلك غدا ت

 ام لحظة الدوت:أم
 وفي مساءٍ واىنِ الأصداءِ جاءَهُ عِزْريلْ 

 يحملُ بين إصبـَعَيوِ دفترًا صغيرْ 
 وىنا تتجلى الدفارقة بتُ حالة ذلك الغتٍّ في الدنيا وحالتو عند موتو، وقد سيق إلذ الجحيم، وغدا نكرة  )فلان( بعد أن كان يشار إليو

 بالبنان:
 ومدَّ عِزريلُ عصاهْ 

 حرفَيْ "كُنْ", بسرِّ لفظِ "كانْ"بِسِرِّ 
 وفي الجحيمِ دُحرجَِتْ روحُ فلانْ 

لا شك أن الغِتٌ وحده ليس سببا في أن تدحرج روح ذاك الغتٍ في الجحيم، وما لد يكن غناه قد أطغاه لدا استحق ذلك الدصتَ، وىنا يأتي 
القصيدة، في إشارة إلذ أنو استحق ذلك الدصتَ لا بسبب غناه، بل  دور القافية الدتماثلة في قولو )صغتَ( لتوافق قولو )كالصقور( في مطلع

 لأن ىذا الغِتٌ كان سببا في أن يكون صاحبو ضمن  تلك الفئة التي وصفها الشاعر بقولو:
 الناس في بلادي جارحون كالصقورْ 

 غناؤُىم كرَجفةِ الشتاء في ذُؤابة المطَرْ 
 وضِحْكهم يئِزُّ كاللهيبِ في الحطبْ 

 تريد أن تسوخَ في الترابْ  خُطاىُمُ 
 ويقتلون, يسرقون, يشربون, يَجشأونْ 

لو لد يكن ذلك الغتٍّ ضمن تلك الفئة التي تقتل وتسرق وتشرب الخمر، تلك الفئة التي ضحكُها أزيزٌ كأزيز اللهيب في الحطب؛ لدا استحق  
عودوا صقوراً، لقد أتاىم عزرائيل بدفتً صغتَ، إشارة إلذ أن تدحرج روحو في الجحيم؛ فهم جارحون كالصقور، لكنهم في لحظة الدوت لد ي

ذلك التحول من حالة إلذ ضدىا، من التحليق إلذ الدحرجة؛ من التحليق في السماء كالصقور إلذ الدحرجة في قاع الجحيم صاغرين  لد 
يقاع كي يتنبو الدتلقي إلذ تلك العلاقة يكن كل أولئك ليتجلى أمام الدتلقي ما لد يصنع الشاعر تلك الصدمة بكسر قواعد النحو والإ

 الإيقاعية بتُ )  صقورْ/ صغتَْ( على ما بينهما من تباعد؛ ومن ثم ما توحي بو تلك العلاقة الإيقاعية من معانٍ 
الحر لإحداث توافق  وربدا توارى ىذا الأثر الدلالر خلف الإيقاع، وتطلّب أناة في استنباطو، وذلك إذا ما قُ يِّدَت القوافي الدطلقة في الشعر

 ( :1إيقاعي بتُ كلمات القافية؛ ففي قول صلاح عبد الصبور في قصيدتو )شنق زىران()
 مرَّ زىرانُ بظهرِ السوق يوما

                                                           

  22-16( ديوان صلاح عبد الصبور، ص1)
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 واشترى شالًا مُنَمْنَمْ 
 ومشى يختال عُجبًا , مثلَ ترُكيٍّ مُعَمَّمْ 
 ويُجيلُ الطَّرْفَ ... ما أحلى الشبابْ 

 عندما يصنعُ حبَّا
 يجهدُ أن يصطادَ قلبَاعندما  

ض الشاعر قيَّد الشاعر القافية في قولو )مُنَمْنَمْ(، على الرغم من أن النحو يقتضي إطلاقها بالفتح، لكونها صفة لكلمة )شالاً( الدنصوبة، وغر 
مْ(، وىذا التوافق لا يقتصر على حرف الروي،  بل يتعداه إلذ إحداث توازٍ إحداث توافق صوتّي مع كلمة القافية في السطر التالر )مُعَمَّ

ار إيقاعي بتُ الكلمتتُ )منمنم/ معمّم( فكلتالعا على زنة )فعولن(، كما يتتابع فيهما حرف الديم ويتكرر بشكل متوازن؛ فنتج عن ىذا التكر 
لت بذلك  لصوت الديم نغمة موسيقية مُوقَّعة بشكل منتظم، أكّدىا تكرار صوت النون في كلمة )منمنم(، وكلالعا صوت أنفيّ  أغََنّ، فتشكَّ

شاىَدَة لذلك الاختيال والعُجب؛ فهو اختيال تدُركو العتُ، ولا بزطئ وَقْ عَو الأذن 
ُ

 خلفية موسيقية لتلك الصورة الد
ثّم لا ولو التزم الشاعر بدا يتطلبو النحو فأطلق كلمة )منمنم( بالنصب، لفاتَ ذلك التوافق الدوسيقي بتُ كلمتي القافية في السطرين؛ ومن  

 يتحقق ذلك الإلػاء الدلالر، وتنحصر صورة ذلك الفتى الذي لؼتال عجبًا في زاوية الرؤية فحسب 
دناىا، وكما في وىذه التوافقات الثنائية في قوافي ىذه القصيدة قصدَ إليها الشاعر قصدًا؛ كما في التوافق بتُ )حبَّا / قَ لْبَا( في الأسطر التي أور  

لقافَويِةّ التي ألّح عليها الشاعر ليحقق نوعًا من التوازي الإيقاعي ليوحي في كل مرة بدلالة لستلفة  ومن تلك الثنائيات غتَىا من الثنائيات ا
تقييد   على سبيل الدثال )خفيفَا/ أليفَا(، و)الغناء/ الشتاء( و)حقلا/ طفلا( و)كفَّا/ لُطْفَا(  وتلك الثنائيات تؤكد أن الشاعر قد عمد إلذ

كي بُرقق مع كلمة )معمّم( ثنائية إيقاعية غرضها إحداث وقع موسيقي منتظم يشبو الإيقاع الناتج   -وكان حقُّها الإطلاق -نم( كلمة )منم
لمًا عن ضَرْب الخيولِ الأرضَ بحوافرىا اختيالا وعُجبًا، وتكتمل بذلك صورة الفتوة والاختيال لذلك الفتى )زىران( الذي سيق إلذ الدشنقة ظ

 ان )صديقًا للحياة( ومات )وعيناه حياة(  وىو الذي ك
وقد يكون ىذا التقييد لقافية حقُّها الإطلاق من أجل برقيق توافق إيقاعي بتُ قافيتتُ في سطرين شعريتُ متباعدين؛ ففي قصيدة )الدلك 

 متباعدين؛ في قولو:( لصلاح عبد الصبور لد ترد الباء رويِّا مردوفاً بالياء سوى مرتتُ في سطرين شعريتُ 1لك()
 أواحدتي .. المساءُ السعيدُ 

 وطيفُكِ يبهجني بالحياهْ 
 فأحبو إلى ذكريات الشبابْ 

 عرفت بو فورة الأقوياءِ 
 بقلبي , فأضحت حياتي لهيبْ 

 وقولو بعد مرور ستة عشر سطراً شعريِّا:
 أواحدتي, في المساء الأخير

 ألوبُ إلى غرفتي
 ويزحمُ نفسي انبهارٌ غريبْ 
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وضع الأول كان حقُّ القافية الإطلاق بالنصب، لكون كلمة )لذيب( خبراً للفعل )أضحى(؛ لكن صلاح عبد الصبور خالف قواعد وفي الد
 النحو فقيّد القافية لتتوافق إيقاعيِّا مع قافية تتلوىا بستة عشر سطراً شعريِّا 

في مطلع مقطع من مقاطع القصيدة، ولعا الدقطعان الأختَان، وكلا  والناظر إلذ ىذين الدوضعتُ على ما بينهما من تباعد لغد أن كلا منهما 
 الدقطعتُ يبدأ بنداء المحبوبة بكلمة )أواحدتي(، ثم تتكرر كلمة )الدساء( مع اختلاف الصفة من كونو )الدساء السعيد( إلذ كونو )الدساء

بتُ الدقطعتُ توازياً على مستوى بعض الدفردات الدعجمية،  الأختَ(، كما أن كلا الدقطعتُ ينتهي بجملة )الدلك لك(  كل أولئك يؤكد أن
يد وبعض الجمل، أكّده توازٍ إيقاعي خفيّ  بسثّل في التوافق العروضي والقافوي بتُ )لذيب / غريب(، ولد يكن ليتحقق ذلك التوازي ما لد يق

 الشاعر كلمة القافية )لذيب( التي حقها الإطلاق  
يد عمدًا؛ لتكتمل دائرة التوازي بتُ الدقطعتُ في مستوياتو الدختلفة )معجميِّا، وتركيبيِّا، ودلاليِّا، وإيقاعيِّا(،لشا فالشاعر عمدَ إلذ ذلك التقي

 لػقق نوعًا من التًابط النصيّ على الدستوى الشكلي والدلالر والإيقاعي 
كلها، وأورد أكثر ىذه القوافي مردوفاً تارة بالياء وتارة أورد صلاح عبد الصبور قوافي ىذه القصيدة مقيدة  ( 1وفي قصيدة )الشيء الحزين()

رْ/ إزارْ/ بالواو وتارة بالألف، لشا أضفى على إيقاع القوافي شيئًا من الشجن الناتج عن مد كلمات القافية )حزينْ/ يبَتُْ/ مكنونْ/ حنونْ/ تذكا
افية، بل يتعمد اختيار كلمات برتوي ذلك الدد داخل الأسطر قرارْ    إلخ(، ولا يقتصر الشاعر على اختيار حروف الدد في كلمات الق

 الشعرية؛ إمعاناً منو في شيوع ذلك الإيقاع الذادئ الحزين، ولنتأمل ىذين الدقطعتُ في أول القصيدة:
 ىناك شيءٌ في نفوسنا حزينْ 

 قد يختفي ولا يبينْ 
 لكنو مكنونْ 

 شيءٌ غريبٌ .. غامضٌ .. حنونْ 
 لعلو التذكارْ 

 يومٍ تافوٍ بلا قرارْ تذكار 
 أو ليلة قد ضمّها النسيانُ في إزارْ 

 "لو غُصتَ في دفائن البحارْ 
 لجمَّعَت كفّاك من محارىا

 تذكارْ"
إن شيوع حروف الدد داخل الأسطر يضفي إيقاعًا ىادئاً شجيِّا يبعث الشجى في النفوس، وأكّد ىذا الشجنَ الذي يوحي بو الإيقاع اختيارُ 

مردوفة بحروف الدد  وتقييد القوافي الدردوفة مع التزام حرف الروي في كل مقطع يوحي بأمرين أولذما إضفاء موسيقى خاصة  القوافي مقيَّدة
على نهايات كل مقطع ليتحقق لو نوع من الخصوصية على مستويي الإيقاع والدلالة، وثانيهما برقيق نوع من السكت على حرف الروي 

ية، وىذا السكت يتوافق مع جو الحزن الذي يسري في القصيدة منذ عنوانها )الشيء الحزين( حتى آخر سطر الدقيد في أواخر الأسطر الشعر 
شعري فيها؛ فكأن كل سطر شعري دفقة شعورية حزينة مستقلة على الرغم من ارتباطو ببقية أسطر الدقطع الذي ينتمي إليو، وإمعاناً في ىذا 

لصد الشاعر يقيد كلمة )البحارْ( فسكت بتُ بصلتي الشرط والجواب، وجعل كل بصلة منهما  الصمت الإيقاعي الحزين في أواخر الأسطر
 سطراً شعريِّا مستقلا، وحقق بذلك ما يعرف ب  )التضمتُ( بتُ السطرين الشعريتُ، "والتضمتُ: أن تتعلق القافية أو لفظةٌ لشا قبلها بدا
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لتضمتُ ضمن مبحث عيوب القافية في الشعر القديم، على اعتبار أن البيت وحدة (، وعلى الرغم من أن العروضيتُ قد أدرجوا ا1بعدىا")
(، أما في الشعر الحر فلا يُ عَدّ التضمتُ عيبًا؛ إذ تقوم 2القصيدة، إلا أن بعضهم لا يعده عيبًا، يقول الأخفش: "ليس التضمتُ بعيب")

لد يعد ىناك نوع من الاستقلالية التامة للسطر الشعري، كما كان الحال قصيدة الشعر الحر على فكرة التًابط النصّي الكلي بتُ أسطرىا، و 
 في البيت الشعري 

إن النحو يقتضي أن يصل الدتكلم بتُ بصلتي الشرط والجواب، لكن الشاعر قيّد كلمة )البحارْ( وجعلها قافية لسطر شعري، ففصل بتُ 
عريتُ، وتوافقًا إيقاعيِّا بتُ ىذه الكلمة وما سبقها وتلاىا من قوافي ىذا الدقطع بصلتي الشرط والجواب، وحقق بذلك تضمينًا بتُ السطرين الش

 الشعري 
ليس ىذا فحسب، بل يكسر الشاعر قواعد النحو من أجل أن لػقق ذلك التوافق الإيقاعي، فيقف على الدفعول بو بالسكون )تذكارْ/ 

ذكارا/ مُسْتَ فْعِلْ(، والشاعر بهذا التقييد لا لؼالف النحو فحسب، بل يأتي بصورة مُسْتَ فْعْ(، والنحو يقتضي أن تأتي كلمة القافية مطلقة )ت
 جديدة من صور تفعيلات بحر الرجز، وىي تلك الصورة التي أشرنا إليها من قبل، والتي بصع فيها بتُ علتي النقص والزيادة، ىكذا:

 (0//0/0مستفعلن/التفعيلة الأصلية )
↓ 

 ( بحذف الوتد المجموع0/0/مُسْتَفْ علة نقص = حذذ )
↓ 

 ( بزيادة ساكن على ما آخره سبب خفيف0/00مُسْتـَفْعْ /ثم علة زيادة = تسبيغ )
مردّه إلذ الضرورة الشعرية؛ إذ قوافي الشعر  –لد يكن لجوء الشاعر إذن إلذ  تلك الدخالفة في النحو من جهة وصورة التفعيلة من جهة أخرى 

ىناك ما لؽنعو من أن يقول )تذكارا(؛ لكنو قيّد كلمة القافية ىنا اختياراً لا اضطراراً، لكي لػقق ذلك الحر ليست موضع اضطرار، فليس 
شعري ليحقق التوافق الإيقاعي بتُ القوافي، ولد يشَأ أن يأتي بالقافية ىنا مطلقة، وآثر أن تأتي مقيدة موافقة لدا قبلها من قوافي ىذا الدقطع ال

 ئ الذي يوحي تقييد قوافيو بالأفول والسكون في نهاية كل سطر شعري ذلك الإيقاع الشجي الذاد
اع لقد وظّف الشاعر الإيقاع في برقيق دلالة نفسية وشعورية تتوافق مع الجو الشعوري العام للحزن الدخيم على القصيدة، فتوافق بذلك الإيق

 الدقيدة الدردوفة بحرف من حروف الدد أثر في شيوع تلك النغمة مع دلالات مفردات الحزن الشائعة في القصيدة، وقد كان لاختيار القوافي
تي الذابطة الحزينة في نهايات الأسطر الشعرية، وحرصًا من الشاعر على استمرارية ىذا الإيقاع الشجي الحزين خالف النحو وأتى بالقافية ال

 حقها الإطلاق مقيّدة 
*** 

 وأثره في رتابة الإيقاع في الشعر الحر: انكسار الإيقاع في القوافي
أحياناً  على الرغم من أن مبدعي الشعر الحر قد بزلّصوا من وحدة القافية، إلا أن أكثرىم لد ينبذوا القافية نبذًا كليِّا، بل نرى بعضهم يتعمد 

لحر على وعي بذلك حتى إن نازك الدلائكة تقرر أن الإتيان بالقوافي الدتماثلة كي لػقق نوعًا من التماثل الإيقاعي، وقد كان رواد الشعر ا
ون مناداة "الذين ينادون اليوم بنبذ القافية ىم غالبًا الشعراء الذين يرتكبون الأخطاء النحوية واللغوية والعروضية الشنيعة، ولذلك لطشى أن تك

 ( 3ى الشاعر")بعضهم تهرُّباً إلذ السهولة، وبزلُّصًا من العبء اللغوي الذي تلقيو القافية عل
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وقد حرص رواد حركة الشعر الحر على أن يكون للقافية وظيفة إيقاعية ودلالية في آن واحد، وكانوا يرتكبون من أجل الإلػاءات الدلالية  
 بعض الأحيان   للقافية لسالفات لضوية كما تبتُ لنا من قبل  لكن لزاولاتهم لد تكن بزلو من رتابة موسيقية لا برمل رصيدًا دلاليًا واضحا في

 )الألفاظ( لصلاح عبد الصبور، إذ يقول:يتضح ذلك جليِّا في قصيدة 
 كُفّي , كُفّي , إن الألفاظ ثمارُ الأشجارْ 

 أبهى ما تحمل من نوّارْ 
 وكما أن الشجر الطيبْ 

 يعطي ثمرًا طيّبْ 
 فالإنسان الطيّبْ 

 لا ينطق إلا اللفظ الطيّبْ 
كلمة القافية فحسب، بل تعدى ذلك إلذ تقييد قافية حقّها الإطلاق في قولو )بشراً طيبْ( لكي يطرد فلم يكن الشاعر حريصًا على تكرار  

ة الأختَة إيقاع القوافي الدقيدة، ولا أرى خلف تلك الدخالفة النحوية دلالة واضحة، ولو قال )بشراً طيبًا( لدا اختل الإيقاع؛ إذ ستصتَ التفعيل
العا من تفعيلات بحر الدتدارك، ولو أطلق القافية في ىذا السطر لخفّفَ من حدة الرتابة الدوسيقية الناشئة عن )فاعلن( بدلا من )فعْلُن(، وكلت

تشبيو  تكرار كلمة القافية الدقيدة في أربعة أسطر متتالية  وقد أدّت ىذه الرتابة في الإيقاع إلذ أن يتسم التناص بالسطحية، مع أنو تناص مع
مَاءِ* تُ ؤْتي  كَلِمَةً طيَِّبَةً كَشَجَرَةٍ طيَِّبَةٍ  ن في قولو تعالذ: " ألدَْ تَ رَ كَيْفَ ضَرَبَ اللَّوُ مَثَلًا من أبصل تشبيهات القرآ أَصْلُهَا ثاَبِتٌ وَفَ رْعُهَا في السَّ

 تيبًا ساذجًا (  لكنّ الشاعر لد يوفَّق في توظيف ذلك التناص، فجاء تعبتَه ر 1أُكُلَهَا كُلَّ حِتٍُ بإِِذْنِ رَب ِّهَا")
وحرصًا من صلاح عبد الصبور على أن لػقق نوعًا من التقفية الثنائية ليخفف من حدة النثرية، يقيّد القافية التي حقها الإطلاق، خاصة  

لك في تقييده عندما لؼتار إيقاع بحر الدتدارك، لكنو لا يرقى بهذا التناسب الإيقاعي إلذ دلالة متوخاة، فأتت القافية نابية في مكانها، وذ
 لكلمة )مُرْ( في قولو في قصيدة "أغنية خضراء":

 يا فيروزهْ  
 إني ألقيتُ الحِملَ على البابِ الأخضرْ 

 وشفيعايَ المَلَكانِ المحبوبانْ 
 لكنّ البابَ يَصُدُّ صدودًا مُرْ 

 وأظلُّ على الأبواب طريحًا مجروحا
 يا حبي ..!

 الدربُ مَضَلّوْ 
 مَذَلَّوْ والطرْقُ على الأبوابِ 

د تقييدىا من أجل الإيقاع فحسب دون رصيد دلالر، وأين ىذا النبوّ من ذلك الجمال في التجانس  ولعل نبُ وّ كلمة )مر( كان سببو تعمُّ
الإيقاعي بتُ الثنائية )مضلّوْ/ مذلوّْ( على مستوى الوزن الصرفي والعروضي والقافوي، فضلا عن التوظيف الدلالر؛ إذ الدرب ضربٌ من 

طلق لدضلة بل ىو الدضلة ذاتُها، والوقوف على الباب ىو الدذلة عينُها، فالشاعر لشزق بتُ الستَ في درب التيو والوقوف بأبواب الذل  ولو أا
شعراء  هاالشاعر كلمة )مُرَّا( لاستقام النحو ولدا انكسر الإيقاع، إذ ستصتَ التفعيلة الأختَة مرفلة )فَ عْلاتُنْ(، وىي من الصور التي استعمل
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قطع القصيدة الحرة بكثرة  لكن الشاعر لجأ إلذ تقييد القافية في ىذا الدوضع كي لؼفف من حدة النثرية النابذة عن خفوت القافية في ىذا الد
 حال إطلاق كلمة )مراّ( 

شائعة في الشعر الحر، على اعتبار أن وفي أحيان كثتَة يقوم الشاعر بتقييد القافية فيؤدي ذلك التقييد إلذ التضمتُ، والتضمتُ من الظواىر ال 
القصيدة الحرة تتسم بالوحدة العضوية، ولا تقوم على وحدة السطر الشعري  لكن ىذا التضمتُ يصبح مستهجَنًا إذا ما لجأ الشاعر إليو 

عبد الصبور في  لجوءًا بسبب تقييد القوافي كي يقف على آخر السطر الشعري ليبدأ في سطر جديد بتفعيلة جديدة؛ ففي قول صلاح
 قصيدتو )حكاية قدلؽة( :

 والآن يا أصحابْ  
 أسألكمْ سؤالَ حائرْ 

 أيهما أحبَّو؟
 من خسر الروحَ فأرخصَ الحياهْ  

 أم من بنى لو معابدًا
 وشاد باسموِ منائرِْ 
 قامت على حياهْ 

 نجَتْ لأنها تنكَّرَتْ 
ت الأسطر الشعرية متًابطة من جهة الدعتٌ، لكن القافية )حياه( قافية قلَِقة فتقييد القافية في قولو )حياهْ( أدى إلذ تضمتُ بعد تضمتُ، فغد

في مكانها، إذ فصلت بتُ كلام متصل من جهة الدعتٌ، فكانت سببًا في وقوف غتَ مكتمل  وأرى أنْ لو استغتٌ الشاعر عن السطرين 
ن في الدقطع السابق من القصيدة، فلا داعي لتكراره مرة الأختَين لكان أجود من جهة الدعتٌ والإيقاع؛ إذ إن معتٌ ىذين السطرين مُ  ضمَّ

أخرى ما دام الدتلقي سيستطيع تقديره دون كبتَ عناء، كما أن الإيقاع سيكون أكثر جلاء ونصاعة وبياناً، وسيصبح الوقوف على قافيتتُ 
 متماثلتتُ )حائرْ / منائرْ( أكثر ملاءمة للإيقاع 

الصبور، لصده أيضا يقيد قافية حقُّها الإطلاق، فيخالف النحو لا لشيء إلا ليحقق نوعًا من التماثل  وفي قصيدة )لوركا( لصلاح عبد 
 الإيقاعي مع بقية القوافي من قبل، وذلك في كلمة )جدولْ( في قولو:

 وتكوَّمَ جُرحًا فوقَ التلّ 
 شرقَِتْ جمجمةٌ منخورهْ 

 بدما قلبٍ معتَلْ 
 والجسمُ الخشبيْ 

 المطمورهْ والقبعةُ 
 صدِئا في الطلْ 

 أما الكلماتُ الحلوةُ والممرورهْ 
 فقد انسابَتْ جدولْ 

 يمضي حيث سقطْتَ وعضَّ الترابَ فمُكْ 
فهو يقيد كلمة )جدولْ( ليحقق ىذه الاستمرارية الإيقاعية، مع أن الإيقاع في ىذا الجزء لا يؤثر على استمراريتو إطلاق كلمة )جدولا(؛ 

يناسبو أن تأتي كلمة )جدولا( مطلقة ليتوافق النطق بالألف الدمدودة مع  -الكلمات ومضيّها حيث سقط لوركا  خاصة أن انسياب جدول
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ذلك الانسياب؛ فالكلمات )انسابت جدولا( منطلقًا لا يكاد يقف  ولن ينكسر بهذا الاختيار الإيقاع العروضي للسطر الشعري؛ إذ 
( إلذ )جدولا = فاعلن(، وكلالعا من تفعيلات بحر الدتدارك  لكن يبدو أن ندرة ورود تفعيلة ستتحول التفعيلة الأختَة من )جدول = فعْلن

 )فاعلن( في الشعر العمودي قد ألقت بظلالذا على استعمالذا في الشعر الحر، فاتسم استعمالذا فيو بالندرة كذلك  
 عما سبق نرى صلاح عبد الصبور يستمرئ ىذا التماثل إن القافية الدوحدة كانت تغري مبدع الشعر الحر في بعض الأحيان، ففضلا 

القافوي، فيقيد القافية التي حقها الإطلاق ليحقق ذلك التوافق الإيقاعي دون أن يكون خلف ذلك التوافق رصيد دلالر واضح، ففي قصيدة 
 قوافٍ، وذلك في قولو: )أحلام الفارس القديم( يقيد القافية في قولو )لُعامْ( للتوافق مع ما قبلها وما بعدىا من

 قد كنتُ فيما فات من أيامْ 
 يا فتنتي محارباً صلبًا, وفارسًا ىُمامْ 
 من قبل أن تدوس في فؤادي الأيامْ 

في كلمة القافية )مهانْ( التي حقها الإطلاق، لا لشيء إلا ( لُغري ىذا التقييد نفسو وفي قصيدة أخرى بعنوان )عود إلذ ما جرى ذلك الدساء
 ذلك التوافق الإيقاعي أيضًا مع بقية قوافي الدقطع من القصيدة، إذ يقول:لكي لػقق 

 بعد قليلٍ من زمانْ 
 طرُدِتُ من بلاط القصر يا سادتي الفرسانْ 

 صرتُ ابن سبيلٍ, جائعًا مُهانْ 
اب في الإيقاع العروضي؛ وعلى الرغم من حرص الشاعر على وحدة القافية في ىذا الدقطع، إلا أن ىذا الدقطع من القصيدة يتسم بالاضطر 

فالقصيدة على بحر الرجز، لكن تداخلت مع تفعيلات بحر الرجز تفعيلة من بحر الدتقارب )فعولن( وتفعيلات من بحر الدتدارك، وذلك على 
 النحو الآتي:

 مستعلن مستفعلانْ 
 متفعلن فعولن فاعلن فاعلن فعْلانْ 

 فعْلُن فعِلُنْ فعْلُن متفعلانْ 
ن أن يكون الشاعر على حقّ دائمًا في تقييده للقوافي التي حقُّها الإطلاق، وما لد يكن خلف ذلك التقييد إلػاء دلالر ليس من الضرورة إذ

فلا فائدة إذن من ىذا التقييد، خاصة في الشعر الحر الذي يسمح للشاعر بالإتيان بالقوافي مقيدة ومطلقة في القصيدة الواحدة  ويكون 
 تطاع أن يوظف قوافيو دلاليِّا وإيقاعيِّا في آن واحد الشاعر موفقًا إذا ما اس

*** 
 مزج البحور في الشعر الحر:انكسار الإيقاع في القوافي وأثره في 

تعد ظاىرة مزج البحور أحد التكنيكات الأساسية لدى ثلاثة من شعراء الشعر الحر في الغرب في القرن التاسع عشر وبدايات القرن  
 Richard Aldingtonوالشاعر الإلصليزي ريتشارد ألدينجتون   Ezra Pound(: الشاعر الأمريكي عزرا باوند 1العشرين، ىم)

(، 2، ويعد أبضد زكي أبو شادي أول من تأثر بهذه التقنية عند ىؤلاء الشعراء) Hilda Doolittleوالشاعرة الأمريكية ىيلدا دوليتل 
ضح فمزج في قصيدة لو بعنوان )الفنان( بتُ تفعيلات بحر الطويل والدتقارب والمجتث والبسيط  ويقدم أبو شادي لذذه القصيدة بفقرة نثرية يو 

 freeفيها ما استعملو من تكنيكات جديدة؛ إذ يقول: "وفي القصيدة التالية مثلٌ لذذا الشعر الدرسل مقتًناً بنوع آخر يسمى )بالشعر الحر 
                                                           

  60م، ص 1262، 1تربصة د  سعد مصلوح، عالد الكتب، القاىرة، ط( انظر: س  موريو، حركات التجديد في موسيقى الشعر العربي الحديث، 1)
  20-62( انظر: السابق، ص2)
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verse (، حيث لا يكتفي الشاعر بإطلاق القافية، بل لغيز أيضا مزج البحور حسب مناسبات التأثتَ، وىذا الدزج )من البحور الدتجاورة( قد
 (  ويقصد بالبحور الدتجاورة البحور التي تنتمي إلذ دائرة عروضية واحدة 1حاولو الشاعر من قبل")

(، لكن الذي يهمنا في ىذا البحث ىو بيان أثر 2راء الشعر الحر ووظفوىا في بعض قصائدىم)شادي تلقف ىذه التقنية بعض شع وبعد أبي 
 تقييد القوافي في لجوء الشاعر إلذ مزج البحور التي تنتمي إلذ دائرة عروضية واحدة 

ه أحد مظاىر التدوير في الشعر الحر، "  وىو التدوير بتُ الأبحر التي تقع أشار إلذ ىذا الضرب من مزج البحور الدكتور شعبان صلاح، وعدَّ
(، ومعلوم أن التدوير في القصيدة الدوزونة الدقفاة كان يعتٍ أن ينتهي الإيقاع 3في دائرة واحدة، كالوافر والكامل، والدتدارك والدتقارب")

بحر الخفيف  أما التدوير في الشعر العروضي للشطر الأول عند جزء من كلمة، ويبدأ إيقاع الشطر الثاني ببقية ىذه الكلمة، وأكثره يقع في 
الحر فلو مظهران، أحدلعا شائع معلوم وىو أن تطول أبيات القصيدة عن العدد الدألوف من التفعيلات في الخاصة بكل بحر شعري، "حتى 

إليو الدكتور شعبان صلاح  (  وأما الدظهر الآخر فهو ما أشار4تصبح القصيدة بيتًا واحدًا، أو لرموعة لزدودة من الأبيات الدفرطة الطول")
طر وىو التدوير بتُ تفعيلتتُ من بحرين ينتميان إلذ دائرة عروضية واحدة، وغالب ذلك تقييد قافية كان حقُّها الإطلاق كي تستمر نغمة الأس

اث خلف الكلمات دون الشعرية على وتتَة واحدة  فهذان الدظهران من مظاىر التدوير في الشعر الحر أحدلعا يقوم على وصل الكلام والله
 وقف حتى نهاية البيت مهما طال، والآخر يقوم على الوقف في موضع الوصل، وقطع الكلام الذي ينبغي وصلو 

وقد مثّل الدكتور شعبان صلاح لدزج البحور بسبب تقييد القافية بجزء من مقطع من قصيدة )تلك صورتها وىذا انتحار العاشق( لمحمود  
الدقطع كاملا، لزتفظاً بعلامات التًقيم كما أوردىا الشاعر في النص عندما طبُع في صورتو الأولذ بجريدة )شؤون  (، وسأورد ىنا5درويش)

 (:6فلسطينية(، يقول لزمود درويش)
 لكنهم عادوا إلى يافا, ولم أذىبْ 

 أنا ضد القصيدةِ 
 ضد ىذا الساحل الممتد من جرحي

 إلى ورق الجريدةْ .
 الرماديونكثر الحياديون. أو كثر 

 قال البرتقال: أنا حياديٌّ رماديٌّ 
 وقال الجرح: ما أصل العقيده؟

 قلتُ: أن تبقى وأمشي فيك كي ألغيك .. كي أشفيك منّي.
 والسجن يتسع .. البحار تضيق ..

 أشهد أنني غطيتو بالصمت قربَ البحر
 أشهد أنني ودعتُو بين الندى والانتحار.

                                                           

  030م، ص1226( أبضد زكي أبو شادي، الشفق الباكي، الدطبعة السلفية بدصر، 1)
 وما بعدىا  22( انظر: حركات التجديد في موسيقى الشعر العربي الحديث، س  موريو، ص2)
  366الاتباع والابتداع، ص ( موسيقى الشعر بت3ُ)
  162م، ص2002ى /1423، 4( د علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا، القاىرة، ط4)
  366 -362( انظر: موسيقى الشعر بتُ الاتباع والابتداع، ص5)
  331 –330م، ص1220، 41،42( جريدة شؤون فلسطينية، كانون الثاني، ع6)
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سمات ىذه القصيدة لمحمود درويش ىو "ذلك التدوير الذي حدث فيها كلها ، والقصيدة تبدأ على  يرى الدكتور شعبان صلاح أن أبرز 
برس بنغمة الوافر )مفاعلتن(، فلو وصلت الدقطعتُ استمرت معك النغمة  -حتُ تبدؤىا -الكامل )متفاعلن( ، لكنك في بعض الدقاطع

ائلا: "فقولو )أنا ضد ال ( = مفاعلتن، ولو وصل بقولو في الدقطع السابق ( ويستدل على حكمو بجزء من الدقطع السابق ق1على الكامل")
 ( 2)أذىبْ( لصارت التفعيلات: )أذىب أنا( = متفاعلن )ضد القصي  ( = متفاعلن    إلخ")

علامات التًقيم الدتمثلة  والحقُّ أن ىذا الحكم بوجود مزج بتُ بحري الكامل والوافر في ىذه القصيدة مبتٍ على تلقي القصيدة سماعًا، وإغفال 
، في النقطة في نهايات أبيات ىذا الدقطع؛ فوجود ىذه النقطة يعتٍ وجود قافية لغب الوقوف عليها، والبدء بتفعيلة جديدة من السطر التالر

 في حتُ أن غيابها يعتٍ أن السطور الشعرية ما زالت لشتدة موصولة  
ر قد وضع نقطة في نهاية السطر الرابع والثامن والأختَ، بعد ىذه الكلمات )الجريدة ، متٍ ، ولو نظرنا إلذ الدقطع السابق سنجد أن الشاع

يتُ لذما  الانتحار(  وىذا يعتٍ أن كلمتي )القصيدة( و)العقيدة( ليستا قافيتتُ، وينبغي أن يؤخذ في الاعتبار اتصالذما عروضيِّا بالسطرين التال
القصيدة؛ إذ ليست الأذن فحسب التي يعوّل عليها في تلقي إيقاع الشعر الحر، بل لابد أن تشارك وبذلك تنتفي فكرة مزج البحور في ىذه 

 العتُُ الأذنَ في عملية التلقي  
د فكرة الحكم بالوقف على كلمتي )القصيدة( و)العقيدة( بوصفهما قافيتتُ ىو تلك الدوسيقى الدطردة لذما مع كلمة  ولعل الذي أكَّ

ويّ ىو الدال وتاءٌ تنطق ىاءَ وصلٍ عند الوقف، وردف ىو الياء قبل الدال، ىذا فضلا عن التوافق في الوزن الصرفي )الجريدة(؛ فهناك ر 
 )الفعيلة( لكلمات ىذه القوافي الدتولعة 

ا قافية، في حتُ لكن الذي يلفت الانتباه ىو ذلك الخطأ الكتابي في كلمة )العقيده(؛ إذ كُتبت ىاءً مهملة، إشارة إلذ الوقف عليها بوصفه
أنها ليست بقافية  ولو وقف القارئ عليها دون أن يفطن إلذ ىذا الخطأ الكتابي؛ إذ ليس خلفها نقطة تشتَ إلذ وجود قافية كما ىو الحال 

قف الدتلقي في ذلك الدوضع فإلظا يقيد قافية حقّها الإطلاق، وسيتًتب على ذلك البدء بسطر شعري لا ينتمي إلذ و في الدواضع الأخرى، لو 
 :الرملتفعيلات بحر الكامل، ولا إلذ مقلوبو بحر الوافر، بل إلذ بحر 

 قلتُ: أن تبقى وأمشي فيك كي ألغيك .. كي أشفيك منّي.
 .. كي أشـ/فيك منّي.قلتُ: أن تبـ/قى وأمشي/ فيك كي ألـ/غيك 

 فـــاعـــلاتن/فاعــــــلاتن/فاعــــــلاتن/ فــاعــــــلاتن/ فاعلاتن.
إلذ إن تلقي الشعر الحر شفاىيِّا دون مراعاة الجانب الكتابي، ودون الانتباه إلذ الأخطاء الكتابية لكلمات نهاية الأسطر الشعرية، سيؤدي 

يؤدي إلذ الوقوف على كلمات ليست بقوافٍ أصلا، ومن ثم القول بوجود مزج للبحور الشعرية في تقييد قوافٍ حقُّها الإطلاق، وأحياناً س
القصيدة الواحدة  وىذا لا يعتٍ بالطبع نفي ىذا الدزج للبحور في الشعر الحر، فهذه الظاىرة موجودة، وىناك من الشعراء من يتعمدىا 

خراً بأنو يستعمل تقنية جديدة من تقنيات القصيدة الحرة، وقد أشرتُ آنفًا إلذ ويقصد إليها قصدًا، بل يصرح بذلك بعضهم أحياناً مفت
 شادي باستعمالو ىذه الظاىرة في قصيدتو )الفنان(  تصريح أبضد ذكي أبي

*** 
 الخاتمة:

 لؽكننا أن نستخلص نتائج ىذا البحث فيما يأتي:

                                                           

  362وسيقى الشعر بتُ الاتباع والابتداع، ص( م1)
  366( السابق، ص2)
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  الدبدع، وىو عملية اختيارية غتَ لازمة في بصيع الأبيات، من صنع ىو الشعر الحر  قوافي في انكسار الإيقاعىذا الضرب من
والشاعر الفذ ىو ذلك الذي يستطيع أن لغعل ذلك التقييد ذا رصيد دلالر حقيقي، وبخاصة في تلك القوافي التي يقتضي إطلاقَها النحوُ 

 والإيقاعُ كلالعا 
 بتُ علتي النقص والزيادة في تفعيلة  -بعض الأحيان  في –الشعر الحر إلذ أن لغمع الشاعر ت ظاىرة انكسار الإيقاع في أد

 واحدة، وذلك ما لد يكن مألوفاً من قبل 
 لا برمل رصيدًا دلاليًا واضحا في بعض الأحيان  التي وسيقيةالدرتابة الفي الشعر الحر ب بعض ما ورد من انكسار في الإيقاع اتسم 
  ج البحور في القصيدة الواحدة، وبخاصة البحور التي تنتمي إلذ دائرة عروضية إلذ مز  انكسار الإيقاع في قوافي الشعر الحرقد يؤدي

اً وليس مزجًا حقيقيِّا، وذلك عندما يقف الدتلقي على أواخر بعض الأسطر الدتوافقة في  واحدة  وفي بعض الأحيان يكون ذلك الدزج مُتولعَّ
 لذ استمرارية الإيقاع حروف الروي بالسكون، دون أن يلاحظ الشكل الطباعي الذي يشتَ إ

*** 
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 22د إبراىيم أنيس، لرلة لرمع اللغة العربية بالقاىرة، ج الإنجليزي, الشعر في والقافية العربي الشعر في القافية بين ،

 م 1222
 م1220يوري لوبسان، تربصة: د فتوح أبضد، دار الدعارف، القاىرة، : بنية القصيدة، تحليل النص الشعري 
 م 2004لزمد صديق الدنشاوي، دار الفضيلة، القاىرة،  ، علي بن لزمد الجرجاني، برقيقالتعريفات 
 الدرادي، برقيق: د عبد الربضن علي سليمان، دار الفكر العربي، القاىرة، توضيح المقاصد والمسالك بشرح ألفية ابن مالك ،

 م 2001، 1ط
 ,نديم فاضل، دار الكتب العلمية، الحسن بن قاسم الدرادي، برقيق: فخر الدين قباوة، ولزمد  الجنى الداني في حروف المعاني

 م  1222ى /1413، 1بتَوت، ط
 1، س  موريو، تربصة د  سعد مصلوح، عالد الكتب، القاىرة، طحركات التجديد في موسيقى الشعر العربي الحديث ،

 م 1262
 م 1222، 4، ابن جتٍ، برقيق: لزمد علي النجار، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، طالخصائص 
  م 1220ى / 1416برقيق: د  عزة حسن، دار الشرق العربي، بتَوت، لبنان،  مقبل,ديوان ابن 
 م 1222، 1، دار العودة، بتَوت، طديوان صلاح عبد الصبور  
 م 1220، 42و 41، كانون الثاني، عشؤون فلسطينية 
 ولزمد لزيي الدين عبد الحميد، ، رضي الدين الاستًاباذي، برقيق: لزمد نور الحسن، ولزمد الزفزاف، شرح شافية ابن الحاجب

 م 1262ى /1402دار الكتب العلمية، بتَوت، 
 م 1226، أبضد زكي أبو شادي، الدطبعة السلفية بدصر، الشفق الباكي 
 م   1261ى /1401، 0، ابن رشيق، برقيق: لزمد لزيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بتَوت، طالعمدة 
 م 2002ى /1423، 4 علي عشري زايد، مكتبة ابن سينا، القاىرة، ط، دعن بناء القصيدة العربية الحديثة 
 م 2000ى /1421، 2، لزمد الحسناوي، دار عمّار، الأردن، طالفاصلة في القرآن 
 م 1262، 3، نازك الدلائكة، منشورات مكتبة النهضة، طقضايا الشعر المعاصر 
 م 1220ى /1320تًاث، دمشق، ، الأخفش، برقيق د عزة حسن، مطبوعات مديرية إحياء الالقوافي 
 م 1266، 3، سيبويو، برقيق: عبد السلام ىارون، مكتبة الخالصي، القاىرة، طالكتاب 
 د ت 1دار صادر، بتَوت، ط، ابن منظور، لسان العرب ، 
 م 2000، ابن ىشام، برقيق: د عبد اللطيف الخطيب، المجلس الوطتٍ للثقافة، الكويت، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب 
 م 2000، د شعبان صلاح، دار غريب، القاىرة، موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع 
 


