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 القيم الجمالية لتصميم اقمشة زي الممثمين ودورها في سينوغرافيا العرض المسرحي

 ايام طاهر حميد د.

 جامعة تكريت

  ملخص ال

 تتضح اهمية القيم الجمالية لتصميم زي الدمثلنٌ في العروض الدسرحية تبعا لتطورات اساليب الاخراج، اذ يرى بعض مصممي السينوغرافيا اف
 العروض الدبنية لل  اساس م  اف الجمالية في اليي تتقق  ل  رري  حس  التصميم ونْاسسو ولاقااتو وواافهو حى ىذه القيم تظهر في

يعد وحدة فنية متكاملة شكاق ومضموسا، وبذلك تكوف الازياء الدسرحية وسيلة يعبر بها السينوغراؼ ومصمم الازياء رؤيتو للعالم نٗاليا 
 الدسرحية التي نٓق  وايهتها وتكشف ل  ضرورتها التصميمية الجمالية ونٓق  الارتباط بنٌ الدتلقي والعملوفهمو الدرامي لابداع الصورة 

واد حدد ىذا البقث بأربعة فصوؿ، الهصل الاوؿ منو سيخصص لدنهجية البقث ويشتمل لل  مشكلة الدسرحي ل  رري  اداء الدمثلنٌ، 
اف نٓق  القيم الجمالية لتصميم اامشة زي الدمثلنٌ دورا فعالًا في سينوغرافيا العرض الدسرحي البقث الدتقمورة في الاسئلة الاتية: )ىل يدك  

؟ وماىو تاثنً ىذا التصميم لدى الدتلقي ؟(، كما سيقدد البقث الاهمية التي سينتهع منها الدشتغلوف في ىذا الديداف، فضاق ل  اهميتو 
اما ىدؼ البقث فسيقدد بالواوؼ لل  القيم الجمالية لتصاميم اامشة ازياء اقاة، ت الهنية والتعليمية ذات العللمصممنٌ والدؤسسا

اما الهصل الثاني فسيكوف لاقرار النظري وسينااش في لزبثو الاوؿ القيم الجمالية لتصميم تاثنً ىذا التصميم لل  الدتلقنٌ، الدمثلنٌ و 
فيما  اء في سينوغرافيا العرض الدسرحي.الازياء لبر العصور ودور الازي الاامشة والازياء الدسرحية، فيما سيكوف الدبقث الثاني لتطور

 سيخصص الهصل الرابع لتقليل العينة وم  ثم الخروج بنتافج التقليل والاستنتاجات والتوصيات، وسيختتم البقث بقافمة الدصادر والدراجع
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Abstract  

The importance of aesthetic values for the design of actors' uniforms in theatrical performances is 

illustrated by the development of the techniques of directing. Some of the designers of the 

cinematography show that these values appear in the performances based on the principle that the 

aesthetics in the uniform is achieved by the good design and homogeneity and its relations and its 

positions so it is a technical unit integrated in form and content. Thus, theatrical fashion is a means 

by which the cinematographer and fashion designer express his vision of the world aesthetically and 

his dramatic understanding to create theatrical image that achieves its function and reveals its 

aesthetic necessity and achieve the link between the recipient and theatrical work through the 

performance of actors. 

This research is divided into four chapters, the first chapter of which will be devoted to the research 

methodology and includes the problem of research that is embedded in the following questions: Can 

the aesthetic values of the design of the fabrics of actors perform an effective role in the cinematic 

play? And what is the effect of this design to the receiver? The research will also determine the 

importance that will be gained from those involved in this field, as well as its importance to the 

designers and the relevant technical and educational institutions. The goal of the research will be 

determined by standing on the aesthetic values of the costumes of representatives and the impact of 

this design on the recipients. The second chapter will be the theoretical framework and will discuss 

in its first section aesthetic values for the design of fabrics and theatrical costumes, while the second 

section will be the development of fashion through the ages and the role of fashion in the sinography 

of theatrical play. While the fourth chapter will be devoted to sample analysis and then ends with the 

results of the analysis, conclusions and recommendations, and will conclude with the list of sources 

and references. 
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 يالاطار المنهجالفصل الاول// 

، وذلك ل  رري  توسيع آفاؽ الأرر الدعرفية الدسرحيةكلما تنامت الدعرفة تنامت معها فنوف تصاميم الاامشة والازياءمشكلة البحث:
ل  ايم تصميمية جديدة مغايرة للتقليدي والدألوؼ، نٓمل صهة التهرد والتميي والغرابة والاختاقؼ وكسر التواع وخل  الدىشة والجمالية، وخ

والتاثنً لدى الجمهور، فضاق ل  اضافة فضاءات جػديدة لاقتصاؿ والتخػارب الهكري والثقافي بنٌ مصمم الاامشة والازياء وتاثنًه في 
الوسافل التي يستعنٌ بها الدخرج لاكماؿ  الدسرحية احد العناصر الدهمة في سينوغرافيا العرض الدسرحي بوصهها وسيلة م الأزياء  الدتلقي وتعد

لب متطلبات لرضو م  ىذه العناصر الهنية، ونّا نٓملو م  ايم نٗالية وإمكاسيات تعبنًية لظيمة، فهي تشكل اللغة والتعبنً الدسرحي، وفي اغ
ددهما نٕاـ التقديد، إذ مم  الدعلوـ أف الداقب  الدسرحية ليست سولا م  اليخارؼ اإضضافية في الدسرحيات حسب، بل الأحياف تعينهما ونٓ

. كما أف للأزياء ايمة 1إنها أيضا لنصرا أساسياً م  لناصر الدسرحية ذاتها، وتعد جيءاً م  الديكور بوصهها مناار حية، أو إنها بناء معماريم
دة إيضاح حركات الدمثل وتعبنًاتو، ولذذا فاف الأزياء تأتي في الدرتبة الثاسية م  حيث الأهمية بعد الدمثل الذي ىو في لظم  تعمل لل  زيا

في الاسئلة الاتية: )ىل يدك  اف نٓق   لتبقث متقمورة جاءت مشكلة البقثوبناء لل  ذلك فقد قة الدترجم الهعلي لألماؿ الدخرج، الحقي
 . ؟(ثنً ىذا التصميم لدى الدتلقيأت ىووما العرض الدسرحي؟ اامشة زي الدمثلنٌ دورا فعالاً في سينوغرافيا القيم الجمالية لتصميم

العروض  ودورىا في سينوغرافيا لتصميم زي الدمثلنٌ واهميتها القيم الجمالية تبرز أهمية البقث الحالي في تسليط الضوء لل : اهمية البحث
الاخراج، اذ يرى بعض مصممي السينوغرافيا إف ىذه القيم تظهر في العروض الدبنية لل  اساس م  اف الدسرحية تبعا لتطورات اساليب 

التصميم ونْاسسو ولاقااتو وواافهو حى يعد وحدة فنية متكاملة شكاق ومضموسا، وبذلك  نٗالياتو في ل  رري الجمالية في اليي تتقق  
رؤيتو للعالم نٗاليا وفهمو الدرامي لابداع الصورة الدسرحية التي نٓق  وايهتها وتكشف ل   رافيتكوف الازياء الدسرحية وسيلة يعبر بها السينوغ

كما سيقدد البقث الاهمية التي سينتهع ضرورتها التصميمية الجمالية ونٓق  الارتباط بنٌ الدتلقي والعمل الدسرحي ل  رري  اداء الدمثلنٌ،  
 اهميتو للمصممنٌ والدؤسسات الهنية والتعليمية ذات العاقاة.منها الدشتغلوف في ىذا الديداف، فضاق ل  

ودورىا في سينوغرافيا العرض الدسرحي، فضاق  لل  القيم الجمالية لتصاميم اامشة ازياء الدمثلنٌ يهدؼ البقث الى التعرؼ هدف البحث:
 لل  الدتلقنٌ. اتاثنًىل  

 . 2013-2012( لسنة لبخيلاالحدود اليمنية: العرض الدسرحي لدسرحية )حدود البحث: 
 الحدود الدكاسية: كلية الهنوف الجميلة/ جامعة بابل .

 أزياء الشخصيات ضم  لرض مسرحية )البخيل( .الحدود الدوضولية: 
ىي الكيهية التي سستطيع اف سقوؿ لنها انها نْريدية خالصة بل ىي ذاتية وموضولية تعتمد في : القيم الجمالية :تحديد المصطلحات

التصاميم الدكوسة : ىي تصميم الاامشة . 2ةتقديرات لذا ضوابط موضولية معين ىا لل  تقديرات الذات ولك  في الوات سهسو نٕثلجوىر 
 3م  الوحدات الاساسية والتي تصنف حسب تنهيذ اشكاؿ لناصرىا الى الاساليب لدة منها الوااعي والمحور والذندسي والمجرد

                                                           
 . 165، ص1996د.ػثًبٌ ػجذ انًؼطً، )انٍٓئخ انًصشٌخ انؼبيخ نهكزبة،  ،ػُبصش انشؤٌخ ػُذ انًخشج انًغشدً -1

 

2
 . 171، ص1891المبهرح،  دراضبد فً الفلطفخ السذٌثخ والوؼبصرح، ٌسٍى هىٌذي، دار الثمبفخ، 
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م  ماقب  لتجسيد الشخصية الدعطاة لو وىو اداة تعبنً ل  الصهات والخواص التي يريد الدخرج ارسالذا لانها  اليي الدسرحي: ما يرتديو الدمثل
حاوية محرارة تعبنًية تدؿ لل  سهسية الاشخاص وصهاتهم ومهنتهم واغراضهم، كما تدؿ لل  اسسجامهم او تعارضهم مع البيئة والدناار 

ة متكالدلة م  لناصر الاضاءة والدؤثرات الصوتية والدوسيق  والديكور والازياء بنه  ادر تكامل ىي رؤية واحد السينوغرافيا:. 4والعصرم
وتداخل نٗهور مصمميها مع الدخرج والدؤلف لخل  فضاء خاص للعرض ينقلو م  لررد نْسيد النص الى الادة خلقو م  جديد داخل رؤية 

 5تتشابك فيها الهنوف التشكيلية مع الهنوف الدسرحية
 الاطار النظري// لفصل الثانيا

اف التطورات الحاصلة في لراؿ  :تأثيرها على المتلقيالازياء المسرحية و و القيم الجمالية لتصميم الاقمشة اولا: : المبحث الاول
يد م  تاثنًىا الاامشة اتاحت للمصمم الابداع والابتكار والتعبنً ل  مهاىيمو، فكل فكرة تصميمية تعبرل  مدة زمنية ومكاسية معينة تي 

لذا لصد اف الابتكار الجمالي في تصاميم الاامشة نّظهرىا الشكلي ومضامينها الهكرية تكشف . 6لدى الدتلقي وكل حسب لرالو وسشارو
ة وذلك ستيجة تأثر تصاميم الاامش ،ل  التذوؽ الهني وفلسهتو ومدى تأثره بغنًه م  ثقافات المجتمعات الاخرى لل  مدى العصور التاريخية

فظهرت  ,والذي ادى الى ارتقاء الذاتية لند الهرد ومكاستو في المجتمع ,بشكل كبنً بالنمو السريع في الحالة الدادية والاجتمالية والااتصادية
ة وتتناسب والدكاس، تنمي وتثري الذافقة الهنيةل الحاجة الى اامشة ذات موصهات نٗالية وايهية متنولة تتماش  مع ىذا التغينً والتطور

ادرة الدصمم الابتكارية في تقديم رسالتو الدرفية  وبذلك تقع  7ليواكب الحركة والتجدد في لراؿ تصاميم الاامشة ،الدظهرية التي يصبو اليها
لتصميم وتوجيو اسظار الدتلقي لضو الهكرة الاساس في التصميم نّا تضهيو م  ابعاد تعبنًية ونٗالية وموافقة للدلم الهكري والادافي لدهردات ا

واف نٓديد الهاللية تثنً الدتلقي ذلك لاف لملية التنظيم الابصاري تسيطر لل  مدركات الدتلقي ولاقاة ربطها ببعض  .ونٓديد مستوى ادافها
 ومهما احتوى العمل الهني لل  مهارة ادافية في ,لتراف  وحدتها الادافية نّا تدلمها العاقاات البنافية للتصميم لل  اختاقؼ خصافصها

اذا اف الكل الدرتبط باتساؽ مكوف م  اجياء متهاللة  ,فاف لصاحو او فشلو مرتبط ارتبارا كليا بعملية التصميم ,ابتكار الافكار التصميمية
الاستاج الهكري لتققي  الوحدة التي تنشأ ستيجة الاحساس بالكماؿ والدنبعث م  الاتساؽ بنٌ الاجياء الذي يسالد لل  وضوح الرؤيا في 

،والتي تقع اساسا لل  فكرة التصميم وغرضو الوايهي 8وبالتبار اللغة التي نٕك  الدصمم م  تواع ماقمح الشكل العاـ بتكاري الجماؿ،الا
 ,وتتضح اهمية الابتكار الجمالي م  خاقؿ التشكيل الابدالي للتصميم . 9الهكر ىو ارا  اشكاؿ النشاط الدخي لند الاسسافاف "بألتباره

                                                                                                                                                                                                   
3 Understanding Textiles Macmillan publishing. Tortora.phyllis GCo, Inc.Newyork:1978, p278. 

 . 11ص)د.د(، الوىضبد والازٌبء فً الافلام، هبرٌى فردوًً، ررخوخ )طه فىزي(، دار الوؼرافخ، المبهرح،  4

 . 413، ص1111الؼذد الزبضغ، خبهؼخ رىرٌذ، ولٍخ الاداة، بى، هدلخ اداة الفراهٍذي، الطٌٍىغرافٍب فً هطرذ الطفل، زٌذ ضبلن ضلٍو 5

6
كهٍخ انفٌُٕ  غٍش يُشٕسح، سعبنخ يبجغزٍش، اعًبء ػجبط انجٍبرً، ػلالبد انزٕنٍف انشكهً ٔاسرجبطبرّ انًكبٍَخ فً رصبيٍى الًشخ غشف الاطفبل 

 .2ص، 2015 ،ثغذاد، انجًٍهخ

 غٍش يُشٕسح،,سعبنخ يبجغزٍش ،ًدٍذس ْبشى انذغٍُ، لأثشاء انززٔق انفًُ فً رصبيٍى الالًشخ انُغبئٍخ انذذٌثخ ٔضغ يشركضاد رصًًٍٍخ 7

 . 1ص ،2001، كهٍخ انفٌُٕ انجًٍهخ ،جبيؼخ ثغذاد

 .2ص، يصذس عبثك، اعًبء ػجبط انجٍبرً، ػلالبد انزٕنٍف انشكهً ٔاسرجبطبرّ انًكبٍَخ فً رصبيٍى الًشخ غشف الاطفبل 8

9
 . 6ص، 2001خ، كهٍخ انفٌُٕ انجًٍه، جبيؼخ ثغذاد ، ٔصاسح انزؼهٍى انؼبنً ٔانجذث انؼهًً,َجى ػجذ انججبس ، ػهى انجًبل افبلّ ٔرطٕسِ 
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اذ تبدو اهمية الجاسب الابدالي في التعرؼ لل  الاساليب الجديدة في تنهيذ  ,داء الوايهي حيث لا يدك  الهصل بنٌ الجاسبنٌوم  خاقؿ  الا
كيي الدمثل ,أما الادافي الوايهي والذي يطمح لو الدصمم فتتضح اهميتو في الداد التصميم واستعداده لدمارسة النشاط الابدالي ,التصميم

لذا لصد اف الدبتكر يكوف في حالة التجدد والتنوع لاسو لا يخارب  ,أكاست دوافع فكرية او ثقافية او ااتصادية اوللمية سواءالدسرحي ىنا،
 ,اما القيمة الجمالية فهي ف  معنوي ,ودور الجمالية في تصميم الاامشة ف  مادي بصري،  10العقوؿ فقسب بل يخارب العوارف ايضا

فعمل تصميم اامشة خاص باليي الدسرحي  يجب ابراز تهاصيل العمل بشكل يتوازى  .ايقة والدلهتة للنظرفكاقهما يحوي لل  التهاصيل الد
 ,لاسو لا ينقصر الا في النظاـ ,ويرتبط الجماؿ بادراؾ لاقاة او سسبة ما، 11مع ايمة الدعروض واخراجو بطريقة مرىهة وبعرض مترؼ واخاذ

اف القيم تصدر م  العقل  ، إذ12الى العقل اي القدرة لل  الههم والحكم لل  الجماؿ فهو ينتمي ,وىكذا ...اي في الترتيب والنسب
فنجد اف الحكم الجمالي جاء كنتيجة لعمل اسساني خاقؽ يبداء م  معط  ربيعي ويدر خاقؿ  ,ولكنها تتقدد وتتعنٌ حينما تتصل بالوااع

لاف الذدؼ  ,م  ىنا تبرز لهويا لاقاة الذات بالدوضوع في كل الاشياء . 13ىواله  الخاقؽ وىذا العمل ,سهسو الهناف واصوؿ صنالتو الهنية
حظ في الاشياء فالجماؿ صهة تاق، 14فالجماؿ مصدرالجميل ,م  كل سشاط فكري ىو تقريب العاقاة بينهما لتصبح حرية الاسساف فيو والية

فهو الظاىرة الدؤثرة ، حركية متغنًة غنً منهصلة ل  ادراكناولصد في الاصطاقح العلمي للجماؿ باسو ااىرة ، 15وتبعث في النه  سرورا ورض 
بينما لصده في الاصطاقح الهني يدثل الحقيقة التي نْذب الهناف وىو الصهة العامة والحقيقة الاسساسية التي  16في الادراؾ والشعور الاسساني
حققا ايمة نٗالية التمدت في جوىرىا لل  تقديرات الذات فالاصطاقح العلمي والهني اجتمعا معا و  ولليو . 17يسع  وراءىا الهناف الدبدع

تصميم الاامشة ىو تلك العملية الكاملة لتكوي  شكل شيئ يعد  ثانيا: تصميم الاقمشة: .التي ادرت بظوابط موضولية لتصميم الاامشة
وىذا اشباع لحاجة الاسساف سهعيا ونٗاليا في وات  ,ما واسشافو بطريقة كهوءة م  الناحية الجمالية والوايهية ونْلب السرور والهرح الى النه 

فنجد اف اسشاء تصميم الاامشة يتم ، 19، فضاق ل  اساليب خل  الدصممةسواع الدهردات الطبيعية والدصنعةوىذا يعتمد لل  ا18واحد

                                                           
 . 13، يصذس عبثك، صػلالبد انزٕنٍف انشكهً ٔاسرجبطبرّ انًكبٍَخ فً رصبيٍى الًشخ غشف الاطفبل 10

 . 88ص، 1980 ،ة و 1، ط، انًؼبسف داس، ،نججبخُجًا يذًذ صذلً ، انذظ انجًبنً 11

 . 139ص، 1999 ،انًٕصم غٍش يُشٕسح،,سعبنخ يبجغزٍش، ٔسلبء ٌذٍى انًؼبضٍذي ، انمٍى انجًبنٍخ فً انغٕس انًكً 12

 . 121ص، 1986، ثبثم ، انًطجؼخ انؼصشٌخ، رذٍخ،دغٍٍ، ربسٌخ الاصٌبء ٔرطٕسْب 13

 . 139، يصذس عبثك، ص انمٍى انجًبنٍخ فً انغٕس انًكً 14

 . 11ص، 2010، 1ط، فذاء دغٍ أثٕ دثغخ ،فهغفخ ػهى انجًبل ػجش انؼصٕس 15

 . 8ص، 1985 ،ثٍشٔد، انًإعغخ انجبيؼٍخ نهذساعبد ٔانُشش ٔانزٕصٌغ، ػهً شهك، ,انفٍ ٔانجًبل 16

 . 41ص، 1972 ،ثغذاد، ٔصاسح الاػلاو ، ػفٍف ثُٓغً، يغبئم فً انفٍ -ػهى انجًبل ػُذ اثً دٍبٌ انزٕدٍذي 17

 . 43ص، 1999، يطجؼخ انؼًشاٍَخ نلأفغٍذ ، جبيؼخ دهٕاٌ ، كهٍخ انزشثٍخ ، اعًبػٍم شٕلً ، انفٍ ٔانزصًٍى 18

، جبيؼخ ثغذاد غٍش يُشٕسح، سعبنخ يبجغزٍش، اثشاٍْى صبدت دغٍٍ ،رطٌٕش انزصبيٍى انًطجٕػخ ػهى الالًشخ انمطٍُخ راد انؼٍٕة انًظٓشٌخ 19

 .40 ص، 1995
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ويتقق  التضاد م   ،والتنوع وحدة والوالتضاد،  والايقاع ،بتكوي  لاقاات بنٌ لناصره بواسطة ايم التكرار والتوازف والتاكيد والاسسجاـ
واف استخدامو يؤثر في الدعطيات البصرية   20ولصد اف اللوف ىو اىم القيم ولنصر ثابت في الهنوف الدرفية . اوالدساحة خاقؿ اللوف اوالحجم

  بشكل او باخر موضوع الدلبوس وفي التجارب التي م  شأنها اف تكشف ل  اكثر المجالات الحيوية في التنوع الوايهي التعبنًي لكونها تاقم
وىذا كلو م  اجل معرفة اوى الضعف والقوة ، 21ورنّا نٕثل استجابات او ردود فعل لستلهة او متباينة او لرالات م  الصراع .م  الاامشة

، ات متكررفسطح اي اماش ميخرؼ ىو وحدة تصميمية متكررة او لدة وحد ,،فالتكرار ىو اىم مبادئ تصميم الاامشة، داخل التصميم
 ، 22فهناؾ تكرار لناصر التصميم لتكوي  وحدة اساسو التصميم وىناؾ تكرار الوحدة الاساسية للتصميم ليخرفة سطح القماش الكلي ة

سادة او مبرد او  )ولاقاات النسيج  (الاوجيو، الدعيني  ،ثلثيالنصهي او ، الالتسااطي، الطابواي ،الربالي)وررؽ التكرار متعددة منها 
فهو سظاـ خاص منس  متألف يخضع معو  ، وينبعث الكماؿ م  الاتساؽ بنٌ الاجياء، ستيجة الاحساس بالكماؿ فالوحدة تنشأ . 23ارل 

ولصد اف الطرز الحديثة م  تصاميم الاامشة وازيافها اد ااتبست م  التاريخ والذي اتاح لنا مييدا م  الههم ،كل التهاصيل لدنهج واحد
والتي ىي اىم معالم تطور الاسساف الحضاري  ,هة التي تهاللت فادت الى تطور تصاميم الاامشة وازياء البشرللعوامل والظروؼ الدختل
وىي التغطية التي تطورت فيما بعد  ,فالاسساف ىو الكاف  الوحيد الذي ارتدى الداقب  وتعود لل  تغطية جسده .والنهسي والاجتمالي

فنجد اف تغطية الجسم ابتداء بورؽ الاشجار وىو اوؿ زي ثم  ,والتهن  بتصاميم اامشتها وزخرفتها لل  مر التاريخ الى صور الازياء وانمارها
ولليو فقد دخل لنصرا جديدا لل  تصاميم . تطور الى جلود الحيواسات ثم اسواع النسيج الدختلهة وتطور وتعقد بتطور حياة الاسساف

فأصبح ىناؾ التأس  وحب  ,، لشا ادى الى تطوره تدريجياسي  فيما بينو وبنٌ سوع الييالتنالاامشةوازيافها م  خاقؿ التهن  برسم التصميم و 
ىي الخامة  وتعد الدنسوجات، 24ابراز الجماؿ والقيم الجمالية لدرتديو، وتتيح لصاحبها سولا م  التهوؽ والامتياز لأرضاء غريية حب الظهور

لاقامشة احد العوامل الاساسية الدسالدة لل  الوصوؿ الى  جييالتصميم النسالرفيسية التي يتعامل معها الدصمم لشا يجعل البقث في 
فالاصالة الهنية لتصميم ونٗالية الاامشة لا تعني تقليد الداضي والتمسك بو فقط بل انها ، 25ابتكارات حديثة في تصميم الاامشة والازياء

 . 26نٓقي  لمل فني ينتمي الى حضارة تاريخية متميية بأسسها الجمالية

                                                           


 انخ .......ثٕضؼٍبد يزُٕػخ نزكٌٍٕ ٔدذح اعبعٍخ نهزصًٍى ٔركٌٕ داخم شكم يشثغ أ يغزطٍم  ْٕ انزكشاس الاٌمبع 

جبيؼخ  ، اطشٔدخ دكزٕساِ، انججٕسي عزبس دًبدي ػهً، انؼلالبد انهٍَٕخ ٔرأثٍشْب ػهى دشكخ انغطٕح انًطجٕػخ فً انفضبء انزصًًًٍ 20

 . 22ص، 1997، انجًٍهخ ثغذاد كهٍخ انفٌُٕ

21
كهٍخ ، جبيؼخ ثغذاد، ,ٔصاسح انزؼهٍى انؼبنً ٔانجذث انؼهًً ، جبيؼخ انًٕصم، داس انكزت نهطجبػخ ٔانُشش، صبنخ لبعى دغٍٍ، انفٍ الاثذاع فً 

 . 199ص، 1988 ، انفٌُٕ انجًٍهخ

 . 35، يصذس عبثك، ص رطٌٕش انزصبيٍى انًطجٕػخ ػهى الالًشخ انمطٍُخ راد انؼٍٕة انًظٓشٌخ 22

 . 74ص، 1990 ،انًٕصم، يطبثغ داس انذكًخ، ٔاخشٌٔ صُبدس ػجبط انؼبًَ ،ًشخ ٔطجبػزٓبانًذخم فً رصًٍى الال 23

24
ششكخ ، انًذٌشٌخ انؼبيخ نهزؼهٍى انًًُٓ، ٔصاسح انزشثٍخ ،جًٕٓسٌخ انؼشاق، كهٍخ انفٌُٕ انزطجٍمٍخ ،ٔاخشٌٔ شًٍبءػجذ انججبس ,فٍ الاَبلخ ٔالاصٌبء 

 . 3ص، 2011 ،انؼشاق ،انهطٍف انًذذٔدح

 3ص، 2006 ، يصش، يكزجخ انششٍذ، ٔاخشٌٔ عبيٍخ ادًذ انشٍخ ،ُغٍجبد انٍذٌٔخ ٔرصًٍى انًلاثظان 25

 . 21ص،   1980،يصش، داس انُٓضخ، يإعغخ فشاَكهٍٍ نهطجبػخ (،ػجذ انجبلً يذًذ اثشاٍْى)رشجًخ ، سٔثشد جٍلاو عكٕد ،اعظ انزصًٍى 26



 ين ودورها في سينوغرافيا العرض المسرحيالقيم الجمالية لتصميم اقمشة زي الممثم

 د. ايام طاهر حميد

   Route Educational and Social Science Journal    

100         Volume 5(7), May 2018 

 عبر العصور:ودورها تطور ازياء الممثلين المسرحية اولا: : المبحث الثاني
تعود النشأة الاولى ليي الدمثلنٌ الدسرحينٌ لند تكوف الدراما وتطورىا، حيث اصبح الديثرامب مسشيد الجواة تكريدة لاقلو ديوسييوس   

ومع اهور الدراما واصبح ىناؾ لرضا  . 27رت الى الدراماموالاستقاؿ م  العبادة الى الطقوس وم  الطقوس الى العرض، اي تطو 
للطقوس، اخذ دور اليي الدسرحي واضقا، واهرت الحاجة لترميي الشخصيات ل  رري  الازياء الدسرحية والالواف الدستخدمة في 

همية نٗالية ورميية، وىناؾ فرضيات العرض . اما اىم لشييات زي الدمثلنٌ الدسرحية لند الاغري  فهو استخدامهم لاقانعة التي كاف لذا ا
وفي الياد الالو )ديوسيسوس( كاست بعض الدواكب في حجم اكبر م  الحجم الطبيعي .  تسند استخدامها م  اجل ااهار الشخص

بغة ، اما ص 28يصبغوف وجوىهم باللوف الان٘ر ليغنًوا ماقلزهم، وم  ثم جاءت الاانعة لتغنً ماقمح الوجو وتطهي لليو ماقمح بشرية
الاانعة فكاست مصنولة م  اماش او خشب راي  يغطي الراس ويعلوه شعر كثيف وبعض الاحياف تغطيو )لحية( وحاوية ذات فتقة  

صور )الدلهاة( اما لوف لل  شكل الرام )نٖاسية لربيا(، كبنًة للهم، وشعبتاف للعنٌ، وكاست الجبهة مرتهعة والشعر ينيؿ لليها ليك
  مهرجاسات )الذكورة( والتي كاست تستخدـ مالاانعة التي ىي اكثر اربا الى الكارتنً واكثر ابقا وبشالة وىو الاغريقية كاست ساشىة م

اما زي الدمثلنٌ الدسرحينٌ الاغاراة فكاف يتالف في التراجيديا م  لنصري  هما )القميص( الدتعدد ، 29لاتنضوي الى وااع ورمي معنٌم
م ولاؿ مإذ كاف بطل الدأساة الاغريقية يضع في ادميو حذاء لالي وثقيل، ويضع لل  بدسو الالواف ورداء مع استخداـ )حذاء( ضخ

، وكاست ىذه الازياء لا نٕت بصلة الى البشر، بل الى البطل الدأساوي او الى الالو او الدلك، وكاف لكل شخصية 30لباءة رويلة واورةم
لالو )ديوسيسوس( يرتدي )اميص( رويل )اصهر( اللوف، اما لاقمة الدلكية لباس بها موىو الدبدأ الثابت لرميية الالبسة، فقد كاف ا

 ا، ام31الطويل ورداء ابيض ذا كنار ارجوانيم  فكاست لبارة ل  رداء ان٘ر ارجواني، اما الدلكات فكاس  يرتدي  اللباس الان٘ر ذا الذيل
وفي الكوميديات ميلبسوف لباسا ىيليا خشنا اماق ، )الدسرد( الذي يلف جسدىا ك الشخصيات الاليهية فكاست البستها م  الصدؼ

وكاف ،  32والداقب  الدرفة في الضي  لند الافخاذ، اما الصدرية فقد حشيت حشوا مبالغا فيو وفواها غطاء اصنً يصل الى الوسطم
ة، مع ادخاؿ بعض التشويهات الحياةاليومي في الكوميديات القديدة يستخدـ ازياء الدمثلنٌ م  الالبسة الدستعملة في )ارستوفاسي (

سوى الكم الدضقكة، إذ كاف الرجاؿ ميرتدوف في مسرحياتو اميص ذا كمنٌ خاص بالاحرار او ثوب خاص بالعبيد لي  فيو 

                                                           
 . 18، ص1878سزلاوي(، وزارح الثمبفخ والارشبد المىهً، دهشك، ربرٌخ الوطرذ، ثبًذولفً فٌٍى، ررخوخ )الاة ٌبش ال - 27

28
 . 18الوصذر الطبثك، ص - 

 . 114، ص1894ربرٌخ الوطرذ فً ثلاثخ الاف ضٌخ، شلذوى رشًٌٍ، ررخوخ )درًٌٌ خشجخ(، هصر،  29

 . 199ص، 1871، الوذخل الى الفٌىى الوطرزٍخ، فراًه م هىالزح، ررخوخ )وبهل زطىى(، الٌبشر دار الوؼرفخ، هصر 30

، 1899لراءح ورأهلاد فً الوطرذ الاغرٌمً، خوٍل ًصٍف الزىرٌزً، هٌشىراد وزارح الثمبفخ والارشبد، الؼراق، دار السرٌخ للطجبػخ،  31

 . 439ص

 . 11، ص1118فلطفخ الازٌبء، ػمٍل خؼفر الىائلً، خبهؼخ ثبثل، ولٍخ الفٌىى الدوٍلخ،  32

 ( هطرزٍخ هلهبوٌخ وهبد 31(ق.م ووزت )331-339لىىهٍذٌب الٍىًبًٍخ المذٌوخ، ولذ فً اثٌٍب ثٍي ضٌزً )ارضزىفبًٍص وهى هي اثرز وزبة ا

 . 98، ص1888(ق.م . ٌٌظر: في الشؼر، ارضطى طبلٍص، ررخوخ )اثراهٍن زوبدح، هلا للٌشر والزىزٌغ، 491ػبم )
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ازياء لشثلي الدسرح الروماني بالدسرح الاغريقي شكاق ومضموسا، فقد اضافوا لليي التقليدي ما كاست اضافتو وتأثرت ،  33الايسرم
 34يغلب لليها الرسم الكاركتنًيملل  تعابنً ضاحكة .  ، اما م  ساحية الاانعة فقد استخدموا ماانعة حاوية و )التوجا(واضقة وى

وكاسوا يلبسوف في التراجيديا محلاقرويلة نْر اذيالذا لل  الدسرح، وفي الدسرحيات الكوميدية كاسوا يلبسوف ماقب  اصنًة تثنً الضقك 
مثل الروماني )باروكة الشعر( في الكوميديا والتراجيديا، وكاف اللوف الاسود لسصص للشباف، اما العبيد فكاف واد لب  الد، 35والتسليةم

ثم جاء بعد ذلك العهد الكنسي او العصور الوسط ، الذي ش  حربا لل   حنٌ كاف كبار الس  شعرىم ابيض، شعرىم ان٘ر، في
ثنية وما اليها م  رقوس بدلوى انها تشوه سمعة الدي  وتقلل شأسو، ورف  رجاؿ العروض الدسرحية ولل  الراص القبلي والخرافات الو 

الدي  اهمية الدسرح كوسيلة اتصالية لنقل الدي  الدسيقي، ولاد الدسرح للظهور، اما م  ساحية اليي ميقوؿ الدنسوسنً دوشنٌ في كتابو 
بابا( ورجالو بعد اف اخذ لامة الناس بالنظر اليها لل  انها لباس اصوؿ الطقوس الوثنية: اصبقت العباءة )الدلداسة( شعار خاص بػ )ال

اما اىم اي يؤدي دور الرمي .  36، اذ اصبح الدمثل ل  رري  ازياءه يدؿ لل  شخصيتوم لتي ، اما الدمثل يلب  )الطيلساسة(
رحية )ادـ( التي توضح بداية الخليقة الدسرحيات الدينية الكنسية والتي ادى فيها اليي دورا مهما في نْسيد الشخصيات، فهي مس

والماؿ الشيطاف لااناع حواء باف تاخذ الثمرة المحرمة وتقسمها مع ادـ حيث يقوـ الدمثل الذي يؤدي دور )الشيطاف( لل  الدسرح 
الامر  اما ما يخص اليي الدسرحي فيظهر ابلي  الذي خل  اوؿنًية لاسو استطاع اف يقنع حواء . نُركات واهيات وضقكات ىست

ماقؾ ثم نٓوؿ بسبب كبريافو الى شيطاف فيظهر في حالة مسخ مشوه في سلخ اللقية النالمة الدلساء، اما الشيارنٌ فتظهر مغطاة نَلد 
اما الالو يظهر ،  37مذو شعر كثيف، اذانهم مستطيلة ومدببة لكل منهم في الل  جبهتو ارساف يدشوف لالل  اادامهم لل  حافر ماليم

راؽ مع لبافة بيضاء للدلالة لل  التجرد والصهاء . اما ادـ وحواء يظهراف بثياب لم نٔيط، وانما تشد باحيمة جلدية، في بوجو ذىبي ب
حنٌ كاست ما تعرؼ بػ )الدسرحيات الاخاقاية( فتظهر بنات الالو مرتديات لباءات تدؿ الوانها لل  الرن٘ة موتظهر باللوف الابيض 

ثم جاء لصر النهضة الذي نٕيي بالنظرة الجديدة الى الحياة واهرت مسرحيات تعبر ل  الوااع، اما  . 38مدلالة لل  الاستقامة والصاقح
الدسرحيات فهي نٔتلف م  حيث الدضموف والاسلوب، فهناؾ مسرحيات ماساوية واخرى كوميدية، وىناؾ ايضا مسرحيات للنقد، اما 

اما ازياء الدمثلنٌ كاست لش  يتهضل بو لليهم النباقء والامراء، مع م  الاانعة .  عماؿ الداكياج بدلااىم ما امتاز بو ىذا العصر ىو است

                                                           
 . 199الوذخل الى الفٌىى الوطرزٍخ، هصذر ضبثك، ص 33

 19وىاطي الروهبًً . ٌٌظر: فلطفخ الازٌبء، هصذر ضبثك، صالزىخب هى زي ال . 

 . 149ربرٌخ الوطرذ فً ثلاثخ الاف ضٌخ، هصذر ضبثك، ص 34

 . 191، ص1871ربرٌخ الادة الروهبًً، زطي وهجخ، الوٌظوخ الؼرثٍخ للزرثٍخ والثمبفخ والؼلىم، دار الوؼبرف، المبهرح،  35

 ٍخ فً الؼهذ الىٌطً ٌشجه الازرام . ٌٌظر: الوطرذ الذًٌٌ فً الؼصىر الىضطى، خبى فرافٍجخ، ررخوخ الطٍلطبًخ هً ًىع هي الازٌبء الوطرز

 . 8)هسوذ المصبص(، وزارح الثمبفخ والارشبد المىهً، المبهرح، )د . د(، ص

 . 8الوطرذ الذًٌٌ فً الؼصىر الىضطى، هصذر ضبثك، ص 36

 . 17، ص1894ٍئخ الوصرٌخ للزبلٍف والٌشر، المبهرح، الوطرذ فً الؼصىر الىضطى، ػجذ الرزوي صذلً، اله 37

 . 41فلطفخ الازٌبء، هصذر ضبثك، ص 38
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لل  الدمثل ولي  لل  الكاتب  معتمدىذا النوع في اهرت )الكوميديا الدرنْلة( و لتغينًات لتقليد اليي التاريخي . ادخاؿ بعض ا
اما السيناريوىات تدور في  (،شعبيالسرح )الدوىو  ،س للمسرحيةالحوارات ارنْالية بعد الاتهاؽ لل  الدوضوع الاساكاست و  ،الدسرحي

اما في العصر الحديث اصبح استخداـ .  39الغالب حوؿ متغهيل اليوج والثالوث الدافم الدتكرر الذي يكوسو اليوج واليوجة والعشي م
 . 40يية او الخيالية او الى اي م  الددارس الدسرحيةمالازياء ياخذ معاني متعددة حسب ايحافاتها التي يتبعها الدصمم والانْاه مبو لضو الرم

 ثانيا: دور الازياء في سينوغرافيا العرض المسرحي:
تكتسب الأزياء أهمية بالغة في التعبنً الجمالي والدرامي ل  الشخصية الدسرحية ول  مكاف الحدث وزم  واولو، وايض دورىا في        

ردة او بالاشتراؾ مع العناصر السينوغرافية الأخرى، كالدنظر والاضاءة والدلققات وغنًىا، نْسيد وايصاؿ معاني العرض الدسرحي منه
فالابعاد التاريخية الدتوافرة في ال أي شخصية درامية سستطيع التعبنً لنها بشكل وسوع والدادة الأولية لليي الذي ترتديو الشخصية،  

وىناؾ لاقاة بنٌ ضعهو م  خاقؿ اللوف وتركيب شكل اليي الذي تظهر لليو.كذلك سستطيع نٓديد مياجها وتاثنًىا واوة مركيىا او 
متوازيا، فهو مرتبط مع )الديكور والاضاءة ومواع   اليي الدسرحي وبااي لناصر العرض، مفاق يصلح النظر الى اليي بوصهو لنصرا 
اقاات داخلية لل  مستوى صوغها التخيلي وامتدادىا التمثيل، او الحركة والايداءة( بل بوصهو وحدة سيميافية مرتبطة فيما بينها بع

فالازياء الدسرحية تسالد الدتلقي لل  فهم ربيعة الشخصية وتكوينها الاجتمالي ومركيىا، لانها في اغلب الأحياف تكوف . 41الدلاليم
ة الدسرح، فاليي الدسرحي يعمل سقطة الاحتكاـ الأولى للمتلقي في لقاءه بالدمثل ومشاىدتو للشخصية التي يقوـ بتجسيدىا لل  خشب

بصهتو موصاق ربيعيا بنٌ شخصية الدمثل الالتيادية وبنٌ الشخصية التي يتقمص اداءىا ويستعمل ملققاتها، ويدك  نٓديد اىم 
تسهم الأزياء بسمة التخصيص في العرض الدسرحي لااهار الطراز والعصر والوسط الاجتمالي -42:1واافف الأزياء لل  النقو الاتي

التعرؼ لل   ل  رري تسالد الأزياء لل  الاستدلاؿ الدرامي لظروؼ الاحداث الدسرحية، -2الذوؽ الشخصي للشخصية الدسرحية.و 
 الأزياء نٕيي لاقاة العرض الدسرحي بالوااع الاجتمالي.-3الشخصية او كونها متخهية.

 وصهولل  جيء م  الدواف او الحدث م  حيث  موم  الدمك  اف يصنً اليي أداة في يد الدخرج ليستخدمو م  حيث ىو تدليل
لنصرا م  لناصر اللغة الدسرحية لذا دلالتها في تهسنً الكلمات تهسنًا بصريا لزسوسا، فبامكاف الدخرج اف يستخدـ خطورو والواسو في 

يي ىو كتلة متقركة في الهضاء فشكل توجيو اسظار الدتهرجنٌ الى ما يسم  في اللغة الدسرحية بالتركيي البؤري، ونّا اف الدمثل الدرتدي لل
اليي ولوسو يتبدؿ نُسب الحركة ونُسب سوع اإضضاءة الدسلطة لليو . فاليي في ىذه الحالة يصبح جيءا م  الحركة الدتولدة ل  لعب 

اإضضاءة ونٕنقو  والازياء لاقاة وثيقة بالدنظر الدسرحي للترابط التشكيلي في تكوينهما الذي تعيزه، 43الشخصية وتنقلها في الهضاءم
الحياة مفهي الدنظر الدسرحي تأخذ الداقب  دورا مساهما في اغناء الجاسب التشكيلي فضاق ل  وايهتها في التعبنً ل  اليماف والدكاف 

                                                           
39
 . 39الوذخل الى الفٌىى الوطرزٍخ، هصذر ضبثك، ص 

 . 44فلطفخ الازٌبء، هصذر ضبثك، ص 40

 . 11، ص1887غىاٌخ الوزخٍل الوطرزً، ػىاد ػلً، الٌبشر الوروس الثمبفً الؼرثً، ثٍرود،  41

42
 .303ٔ 294، ص2001جٕنٍبٌ ْهزٌٕ، ، رشجًخ ) َٓبد صهٍذخ (، انشبسلخ، يشكض انشبسلخ نلاثذاع انفكشي،  ،انؼشض انًغشدًَظشٌخ  

43
، يجهذ 1ػجٕص ػجذ انشدًٍ، جًبل ادًذ، ، يجهخ ػبنى انفكش، انمبْشح، انؼذد  ،يمبل، انذٌكٕس ٔالاصٌبء ثٍٍ ػُبصش انغٍُٕغشافٍب انًغشدٍخ 

 . 293، ص2008، ٌٕنٍٕ عجزًجش، 37
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والاسهاـ بشكل نٗالي لدلم الهكرة الأساسية للعرض  والشخصية، اذ تكتسب ىذه الخصوصية التشكيلية م  إمكاسية التعبنً باللوف
ويكتسب اليي أهميتو القصوى في فضاء العرض ، 44تي تشكل الذدؼ الأوؿ الذي تتعاوف لل  ابرازه كل لناصر العرض الدسرحيموال

لنصر م  لناصر تشكيل الدشهد البصري لل  خشبة الدسرح مفالدمثل ااوى لنصر في ابل الدمثل الحي والذي يعد اىم لبر ارتداءه م  
الدمثل م  اىم لناصر  درحي مفراغا زماسيا، الكلمة، الدوسيق ، اإضضاءة، الدمثل، الدنظر، الحركة، ويعحيث يشكل الهراغ الدس، 45الهراغم

الأزياء حيوية نٗالذا م  ، وستيجة لذذا التدف  والحركة الدستمرة، تكتسب 46تشكيل الهراغ لخشبة الدسرح لحركاتو الدستمرة والدتدفقةم
تديو الدمثل، م  لذا في حركة الدمثل م  والى الدكاف الذي ينتقل اليو، وتشمل الأزياء نٗيع ماير  وتنقلها في الحيي الدكاني الدتاحاهورىا 

في صنع الشكل الدسرحي الدعبر بالقيم الجمالية، كونها احد العناصر  التي تعد احد لناصر السينوغرافيا وتسهم الأزياءراسو حى ادميو. 
 الذي نٓملو في تكوينها، ورريقة تصميمها التشكيلي واللوني والدضموف الذي يتم إستاجو البارزة في تأسي  اوة الشكل م  خاقؿ الدعنى

بطبيعة خطورها وتهاصيلها ماف للشكل دوره الهالل في تصعيد القيم الهكرية والهلسهية والجمالية في الددركات البصرية وفي العرض 
سيو الخاصة الدتولدة منو بشكل منهرد او بالتهالل مع بااي ، فلكل لنصر م  لناصر العرض معا47الدسرحي لل  وجو التقديدم

العناصر الهنية الأخرى والتي نٕتلك لغة تعبنًية خاصة بها مفعناصر العرض تنتج معاسيها الخاصة م  خاقؿ لغتها وربيعة صياغتها 
رباتها اللوسية التي تسهم في تعمي  الصورة لدى يجب معرفة الأزياء معرفة دايقة، ومنها الألواف والاشياء المحيطة بها في مقا، 48الجمالية

الدتلقي م  الناحية النهسية والهكرية، وىو مايسع  اليو الدخرج والدصمم بتوحيده، وبهذا الصدد تقوؿ )بامياق ىاورد(: ماف بعض 
بالأزياء والحشد الترفي فنعم  الحواس  الدخرجنٌ الخارجينٌ يعتمدوف الثياب الباىظة والكاسية والدتألقة ليهولوا لل  وجداف الدشاىد ويرلوه

ىناؾ لسرجنٌ اكدوا لل  وجوب الترابط الهني بنٌ لناصر العرض كافة، مع الالتياـ بالداة ، 49بالألواف والاشكاؿ لل  خواء سهسيم
اصة التاثنًات ميجب اف يكوف ىناؾ تواف  شامل بنٌ لناصر العرض كافة ونِ التاريخية ليقدث الايهاـ، حيث يقوؿ )ديهيد باقسكو(

والعمل لل  استخداـ الداة التاريخية في الازياء بسياؽ السعي الوااعي وراء الدييد م  الصدؽ والاصالة . اما بالنسبة لػ )ىنري  50الحرفيةم
.  51ار حيملوي ( الدمثل الداساوي الهرسسي فقد اكد اف الازياء توحي مبالداة التاريخية والدكاف التي تعيش فيها الشخصية وكانها ار

                                                           
رضربلخ هبخطرزٍر، غٍرر هٌشرىرح، ث،رذاد، خبهؼرخ       ٌىضرف رشرٍذ الطرؼذي،    ػول الوخرج هغ هصون الوٌبظر فً الؼرض الوطررزً الؼرالرً،    44

 .96، ص.9191ث،ذاد، ولٍخ الفٌىى الدوٍلخ، لطن الفٌىى الوطرزٍخ، 
 .941ص ،2004لثمبفخ هٌشىراد وزارح الثمبفخ، المبهرح، وزارح ا ،)هسوىد وبهل( ررخوخ ،ثبهٍلا هبورد، هبهً الطٌٍىغرافٍب 45

46
 .11، ص2007، ثغذاد، يإعغخ انضيبٌ نهصذبفخ ٔانُشش، 2638ع –ػمٍم يٓذي ٌٕعف، جشٌذح انضيبٌ  ،لٕاٍٍَ انهغخ انجصشٌخ 

47
 –الؼربلً والجسرا الؼلورً    ، ث،رذاد، وزارح الزؼلرٍن   9الودلخ المطرٌخ للفٌرىى، ع  ،ثبعى ػجذ الأيٍش الاػغىهفهىم الشىل فً الخطبة الوطرزً،  

 .34، ص 1009، 9خبهؼخ ث،ذاد، ن

 .34، ،ص .2005انشبسلخ، دائشح انثمبفخ ٔالاػلاو،  ،انمشٌٍ انجًبنً فً فهغفخ انشكم انفًُ، ػمٍم يٓذي ٌٕعف 48
49

What is Scenography?،  Pamela Howard, Taylor & Francis, New York, 2
nd

 ed, 2009. P29. 

  هخرج والؼً وهؼذ وهصون وهؤلف، ولذ فً ضبى فراًطٍطىى . 1841-1913دٌفذ ثلاضىى 

 . 79، ص1111اضص ًظرٌبد في الزوثٍل، ػمٍل ههذي ٌىضف، دار الىزت الىطٌٍخ، ثٌ،بزي،  50

 .8، ص1894الطرٌمخ ام الدٌىى او طرٌمخ ضزبًطلافطىً فً الزطجٍك، روثرد لىٌص، ررخوخ )ٌىضف ػجذ الوطٍر ثرود(، ث،ذاد،  51
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مالدسرح شريحة م  الحياة واف كل مكوسات العرض يجب اف توحي بايهاـ، اف ما ىو معروض ىو  ويعد )اسطنطنٌ ستناساقفسكي(
وم  لذلك اكتسبت العناصر السينوغرافية .  52وااعي اما ما يخص الازياء فتاخذ شكلها الوااعي او تستعمل سهسها دوف اي تغنًم

وة التعبنً الجمالي والهكري غنً المحدود ل  ماىية الأفكار والدعاني الدطلوب ابرازىا والتاكيد لليها في العرض ، كلغة ابينها ازياء الدمثلنٌ 
فنية متميية بطريقة أدافها وشكل نٕظهرىا الدرامي الذي يعك  أيضا الدعاني السيكلوجية الدطروحة في العمل الهني الدسرحي ملقد 

 .53تيع دور البطولة واف تعرؼ المحتوى الدرامي والسايكلوجي للإستاج الدسرحيماستطالت السينوغرافيا اف تن
 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري

اذ  ,وم  خاقؿ  الاداء الوايهي حيث لا يدك  الهصل بنٌ الجاسبنٌ ,وتتضح اهمية الابتكار الجمالي م  خاقؿ التشكيل الابدالي للتصميم
للجمالية دور في تصميم الاامشة فهي ف  مادي بصري، ساليب الجديدة في تنهيذ التصميم ،الي في التعرؼ لل  الاتبدو اهمية الجاسب الابد

فعمل تصميم اامشة خاص باليي الدسرحي  يجب   .اما القيمة الجمالية فهي ف  معنوي، فكاقهما يحوي لل  التهاصيل الدايقة والدلهتة للنظر
تعد الدنسوجات ىي الخامة الرفيسية التي . مع ايمة الدعروض واخراجو بطريقة مرىهة وبعرض مترؼ واخاذ ابراز تهاصيل العمل بشكل يتوازى

يتعامل معها الدصمم لشا يجعل البقث في التصميم النسيجي لاقامشة، وىي احد العوامل الاساسية الدسالدة لل  الوصوؿ الى ابتكارات 
دراما واصبح ىناؾ لرضا للطقوس، واخذ دور اليي الدسرحي يبدو واضقا، واهرت الحاجة مع اهور الة والازياء.حديثة في تصميم الاامش

ىناؾ لاقاة بنٌ اليي الدسرحي وبااي لناصر العرض، واف الدستخدمة في العرض الدسرحي و لترميي الشخصيات ل  رري  الازياء الدسرحية والال
ط مع )الديكور والاضاءة ومواع التمثيل، او الحركة والايداءة( بل بوصهو وحدة مفاق يصلح النظر الى اليي بوصهو لنصرا متوازيا، فهو مرتب
تسهم الأزياء التي تعد احد لناصر السينوغرافيا وغها التخيلي وامتدادىا الدلالي و سيميافية مرتبطة فيما بينها بعاقاات داخلية لل  مستوى ص
د العناصر البارزة في تأسي  اوة الشكل م  خاقؿ الدعنى الذي نٓملو في تكوينها، في صنع الشكل الدسرحي الدعبر بالقيم الجمالية، كونها اح

 ورريقة تصميمها التشكيلي واللوني والدضموف الذي يتم إستاجو بطبيعة خطورها وتهاصيلها .
 اجراءات البحث الفصل الثالث //  

 ااتصر لرتمع البقث لل  لرض في كلية الهنوف الجميلة نَامعة بابل . اولا: مجتمع البحث:

 الدنهج الوصهي التقليلي م  حيث وصف تصميم الازياء والاامشة . ثانيا: منهج البحث :

( بشػػكل اصػػدي لدػػا لذػػا مػػ  ماقمػػح تطبيػػ  ىػػدؼ 2013تم اختيػػار لػػرض مسػػرحية )البخيػػل( الػػتي لرضػػت في لػػاـ ) ثالثااا: عينااة البحااث:
 قث . الب

 اخراج لبد الحسنٌ للي و  مولنً تأليف: الكاتب الهرسسي لرض مسرحية: البخيلرابعا: تحليل العينة: 

                                                           
 هخرج والؼً هي اضرح غٌٍخ فً روضٍب، اضص هطرذ الفي فً هىضىى . ٌٌظر: الاردبهبد الاخراخٍخ  1849-1994طٌطٍي ضزبًطلافطىً لط

 . 49، 1111السذٌثخ وػلالزهب ثبلوٌظر الوطرزً، ازوذ ضلوبى ػطٍخ، دار صفب للٌشر والزىزٌغ، ػوبى، 

 . 49رزً، هصذر ضبثك، صالاردبهبد الاخراخٍخ السذٌثخ وػلالزهب ثبلوٌظر الوط 52

53
 .10.، ص2005، ثغذاد، داس انشإٌٔ انثمبفٍخ انؼبيخ، 6ٔ ع 5ع –عبيً ػجذ انذًٍذ، ، يجهخ الأللاو  ،انغٍُٕغشافٍب ٔفٍ انًغشح 
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اسم الهنوف الدسرحية لرضا مسرحيا بعنواف )البخيل(  -جامعة بابل  -م  ابل رلبة كلية الهنوف الجميلة  2013ادمت ىذه الدسرحية لاـ 
نٌ للي(. واد شارؾ في التمثيل كل م  لبد الحسنٌ للي كوري ان٘د ىاشم لبد الله فيد صاقح وىي م  تأليف )مولنً( واخراج )لبد الحس

ابراىيم منتصر صاحب جواد زينب لبدالحسنٌ لزمد مؤيد غهراف حهظي سور رلد لمار ساام مرتض  لباس امنً صبيح مصطه  لبد 
اود حسنٌ للي حسنٌ ىبة لباس ورور لامر لزمود ان٘د الطالباني الكريم صباح لزس  ريا فاضل، أما فيو الدسرحية فقد تألف م  : زينب د

. 
تػػدور احػػداث الدسػػرحية حػػوؿ شخصػػية )ىربػػاغوف( وىػػي الشخصػػية الرفيسػػية في الدسػػرحية، إاذ يدتػػاز نُبػػو للمػػاؿ ونِلػػو // فكاارا المساارحية 

و الى رجل كبنً في الس  )السيد اسسليم( رمعػا منػو الشديد والطمع والجشع الذي يعتريو، يقرر )ىرباغوف( الذي ىو رب لاسرة اف ييوج ابنت
م  ارملة لذات السبب .ونٓدث صرالات الرفض م  )كلياست( بثروتو، ويحاوؿ اف يتيوج لشيقة ابنو الهتاة الجميلة )مارياف(، واف ييوج ابنو 

ؿ اف يخبيء الامواؿ ويخهيها لكي لا تسرؽ منو، ابل الابناء ضد والدىم الجشع ولك  بصورة كوميدية، ولصد اف والدىم )ىرباغوف( دافما يحاو 
 ولكي لا يعلم اولاده نّا يدتلك م  سقود، ولك  مع ذلك وفي نهاية الامر تسرؽ الامواؿ م  ابل خادمو )لافليش( .

اليي يعبر ل  زم  حاوؿ الدخرج في ىذه الدسرحية الالتياـ بالداة التاريخية لاقزياء، واصبح // البخيل )هرباغون( شخصية  (1عينة رقم )
فمثاق الب  شخصية البخيل )ىرباغوف( بنطلوف اسود اللوف مع الدسرحية ومكانها )داخل القصر(، كما يعبر ل  ربيعة كل شخصية، 

جوارب بيضاء تصل الى الركبتنٌ، اما القميص فهو بلوف ابيض ايضا وميود بتطرييات ويحوي اكماـ رويلة، وفي ذلك لمد الدخرج الى 
اي  في العمل الهني لصد اف ىناؾ اوة مثنًة دلند التو ، نطلوف لكي يوحي باسو اديم ولشيؽم  القماش الدميؽ لل  منار  م  البوضع اطع 

 لاقستباه وىي تصميم اامشة الشخصية ذات اليي البسيط، والذي تكوف م  ))اميص ابيض زي  بقطع م  الدكماقت الاضافية
الاسود+ الجوارب البيضاء الطويلة(( فكاف اوة اللوف بالنسبة الى اللوف الذادئ )الارضية البيضاء( + البنطلوف  )داستيل+القماش الان٘ر(

فجاءت شكل غنً متجاس  وبلوف وردي فاتح، لامل لجذب الاستباه وبالاخص لند وضع شريط متدلي م  رابتو الى اسهل اميصة وب
 وايهة، فجاءت ماليالجلك  البعد غنً  ،ازي لل  الوايهة ابل كل شيءلملية التصميم ىي لتكوي  اشكاؿ لذا مههوـ غنً نٗالي ارتك

، باضافة ابعاد فنية بهدؼ نٓقي  تأثنً لدى الدتلقيوذلك استماء...(،  -ستر-فقر -) نِل متعددة الجواسب التصميم م  الناحية الجمالية
دلالات لل  الاشكاؿ لتبق  مدة رويلة في ذى  الدسرحي  في تصميم الازياء وما ادتو م  دور في سينوغرافيا العرض واد أضه  الدصمم 

فتخل  بينهما وبنٌ الاشكاؿ رابطة بالشكل الى مرتبة اكثر ااترابا  ،ذات اليي البسيط ولتستمر معو )ىرباغوف( الدتلقي ل  شخصية البخيل
بطريقة بنافية لزتويا لنصر الخط وبعدة اشكاؿ،  اواد جاء العمل الهني منظم، لابعاد شخصية البخيل لزققا بذلك بعدا نٗاليا، م  النه 

فقد الضنى لل  سهسو مكوسا شكل خط متموج مرة وشكل مربع غنً منتظم مرة اخرى، مع ترؾ 
استخدمت كعاقج لعيوب وايمة نٗالية وزساً الارضية فارغة بيضاء اللوف، فجاءت الخطوط نٓمل 

عينة . الخطوط الدنقنية بالدرح والابتهاج، كما أوحت ونِلها الجسد و وللتعبنً ل  فقر الشخصية
ارتدت شخصية )اليي( ازياءا م  رراز يحق  لذا الاحتهاظ // البخيل ةابن )ليز(شخصية  (2رقم)

لي  شكاق زخرفا  ىذه الشخصية اماشنّشالر الاسوثة وسبض الحياة، والتكوي  الظاىر في تصميم 
يدتلك  وسينوغرافي  ة تتمتع نَاسب نٗالي، بل ىو معالم لرؤيا ذات وايهحسب سطح القماشغطي 

ي، فجاءت وىو الدعنى الرفيس ،فالهكرة تعك  الدضموف صورة خيالية ترنٗت إلى صورة حسية مرفية،
تعبر ل  الخصافص ل زي الشخصية ودورىا في سينوغرافيا العرض الدسرحي تصميمالقيمة الجمالية ل
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رة مع كمع ماقحظة ربط اله ،نٕيييىا م مكنت الدتلقي  حيث ،الأشكاؿ الدنسقة ل  رري الذاتية والنهسية 
 ل  رري ولصد اف الدسطقات اللوسية الطت ايمة نٗالية ابل القيمة الوايهية ثقافة الدتلقي مهما كاست. 

 ةويجد الباحث الدلاؿ(، -)الغنىوىو  ي بالذدؼ منهاهنُيث ت ،الليوسة و النعومة في اختيار الخامة الدناسبة
اماش  تتكوف م فامات الدستخدمة في اليي، الاولى التي نٓمل اللوف الاصهر، اما الثاسية م  الخىناؾ سولنٌ 

 لصدىنا و خهيف شهاؼ صمم لل  شكل شرافط متعاابة  تداخلت فيما بينها بشكل منظم ملهت للنظر، 
ت الدتجمعة في نُيث اثرى الخاما ،التوليف جاء متواف  نٗاليا بنٌ أكثر م  خامة في العمل الهني الواحد

الدعيار التعبنًي الدتمثل  صياغة واحدة متجاسسة ومتوافمة ونُسب متطلبات التصميم الحديث، فنجد اف
مستويات اإضاهار الكلي بتجميع وربط العناصر والأجياء نَميع لاقااتها السيااية الدتبادلة مع كل شيء في 

، لأف العناصر الجمالية لتصميم الازياء ودورىا سينوغرافيا قيمة الجماليةاد ااهر ال ،لمل تصميم الأامشة شكاًق ومضموساً لل  سطح 
لشا اكسبها معاني حسية ذىنية أسسجمت وتوافقت مع  ،الالواف والخطوط والدسطقات ل  رري استطالت أف تثنً صوراً وأفكارا لشتعة 

  ر التصميمي والجمالي لدى الدتلقي .الأث

لصد في الشكل لاـ لليي، لرمولة م  الدكوسات الدرفية تتشكل ببعضها // قة ابن )هرباغون(شخصية )ماريان( عشي) 3( عينة رقم
البعض في تنظيم موحد، ومترابطة بأسلوب لزكم وفقاً لقوالد لزددة مستمدة م  الطبيعة، وذو فكرة لزددة مؤلهة شكاًق يقوـ نّهمة نٓهيي 

تكوي  النهافي ىيأتو، واف لملية التنظيم الابصاري للرؤيا تسيطر لل  مدركات الدتلقي م  خاقؿ صيغو وأساليبو الدتتابعة إضكساب ال
الدتلقي الابصارية وتوجيهها للمسح والاستقاؿ ما بنٌ الوحدات نّا تكوسو م  مراكي توليهية متنولة في بناءىا الشكلي ، ضم  سظاـ يحمل 

نّا تدلمها العاقاات البنافية للتصميم لل  اختاقؼ ، وحداتها الادافية تدرجاً خاصاً في توجيو رااة كل منها ولاقاة ربطها ببعض لتواف 
خصافصها، فنجد اف اليي متكوف م  ربقتنٌ الاولى وىي التي نٓمل اللوف الاصهر الهاتح والتي تغطي نٗيع اجياء القماش العلوية لليي 

قاط(، وتنتهي نِط ملتوي مافل الى وسط اماش اليي )غطاء الرأس والكتف( ونٓوي لرمولة م  الوحدات التصميمية لستلهة الحجم)س
سيولا م  الل  الصدر، اما الطبقة الثاسية وىي تكملة بااي اماش اليي فقد احتوى لليعنصر واحد م  لناصر التصميم) الخط الدلتوي(، 

التصميمي بهعل التباينات بنٌ الدساحات ولصده اد ليز الشكل وحق  بعدا سهسيا نٗاليا، اما القيمة الضوفية فكاف لذا تأثنًاً في البناء 
لحسي الدعتمة والدضيئة ) النقاط+ الخط الدلتوي(، أما الأس  البنافية التصميمية فتعد مرتكيا فنيا يسالد في رفع التذوؽ الهني والجمالي وا

وع في الحجم  والاشكاؿ في فجاءت الوحدة باسلوب منس  لجميع العناصر وترابطها مع بعضها وإلطافها رابعا موحدا، وساىم التن
تأسي  معالجات شكلية وحركية ادت الى شد الاستباه والقضاء لل  الرتابة في التصميم، اما التوازف 
فكاف أساسا فالاق في التتصاميم، كوسو اثر في تنظيم القوى للأوزاف الدرفية ،إذ تعادلت فيها القوى 

  .ـالدتضادة للطبقة الاولى مع الثاسية، وجاء الاسسجا

ارتدى )كلياسات( الاب  ماقب  مشابهة لبااي // شخصية )كليانت( ابن )هرباغون( (4عينة رقم)
الشخصيات مع جاكيت اصهر اللوف، ليعطي دلالة لل  العش  واختاقؼ الافكار ل  الاب، كما 

ات الدهمة في احد الالتبار  وفي لودة الى الى الجاسب الجمالي الذي يعدييت ازياءه بانها فاخرة الدضهر. نٕ
ح والتماسك والداة يتسم بالكلية والوضو  والذي وخامتها اماش الازياءاختيار سولية تصميم الاامشة و 

، لبر حقيقة الهعل  والاستجابةالدعالم الجمالية  كذلك  ، وىي التي ترسموالدعنى لاجياء مكوسات التصميم
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شكاؿ وصهاتها الدظهرية م  جهة والدعنى والتعبنً والطرح الدوضولي م  جهو  وىذا لايظهر منعيلًا بذاتو، انما يكوف م  اسدماج خصافص الا
لصد اف الالتبارات التصميمية تقوـ باحداث التناغم و اخرى، لشا اثار المحهيات الاسساسية التي اشعرت الدتلقي بالقيمة الجمالية للتصميم، 

الى الاثارة والاستجابة لدى  يؤدي، والذي تصاًق بالدظهر الخارجيبوصهو شكاًق م ،والاسسجاـ بنٌ الهكرة والشكل الدصمم في اليي
تكوف الاداة التي نٓق  بها الناتج الدظهري والدعبرة مرفياً ل   ،لناصر شكلية اافمة تصميم زي شخصية )كلياست(الدتلقي، فنجد في 

، وتصميمو ودوره في سينوغرافيا العرض الدسرحي اش الييتاسي  الهكرة التصميمية وصولًا الى ما تقتضيو الضرورة التصميمية الدتكاملة لقم
 .متمثلة بغطاء الجسد م  الالل  الى القدـواحدة  فعد التمع  في اليي سشاىده اسو يتكوف م  اطعة

 تحليل ازياء الشخصيات الاخرى:

 
لقبعة السوداء، وميي الدصمم كل شخصية ارتدت بااي الشخصيات في الدسرحية البنطلوف الاسود مع الجوارب البيضاء والقميص الابيض وا

الدعقود حوؿ الرابة للخادـ )لافليش( او الاكماـ التي نٕيي بها )فالنً( حبيب )ليي( ابنة البخيل. اما  ل  الاخرى باضافتو لليي مثل )التطريي(
ع تصورا واضقا ليي كل شخصية نّا الخدـ فيودوا باكسسوارات مثل ن٘ل الاواني او معدات التنظيف، ويرى الباحثاف اف الدصمم اد وض

اف توايف زي الشخصية الدوحي تها الاجتمالية نّجرد رؤية اليي، إذ يؤدي دوره السينوغرافي في العرض الدسرحي ل  رري  توضيح مكاس
العرض الدسرحي  ني الدتلقي ل  كثنً م  الحوارات وبذلك تكوف اد حققت دورىا السينوغرافي فيبابعادىا الحقيقية في الدسرحية كاف يغ

وخل  وكاست الدناار والاضاءة الدستخدمة مكملة لوايهة الازياء وتصميمها، فقد ادتا دورا كبنًا في الطاء الاسطبالات والايحاءات الدطلوبة، 
 بشكل متناس  ومنسجم مع الازياء .الجو العاـ وابراز التكوينات وتهاصيل اليي، فكاست بذلك تعمل 

 جالنتائ //الفصل الرابع
 

  ( ، وكذلك اهرت4-3-2نموذج )  العاـ للنماذج التصميمية استخداـ خاصية والدظهرية الجيدة واهرت في  اوجد الوصف -1
 (.4-3( ، نْريدي)3-1(، لزور)4-3-2-1للباحثاف أساليب لديدة لتنهيذ النماذج ىندسي )

لذا م  اابلية لل  التشكيل والأتساؽ ضم  البناء  تعد العناصر الشكلية التصميمية ، الأساس في بنية الوحدة التصميمية ، لدا -2
 الدوحد.

، واسلوباً للتعبنً ل  معطيات الناتج نٕتد الى الطبيعة الرميية  اليةاف اغلب الدهردات الدواهة في التصاميم، الطت ابعاداً دلالية ونٗ  -3
 التصميمي لأامشة الازياء الرجالية والنسافية 
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تعتمد بالدرجة الاولى لل  سولية الخامات الدستعملة لدا لذا م  دور وايهي ونٗالي في ابراز   نسافيةاف تصميم الاامشة الرجالية وال -4
 الطابع الاشتغالي للمهردات التصميمية .

التمد التكرار في العناصر التصميمية كوسو يشكل رااة تعبنًية للتنظيم الشكلي في توزيع الدهردات التصميمية وخاصة في الاشكاؿ  -5
 ية .الذندس

 جاء حجم التصاميم بهيأة لستلهة حققت الجذب واإضثارة للمتلقي منها ما اهر نُجم متناسب مع الهضاء.  -6
شكل البناء التصميمي للعناصر سالد لل  تأكيد التهالل التاـ بنٌ الشكل والأرضية، بعد أفَ أاهرت تأثنً الانْاه والحركة   -7

 وحققت الاسسجاـ التاـ مع تصميم اماش اليي.
ت ازياء الدسرحية دورىا السينوغرافي في العرض الدسرحي معبرة ل  كل شخصية ومكاستها الاجتمالية بالشكل والتصميم واللوف الذي اد -8

 لاضاءة والديكور والعناصر الهنية.اسسجم مع ا
ورموز نْريدية التماد الدصمم لل  اختياؿ ألاشكاؿ ورسوـ  إِف ومنها: المهمة الاستنتاجات بعض من الى ةالباحث توتوصل

تعدد مهردات التكوي   إِف ل  رري  الحذؼ واإضضافة، كوسو يتميي باسو أكثر الأساليب مروسة في البناء التصميمي ويؤدي دوراً أساسياً فيو.و
 في لملية تشكل مرجعية مهمة ورافداً رفيساً يستقي منو الدصمم اليات لملو، وتعيز م  التقوؿ الهكري والأسلوبي الدأخوذة م  الطبيعة،

، واهرت الألواف الدستخدمة في تصميم اماش اليي النسافي بعدة دلالات رميية تبعث لل  توايف الأشكاؿ الطبيعية في التكوي  التصميمي
اديتا يدك  اف تكوف الدناار الدسرحية والاضاءة مكملة لوايهة الازياء وتصميمها، فقدت الحركة والاستمرارية والتقوؿ ضم  المجاؿ البصري. و 

  دورا كبنًا في الطاء الاسطبالات والايحاءات الدطلوبة، وخل  الجو العاـ وابراز التكوينات وتهاصيل اليي، فكاست بذلك تعمل بشكل متناس
 ومنسجم مع الازياء لتكمل العناصر الهنية لسينوغرافيا العرض الدسرحي .

 ،اميم أامشة الازياء الرجالية والنسافية بشكل واسع كوسافل تصميمية حديثةفي تصوتوايهها ضرورة استثمار الدهردات الطبيعية  التوصيات:
 يم.لتققي  تكوينات تصميمية منافسة لزلياً ولالدياً لبر رؤية تنظيمية جديدة ابتكارية سانْة م  استخداـ الدهردات غنً الدتواعة في التصم
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 والمراجع المصادر 
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