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 تحولات القيم الجمالية بين الحركة التجريدية وحركة فن الحد الادنى
 أ.م.د. فاطمة عبد الله عمران

 العراق/ جامعة بابل  /كمية الفنون الجميمة 
 الملخص 

  يهدؼ البحث الحالر الذ )تعرؼ بروهت القيم الجمالية والفنية بتُ الحركة التجريدية وحركة فن الحد الأدنى(
يلقيو من أضواء على القيم الجمالية وبروهتها من خوؿ بذربتتُ مهمتتُ أولذما الحركة التجريدية والواقعة ضمن فنوف الحداثة  تتجلى في ما

 وحركة فن الحد الأدنى ضمن فنوف ما بعد الحداثة فالأولذ أسست للثانية وبالرغم من اهختوؼ في اهسس الفلسفية واهجتماعية والثقافية
اه اف ىناؾ الكثتَ من أوجو التقارب بينهما وهبد من بياف العوامل التي اسهمت في تكوينها وكيف برولت القيم الجمالية مع  بتُ الحركتتُ

 .  حركة فن الحد الأدنى
وئمة اعتمد البحث في منهجيتو على الدنهج الوصفي التحليلي برقيقاً لأىداؼ البحث وللوصوؿ الذ نتائج افضل ، ويعتبر من الدناىج الد

 لدثل ىذه الدراسات وقد توصلت الدراسة لمجموعة من النتائج والتوصيات منها : 
 (. 3،  2،  1تظهر القيمة الجمالية في كو الحركتتُ من خوؿ البحث عن الفن النقي والصافي والدتوازف كما في العينة ) .1
تشػػػكيلية ذات جانػػػف ميتػػػافيعيقي بسثػػػل عػػػاموً للػػػروح  تسػػػتند القػػػيم الجماليػػػة للرسػػػم التجريػػػدة الذ ابعػػػاد فكريػػػة ذات قػػػيم بصاليػػػة .2

فالحػػدس الصػػوفي ىػػو اسػػاس مدراؾ الجمػػاؿ وذلػػز مػػن خػػوؿ اختػػعاؿ اهنػػكاؿ والخوػػوط واهلػػواف وت لفهػػا وتناسػػقها للتعبػػتَ عػػن 
يعيقي الػػذة تعػػرض الدشػػاعر الداخليػػة للفنػػاف . بينمػػا اكػػدت حركػػة فػػن الحػػد اهدنى علػػى الوجػػود الدػػادة الدنقوػػع عػػن العػػالد الديتػػاف

للهػػػدـ مػػػن خػػػوؿ البػػػاء التًاتبيػػػة القديدػػػة واعتمػػػاد اسػػػس ه عقونيػػػة ىػػػدفها التبيػػػتَ الػػػدائم في لزاولػػػة لوىتمػػػاـ بػػػالفن بعيػػػداً عػػػن 
تلميحات الروح والقلق فالعمل الفتٍ بسيع باهختوؼ بسبف البياب الكامل للسرد او لوحة اهلواف من خوؿ اهختعاليػة الجذريػة 

 وارؽ اللونية وأحياناً استخداـ اللوف الواحد . من الف
التجريدية ىي التعبتَ عن ىاجس داخلي يرتبط بدكنونات الػذات ، أمػا حركػة فػن الحػد اهدنى فمعهػا العمػل الفػتٍ يكتمػل في عػتُ  .3

باهنتشار والتشتت لشا الناظر وذىنو وليس على اللوحة فهو يكتمل عند النظر اليو لشا يسمح بتعدد القراءات وينتج فضاء معانيها 
 يجعلها دائمة التحوؿ وىي من سمات ما بعد الحداثة . 

 وتوصي الباحثة بدا يلي : 
 دراسة الدواد والخامات وبسثوتها في اهعماؿ الفنية واستحداث دروس توبيقية تعتمد مناىج التجريف في الفن .  .1
تنمية الذوؽ الفتٍ لولبة الفنوف باستخداـ الوسائل التكنولوجية الحديثة في التصميم كالتصميم بالحاسػوب ليتسػتٌ لذػم معرفػة  ػرؽ  .2

 وأساليف اهخراج التصميمي فنياً وتقنياً . 
الفنية في قوالف جديدة تساعد  ضرورة اعادة اهعماؿ الفنية التابعة للمدارس الفنية التي نكلت عاموً مؤثراً في تاريخ الفن والثقافة .3

 في احياءىا من جديد في حلة جديدة تتناسف والتوورات التكنولوجية والدعلوماتية في وقتنا الحاضر.
 القيم الجمالية . –دونالد جود  –موندرياف  –اهختعالية  –التجريدية الكلمات المفتاحية : 



 تحولات القيم الجمالية بين الحركة التجريدية وحركة فن الحد الادنى
 أ.م.د. فاطمة عبد الله عمران

        Route Educational and Social Science Journal    

606            Volume 5(9), July 2018 

Summary 

The current research aims at (defining the transformations of aesthetic and artistic values between the 

abstract movement and the art movement of the minimum) 

The first is the abstract movement, which is located within the arts of modernity and the minimal art 

movement within the postmodern arts. The first was founded for the second. Despite the differences 

in the philosophical, social and cultural foundations between the two movements, there are many 

aspects of rapprochement Between them and it is necessary to indicate the factors that contributed to 

their composition and how aesthetic values were transformed with the art movement of the 

minimum. 

The research was based on the analytical descriptive approach to achieve the research objectives and 

to reach the best results. It is considered to be an appropriate method for such studies. The study 

reached a number of conclusions and recommendations including: 

1. The aesthetic value in both movements is shown by searching for pure, pure and balanced art as in 

the sample (1, 2, 3). 

2. The aesthetic values of abstract painting are based on intellectual dimensions with aesthetic 

aesthetic values that have a metaphysical aspect that is a factor of the spirit. The mystical intuition is 

the basis for understanding beauty by reducing shapes, lines, colors, harmony and harmony to 

express the inner feelings of the artist. While the art of minimalism emphasized the material 

existence that is cut off from the metaphysical world, which was subjected to demolition through the 

abolition of the old hierarchy and the adoption of irrational foundations whose aim is permanent 

change in an attempt to take care of art away from the hints of soul and anxiety. The artistic work is 

distinguished by the difference due to the complete absence of the narration or the color palette 

through The radical reduction of chromatic differences and sometimes the use of one color. 

3. Abstraction is the expression of an internal obsession associated with the potential of the self, 

while the movement of the art of the minimum with which the work of art is completed in the eye of 

the beholder and his mind and not on the painting is completed when viewed, which allows multiple 

readings and produces the space of their meanings spread and dispersion, making them permanent 

transformation, Postmodernism. 

The researcher recommends the following: 

1. Studying materials and raw materials and their representations in artworks and developing 

practical lessons based on experimental methods in art. 

2. Develop the artistic taste of the students of the arts using modern technological means in design 

such as computer design so that they can know the methods and methods of design output technically 

and technically. 

3. The need to restore the technical works of the technical schools, which have been an influential 

factor in the history of art and culture of art in new molds to help revive them in a new suit 

commensurate with the technological developments and information in the present time. 

key words : Abstraction - reductionism - Mondrian - Donald Jude - aesthetic values. 

 الفصل الأول  
 الاطار المنهجي للبحث 

 أولًا : مشكلة البحث 
   

تمثوً بالرغم من اختوؼ  بيعة اهداء الفتٍ والوظيفي والدنهج الفكرة بشكل عاـ والفوارؽ العمانية والدكانية بتُ كو اهسلوبتُ التجريدة م
وبتُ حركة فن الحد اهدنى كونها تقع ضمن فنوف ما بعد الحداثة لذا ارتأت الباحثة دراسة اىم القيم  بالتجريدية الذندسية وحركة الدوستايل

ا قاد الجمالية والفنية بتُ كو الأسلوبتُ من حيث اف الأختَة ظهرت كردة فعل على الدمارسات الفوضوية والعبثية لجماعة الفلوكرس والدادا لش
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( For malismeة من الستينات لضو آفاؽ جديدة غايتها العودة إلذ النظاـ والتقيد بنوع من الشكونية )الحركة الفنية في السنوات الأختَ 
( او فن الحد الأدنى ومن ىنا برددت مشكلة البحث الحالر بالتعرؼ على القيمة الجمالية Minimal Artأ لق عليها فن الأختصار )

 كرية فيما يلي : التي بسيع كو الحركتتُ رغم اختوؼ الدنظومة الف
 ىل أحدث اسلوب الفن التجريدة بدفاىيمو وبنائو أثراً في فنوف ما بعد الحداثة. )الحد الأدنى أنموذجاً( .  - أ

 ما ىي بروهت القيم الجمالية والدفاىيم المحددة لذا بتُ الحركة التجريدية وحركة فن الحد اهدنى   - ب
 ثانياً : أىمية البحث والحاجة إليو 

ية البحث في ما يلقيو من أضواء على بروهت القيم الجمالية لتجربتتُ مهمتتُ متناقضتتُ من حيث الدفاىيم والدنظومػة وتتجلى أهم 
عيػػة الحاويػػة لذػػا أولذػػا الحركػػة التجريديػػة والثانيػػة حركػػة فػػن الحػػد الأدنى فػػالأولذ أسسػػت للثانيػػة بػػالرغم مػػن اخػػتوؼ اهسػػس الفلسػػفية واهجتما

كتتُ اه اف ىنػػػاؾ الكثػػػتَ مػػػن أوجػػػو التقػػػارب بينهمػػػا وه بػػػد مػػػن بيػػػاف العوامػػػل الػػػتي أسػػػهمت في تكوينهػػػا وتوضػػػيح أوجػػػو والثقافيػػػة بػػػتُ الحػػػر 
 الفتٍ . اهختوؼ واهلتقاء ، والقاء الضوء حوؿ أهمية الحركة التجريدية في الفن الدعاصر إضافة إلذ أهمية الشكل الذندسي وديدومتو في العمل 

 لحالر : اما الحاجة للبحث ا
يسهم البحث الحالر في اغنػاء الدكتبػة العامػة والدكتبػة الفنيػة التشػكيلية هثراءىػا  بدثػل ىػذه الدراسػات اهكاديديػة في ميػداف فلسػفة  -1

 الفنوف التشكيلية . 
سػة برػوهت يشكل ىذا الدوضوع أهمية كبتَة في اظهار افكار الفن الدعاصر وفلسفتو وتأسيساتو لفن ما بعد الحداثػة مػن خػوؿ درا -2

 القيم الجمالية والفنية بتُ ىذه الفنوف و بيعة عوقتها . 
 ثالثاً : ىدف البحث 

 تعرؼ بروهت القيم الجمالية بتُ الحركة التجريدية وحركة فن الحد الأدنى .  
 رابعاً : حدود البحث 

 دية وحركة فن الحد اهدنى موضوعياً / يتحدد البحث الحالر بدراسة بروهت القيم الجمالية بتُ الحركة التجري
 والوهيات الدتحدة اهمريكية وروسيا .  –مكانياً / ىولندا 

 ( مع حركة فن الحد الأدنى . 1991-1962( مع الحركة التجريدية من )1926-1921زمانياً / للفتًة من )
 خامساً : تحديد المصطلحات 

  Valuesالقيم  (1
 لغةً  . أ

( وىػو يعػتٍ تقػدير نػيء مػا ، او ادراؾ انػو )بشػتُ( وانػو )أثػتَ( وسػالبو يعػتٍ عػدـ التقػدير ولضػن ه نسػتويع اف  القيمة مشتقة من الفعل )يػُقّػوـ
 .  (1)نستعمل الفعل استعماهً صحيحاً اذا لد يكن ىناؾ الدوقفاف التقويداف الذاتي والدوضوعي

نا قوة" او "بصحة جيدة" أة انو يشتمل على معتٌ ( ومعناىا في اهصل "أValeo( مشتقة من الفعل الوتيتٍ )Valeueوكلمة القيمة )
 .  (2)الدقاومة والصوبة وعدـ الخضوع للتأثتَات وعلى معتٌ التأثتَ في اهنياء والقدرة على ترؾ بصمات قوية عليها

 اصطلاحاً  . ب
 تعرؼ القيمة كما ورد عند )مدكور( بصفات ثوث : 

                                                           

 .  76، اهسكندرية ، ص 2002اه ار اهخوقي واهجتماعي ، الصباغ ، رمضاف ، ، دار الوفاء للوباعة والنشر ،  –( بصاليات الفن 1)
 .  331، اهسكندرية ، ص 1998، دار الوفاء للوباعة والنشر ،  1( اهحكاـ التقويدية في الجماؿ واهخوؽ ، الصباغ ، رمضاف ، ط2)
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عػاؿ )في اهخػوؽ( ، واهنػياء )في الفنػوف( ، ومادامػت كافيػة في  بيعتهػا ، يػر  صفة عينية في  بيعػة اهقػواؿ )في الدعرفػة( ، واهف .أ 
 الدثاليوف العقونيوف انها ثابتة ه تتبتَ ، وبهذا الدعتٌ فهي تولف لذاتها . 

صػػفة يولقهػػا العقػػل علػػى اهقػػواؿ واهفعػػاؿ واهنػػياء ،  بقػػاً للظػػروؼ والدوبسػػات وبالتػػالر بزتلػػف بػػاختوؼ مػػن يصػػدر الحكػػم ،  .ب 
وبهذا قاؿ الوبيعيوف والبربصاتيوف والوضعيوف ، والقيمة لديهم ذات  ابع نخصي ذاتي خاؿٍ من الدوضوعية وتكوف وسيلة لتحقيق 

 غاية . 
.  (1)بزص الشيء لذاتو وتكوف صفات كامنة فيو وغتَ ذاتية خارجة عن  بيعة الشيء وه تدخل في ماىيتػووالقيم ضرباف ، ذاتية  .ج 

   
 الجمالية  (2
 الجمال لغة : - أ

 . (2)عرفّو )أبن منظور( بأنو )مصدر الجميل(
 . (3)بالفتح والدد وعرفو )الرازة(: الحسن قد )بصل( الرجل بالضم )بصاهً( فهو )بصيل( ، والدرأة )بصيلة( و )بصوء( أيضاً 

اما ) مدكور( فيعرفو بأنو : "صفة تظهر في الأنياء وتبعث في النفس سرورا ورضا. والجماؿ بوجػو خػاص ، احػد  القػيم الػثوث الػتي تؤلػف 
تػو او قبيحػاء في مبعث القيم العليا: وىي عند الدثاليتُ صػفة قائمػة في  بيعػة الأنػياء ومػن   فهػي ثابتػة ه تتبػتَ ويصػبح الشػيء بصػيوً في ذا

ذاتو ، بصرؼ النظر عن ظروؼ من يصدر الحكم ، وعلى العكس من ىذا ير  الوبيعيوف ، اف الجماؿ اصووح لرموعة من الناس متأثرين 
 .    (4)بظروفهم ، ومن   يكوف الحكم بجماؿ الشيء أو قبحوُ يختلف اختوؼ من يصدر الحكم"

 الجمالية  - ب
 عرفها )البدوة( بأنها 

 ما يختص بالنواحي الجمالية .  -1    
 . (5)دراسة بصالية " تعتٌ بالقيم والعناصر التي تكسف العمل بصاهً فنياً -2

 . (6)( انها : نظرية في التذوؽ او انها عملية ادراؾ حسي للجماؿ في الوبيعة والفنOxfordفيما ورد معتٌ الجمالية في قاموس ) 
ة وبصالية وتعرؼ الباحثة القيم الجمالية اجرائياً . ىي لرموعة الدعالجات البنائية في ضوء ما يدمرهُ الفناف من مبادئ وافكار عقائدية واجتماعي

  في تنفيذ العمل الفتٍ بتُ الحركة التجريدية وحركة فن الحد اهدنى . 
  

                                                           

، جامعة ببداد  1997تٍ لفخار العصر الحجرة الحديث الدعدني في العراؽ ، الشايع ، صباح ابضد حستُ ، ا روحة دكتوراه غتَ منشورة ، كلية الفنوف الجميلة ، ( التكوين الف1)
 .  151، ص

 . 126للوباعة والنشر ، ص ، بتَوت : دار بتَوت  1956، 11( لساف العرب ، ابن منظور ، بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ اهفريقي الدصرة ، جػ2)
 .  11لبناف دار القلم، ب.ت، ص –( معجم اللبة العربية ، الرازة ، لزمد بتٍ ابي بكر بن عبد القادر ، لستار الصحاح ، بتَوت 3)
 . 62، القاىرة ، ص 1979( الدعجم الفلسفي ، مدكور، ابراىيم ، الذيئة العامة لشؤوف الدوابع اهمتَية ، 4)
 .  289، القاىرة : دار الكتاب الدصرة بتَوت : دار الكتاب اللبناني ، ص 1991،  1( الدعجم العربي الديسر ، بدوة ، ابضد زكي ولزمود ، صديقة يوسف ، ط5)

(6) The Oxford com panionco To Ar t , Har old Osborne , 1998 ,  Great Britain , P.12 .   
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 الفصل الثاني
 الاطار النظري

 يدية القيم الجمالية للحركة التجر 
لد يكن ظهور الرسم التجريدة بشكل مفاجئ ، بل اف بروزه ، جاء نتيجة لتحوهت فكرية وبنائية في الشكل الفتٍ أخذت تتوور  

بشكل كبتَ وصػوهً إلذ التجريػد. اذ ه توجػد اكتشػافات مفاجئػة تػأتي الينػا مػن المجهػوؿ ، بػل اف كػل ظػاىرة وحسػف قػانوف الػديالكتيز ىػي 
وحركية تتفاعل فيها عوامل وعناصر تقررىا الظػروؼ الدوئمػة لتوػور ولضػو تلػز الظػاىرة ورؤيػة بصاليػة متصػاعدة ودائمػة في  نتاج عملية معقدة

 .  (1)الفن
جسد الفن عبر حضارات الأنساف في العصور الحجرية القديدة والحديثة والحضارات العراعية الأولذ في وادة الرافدين ومصر واليمن  

سػم مواضيع بزص عالد الأسا تَ والآلذة كمظاىر الصتَورة والخلود والخوؼ والبوولة والتي عػبر عنهػا الفنػاف القػدنً برمػوز وعومػات في فػن الر 
ه انهػػا لد تكػػن تقصػػد مػػن وراء ذلػػز الوصػػوؿ إلذ الرسػػم التجريػػدة بالػػذات . اذ وجػػد الفنػػاف التجريػػدة القػػوة الدناسػػبة لتسػػجيل والنحػػت ، ا

فػاذ إلذ اهنوباعات التأملية غتَ الواضحة ببية برويل مظاىر الوبيعة الدادية إلذ أنياء ه مادية ولرردة من التعبتَ بحيث يسهل مػن خولذػا الن
 ىرة . الدولق الجو 
والوصوؿ إلذ قيم بصالية مولقة ذات  ابع كلي وشمولر فهذا الفن ينتقل بانكاؿ الوبيعة من صورتها العرضية إلذ انكالذا الجوىرية  

 الخالدة... حيث التحوؿ من الخصائص الجعئية إلذ الصفات الكلية ... ومػن الفرديػة إلذ التعمػيم الدولػق ... لػذا كػاف التجريػد يتولػف تعريػة
 . (2)بيعة من حلتها العضوية ومن اوديتها الحيوية ، كي تكشف عن اسرارىا الكامنة ومعانيها البامضةالو

برػػددت وتبلػػورت في السػػنتُ السػػػبع الأولذ لنشػػأت ىػػذا التيػػػار ، الدعػػالد الفنيػػة اهساسػػية والأسػػػلوبية للرسػػم التجريػػدة، الػػػتي  
وذلز يتمثل في الحركة التجريدية التي قػاـ  1916-1910هدين الأوؿ يبدأ من عاـ أظهرت ىذا التيار الفتٍ "بابذاىتُ رئيستُ يقعاف في ع

عنػػدما نشػػر  1917بهػػا كاندنسػػكي في ألدانيػػا بديػػونخ، والػػتي بػػدأت بظهػػور كتابػػو عػػن )الروحيػػة في الفػػن( . أمػػا العهػػد الثػػاني : يبػػدأ في عػػاـ 
 . (3)يدية وعن ابذاىو الفتٍ الذة أسماه بالتشكيلية المحدثة"موندرياف في لرلة الوراز )دة ستايل( في ىولندا آراءه عن التجر 

وبذلز لصػد اف الأبعػاد الجماليػة للرسػم التجريػدة ىػي أبعػاد فكريػة ذات قػيم بصاليػة تشػكيلية علػى اسػاس مػن الوروحػات الفكريػة  
اسػػاتذة الدػػذاىف الحديثػػة ، وذلػػز في سػػبيل  ومػػن بينهػػا ذلػػز الجانػػف" الديتػػافيعيقي الػػذة يعتػػبر في  ليعػػة اهمػػور الػػتي أنصّػػف عليهػػا اىتمػػاـ

الوصوؿ إلذ الشكل الدعبر، او بعبارة أعمق ، ذلز الشكل الجوىرة ، الذة يعبر عػن حقيقػة الشػيء او يعوػي فكػرة عػن مضػمونو او الدعػاني 
ي الوصػوؿ إلذ الدولػق اذ يدكػن للعػتُ العميقة الدستتًة فيو ... بينما يصل الأمر في تلز المحاوهت الفنيػة الحديثػة إلذ ذلػز الذػدؼ، الػذة يببػ

 . (4)البشرية اف تراه ماثوً في العمل الفتٍ"
وىذا ما وجد عند افو وف عندما أكد على أف الفن ليس لزاكاة الواقع أو الداديات بل ىو لزاكاة الدثل العليا، فالفن الذة يحاكي  

اعتبر بصالو نسبي ، كما وارتبط الفن عند افو وف باهنكاؿ الذندسػية ،  وىو لررد استنساخ اهستنساخ ولذلز فقد -الوبيعة عند افو وف
حيث أكد اف " بصاؿ اهنكاؿ ه يعتٍ الجماؿ الذة يفهموُ عامة الناس في تصوير الكائنات الحيػة ، بػل اقصػد الخوػوط الدسػتقيمة والػدوائر 

                                                           

 .  63، ببداد ، ص 1973الفن الحديث على ضوء نظرية ريد ، الدبارؾ ، غساف ، وزارة اهعوـ ، ( اهبذاىات الرئيسية في 1)
 .  157( مذاىف الفن الدعاصر والرؤية التشكيلية ، حسن ، حسن لزمد ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، ب.ت ، ص2)
 .   162( الدصدر السابق ، حسن ، حسن لزمد ، ص3)
 .  194، ص1، بتَوت ، ط 1974، دار الفكر العربي ،  1( الأسس التاريخية للفن التشكيلي الدعاصر ، حسن ، حسن لزمد ، ج4)



 تحولات القيم الجمالية بين الحركة التجريدية وحركة فن الحد الادنى
 أ.م.د. فاطمة عبد الله عمران

        Route Educational and Social Science Journal    

610            Volume 5(9), July 2018 

ز اف مثل واف مثل ىذه اهنكاؿ ليست بصيلة بصاهً نسػبياً مثػل بػاقي والدسوحات والحجوـ الدكونة منها بواسوة الدسا ر والعوايا ، وأؤكد ل
 .  (1)الأنكاؿ ولكنها بصيلة بصاهً مولقاً 

ويػػر  ريػػد أف ارسػػوو قػػد أعواىػػا بعيػػداً آخػػر فهػػو يقػػوؿ" اف الصػػفات الجوىريػػة الػػتي تشػػكل الجمػػاؿ ىػػي النظػػاـ ، التناسػػق الدوضػػوع اف ىػػذا 
 . وأدراكو لوظيفة الفن فعند كاندنسكي اف اف العمل الفتٍ يتكوف من عاملتُ : (2)رية كاندانسكي الفنيةالوابع الشمولر تتبتُ جذوره في نظ

 الدكونات الشكلية للعمل الفتٍ والتي ه بد من اف تتحرر من اهعتماد على الوبيعة .  -1
 . (3)اف العمل الفتٍ يدثل عاموً للروح فهي البصتَة والبديهة -2

الفلسػػفي الحػػديث فكانػػت فكػػرة الجمػػاؿ في اهنػػكاؿ الػػتي يختفػػي منهػػا كػػل مضػػموف كػػالنقوش والعخػػارؼ  امػػا مػػع كانػػت في الفكػػر 
، كما  (4)العيتية فعلى الفناف اف يعجف بالشيء الجميل دوف أف يلقي أهمية للبايات فحصر الجماؿ في الشكل وجعل الجماؿ ذاتياً في ادراكو

من تععز ىذا اهبذاه بالآراء الجمالية للفيلسوؼ الألداني )نوبنهاور( والتي تقوـ على أساس " ىجر موابقة الأوضاع الوبيعية بوصفها صارت 
 . (5)الأنياء التي ه بست بصلة إلذ الأعماؿ الفنية بل انها برث على اف يكوف العمل الفتٍ كلياً كالدوسيقى"

القيمػػة الجماليػػة مهػددة كبقيػػة القػػيم الأخػػر  في الحضػػارة البربيػػة، ازاء تفػاقم اخوػػار العػػالد الدػػادة الصػػناعي للعصػػر  كمػا يػػر  كاندنسػػكي اف
الحديث لشا جعل ىذه القيمة غنية في عينة ، حينها ادرؾ اف العالد على عتبػة عصػر روحػاني واصػبح مػن الضػرورة علػى الفنػاف اف يجػرد الفػن 

 .  (6)من ماديتو
سكي اف العناصر التصويرية المجردة للعمل الفتٍ : انكالو وخوو و وألوانو وسووحو يدكنهػا التعبػتَ عػن الدشػاعر الداخليػة للفنػاف فلد  كاندن

 . (7)واثارة استجابة عا فية . أة كما يقوؿ ىربرت "ىي  التعبتَ عن اهحساس ونقل الفهم
النفس من قوانتُ جديدة وىي اف "الأنا العميقة السرية الونػعورية الػتي تتكػوف اضافة إلذ ذلز فقد تنبو الفناف التجريدة إلذ ما أظهره علم 

 . (8)من لرموعة من الذكريات واهنوباعات واهندفاعات والصور التي نقلت منا وه لضس بها ىي تقودنا دوف اف نعلم"
دة تتكوف من وحدات منفصػلة تػدعى الػذرات . والػتي تعػتٍ يضاؼ إلذ ذلز الدكتشفات الدهمة في حقل الفيعياء النووية والنظرية والذرية فالدا

.  (9)" أة غتَ مرئي . ولشا ععز ىذا الدعتٌ ىو اف ىناؾ قو  كونية خفية تشكل اساساً جوىرياً لعملية الخلق Atomsفي اليونانية القديدة " 
هلذي والروح أصبحت ىي الونعور عند غوستاؼ يونغ كما اف العلم والفكر في الحضارة البربية الدعاصرة لد يكن يعمل لصالح فكرة الخلق ا

. كانػػت وراء برػػوؿ بيػػت مونػػدرياف مػػن الرمعيػػة إلذ التجريديػػة الذندسػػية )*(ولدػػح الفيلسػػوؼ الألدػػاني نتيشػػة عػػن مػػوت املػػو كمػػا اف الثيوصػػوفية
من العمل التصويرة التجريدة نسقاً ذا معتٌ  الخالصة فقد قدـ الدذىف الصوفي للتجريد الحديث الدصولحات التشكيلية الخالصة والتي بذعل

 .  1921حيث قدـ تكونياً بالأبضر والأصفر والأزرؽ عاـ  1919رمعة واىداؼ روحية . لشا حفع بيت موندرياف للأخذ بها بعد عاـ 
  

                                                           

 . 56، القاىرة ، دار الثقافة والنشر والتوزيع ، ص 1983( فلسفة الجماؿ نشأتها وتوورىا ، مور ، أمتَة حلمي ، 1)
 .  69-70، ببداد ، ص 2، ط 1986دار الشؤوف الثقافية ،  ( حاضر الفن ، ريد ىربرت ، ت سمتَ علي ،2)
 .  136( الدوجع في تاريخ الرسم الحديث ، ىربرت ، ص3)
 .  287، بتَوت ، ص 1982،  1( النقد الأدبي الحديث ، ىوؿ ، لزمد غنيمي ، دار العودة ، ط4)
 186( مذاىف الفن الدعاصر ، حسن ، بضيد حسن ، الدصدر السابق ص5)
 .  147، جامعة ببداد كلية الفنوف الجميلة ، ص 1997( الرسم التجريدة بتُ النظرة اهسومية والرؤية الدعاصرة ، الخعاعي ، عبد السادة عبد الصاحف ، ا روحة دكتوراه ، 6)
 .   296( معتٌ الفن ، ىربرت ريد ، مصدر سابق ، ص7)
 . 384، ببداد ، ص 1984ي دائرة الشؤوف الثقافية والنشر ، ( اهنساف ورموزه ، كارؿ غوستاؼ يونغ ، ت سمتَ عل 8)

(9) ar.m,Wikipedia.org .  
 وىو مذىف يعبر عن معرفة الله عن  ريق الكشف الصوفي او التأويل الفلسفي او كليهما . (  *)
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 (1شكل )
 الأسس الفنية للحركة التجريدية

اف تكشف عن نيء ما من الروح الكونية الشػاملة والذػدؼ منهػا  تبنت التجريدية الوسائط التصويرية الخالصة والتي بأمكانها 
لػػيس هظهػػار بصالذػػػا الػػذاتي فحسػػف ، وانمػػػا كانػػت تشػػػكل حاجػػة لتلبيػػة الشػػػروط الشػػكلية والدوضػػػوعية للصػػورة وقػػد قػػػاؿ مونػػدرياف في ىػػػذا 

 . (1)للوبيعة"الخصوص" تصويرياً يقدـ الفناف وسائل مثلما يقدـ الرياضي تفستَاً حوؿ الحقائق الجوىرية 
تَ فػػالفن التجريػػدة عػػعز قيمػػة الخػػط واللػػوف والعناصػػر التصػػويرية اهخػػر  وىػػي لرػػردة ونقيػػة بأمكانهػػا اف تتقبػػل الدضػػامتُ والأفكػػار الوليقػػة البػػ

 . معقدة بخصائص التشبيو والتحديدات الوبيعية ، وبستلز القدرة لتوليد ماهنهاية من الأنكاؿ الحرة التي تناسف ىذه الدضامتُ
وبػنفس الوقػت فأنهػا تبقػي مػن الوبيعػة كمصػدر لوسػائلو التصػويرية الػػتي تشػمل الخػط واللػوف والأنػكاؿ الذندسػية ، والػتي برػوة مػن الواقػػات 

ارجي التأثتَية السحرية ذات الصفة الكلية والشمولية ، اف ىذه الرؤية قادت كاندنسي إلذ وحدة الدناخ اهيقاعي الروحي الداخلي والكوني الخ
قػارف بػتُ  ولصدىا عند موندرياف على انها الوحدة التي تلخص الرؤية الجمالية التي تستند إلذ النقاء المجرد للوسائط التصويرية الدعمارية . وحػتُ

لبنيػػة الشػػكل والفػػراغ التصػػويرة وبػػتُ الكتلػػة والفضػػاء الدعمػػارة أة بػػتُ المحسػػوس والولزسػػوس او الدرئػػي والومرئػػي . ىػػذه الرؤيػػة التوحيديػػة 
والدوسيقي الصورة المجردة بذلت في لزاولة فن الحد الأدنى او الفن اهختعالر . للتوفيق بتُ اهيقاعات الكونية اذ دمج التعبتَ الشكلي والحركي 

 ( 2في حدود امكانيات الوسائط التصويرية كما في الشكل )
 
 

 (2شكل رقم )
دة وىو عالد الحقيقة الذة يعتبره جعء من الػروح الػتي ه يدكػن الوصػوؿ اليهػا وبذلز فاف ىناؾ عالد يقف على الضد من العالد الدا 

ة بالحسػػابات الداديػػة فػػالقيم الػػتي ينسػػبها إلذ الألػػواف ، ىػػي أساسػػاً قػػيم حدسػػية ه حسػػية وذاتيػػة ه موضػػوعية فهػػو يقػػوؿ: )اف اللػػوف ىػػو بدثابػػ
ف الفناف يلمس الدفاتيح، والروح ىي بيانو بعدة أوتار ، والفناف ىو اليد التي تععؼ مفاتيح اهنباـ الدوسيقية، والعيناف هما الآلتاف اللتاف بذعو

 . (2)، فيلمس مفتاح او آخر بشكل ىادؼ يحدث الفناف اىتعازات في الروح(
ومع اهبذاه التجريدة الذندسي والذة يقوـ على البحث العقلي من اجل أيجاد أنماط وتراكيف بزضع لنظاـ رياضي في تنسيق العوقات بتُ 
ذا الأنكاؿ تنسيقاً قد روعي فيو توازف الأجساـ وتشابز الخووط واهيقاع في حسن توزيع الألواف وزيادة احساسنا بالبناء القوة ومن رواد ى

اه ىو الفناف )بيت موزرياف( والذة استبتٌ عن الأنكاؿ الوبيعية واستخداـ الأنكاؿ الذندسية والعوايا القائمػة في تصػميم لوحاتػو وىػو اهبذ
 . (3)بذلز يتوجو لضو النععة الصوفية والتي بضلتو على الذىن في كل ما ىو عا في او حسي ، واهكتفاء بالجوىر

                                                           

(1) Momdrian , Elgar, Frank , London: Thumas and Hudson , 1968 . 110 
 .  23-22، ببداد ، ص 1988لو وعناه ، ىيث ، آدرين ، ت: لزمد علي الوائي ، موبعة اليقظة ، ( الفن التجريدة أص2)
 .  424القاىرة ، ص -، مصر  1970( لزيط الفنوف ، فوزة ، حسن ، موبعة الدعارؼ ، 3)
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التأليفية لد  التكعيبية وعمد بعدىا إلذ تقسيم اللوحة إلذ مساحات صبتَة مستويلة او مربعة، ليصل مػع انولق موندرياف من أختعاؿ البتٌ 
 بداية العشرينات إلذ اكتشاؼ الشكل الدصور الدبسط، الدعبر عن مقدرة الفناف التأمليػة وعػن مفهومػو الخػاص لننسػاف . وىػذه التجربػة قادتػو

ع بنقائػػو ووضػػوحو وتقشػػفو بنظػر الفنػػاف )ابرػػاد الفػػردة والعػػاـ( اذ يقػػوؿ اف علػػى "الفػػن اف يصػػل إلذ إلذ مػا يسػػمى "بالتشػػكيل الصػػافي" الدميػػ
. فلديػو اف العوقػات الصػافية بػتُ الخوػوط والألػواف بعيػداً عػن الدشػاعر (1)توازف صػحيح باكتشػاؼ وسػائل تشػكيلية صػافية في تقابػل مولػق"

 ( . 1ما في الشكل )الدعاجية ىي وحدىا كفيلة ببلوغ الجماؿ الخالص ك
فلديو اف ىذه العوقات البنائية تستند إلذ صيغ ىندسية من خوؿ تقا ع العمودة واهفقي وىي قيمة بصالية بذريدية خالصػة ولأجػل ابػداع 

رية والتوليدية ىذه القيمة المجردة يتم ذلز بصهرىا في وحدة فنية أكبر اذ تتحوؿ من وضعها اهستاتيكي إلذ وضع ديناميكي يتميع باهستمرا
( . وىذه الصيبة التجريدية الخالصة جاءت تبعاً هضفاء الأبعػاد الفكريػة علػى الشػكل الفػتٍ مػن 1لأنكاؿ بذريدية خالصة كما في الشكل)

خػػػوؿ " عمليػػػات التبسػػػيط واهختػػػعاؿ ، فعػػػن  ريػػػق اهختػػػعاؿ يسػػػتويع الدػػػرء اف يحقػػػق التبسػػػيط الكمػػػي للجمػػػاؿ او الخصػػػائص الفرديػػػة ... 
 .  (2)هختعاؿ ىو الوريق الواضح إلذ عالد اكثر روحية وفكرية"فا

. وىػػذه الحركػػة لد تقتصػػر علػػى التصػػوير ، بػػل كانػػت تبحػػث عػػن روابػػط جديػػدة بػػتُ )*((Destiglويعػػد مونػػدرياف لشثػػل لجماعػػة الأسػػلوب )
اصػػة )فػػاف دوسػػبرغ( المحػػرؾ الفكػػرة لذػػا ، بػػتُ الفنػاف والمجتمػػع ، وتهػػدؼ لتوحيػػد بػػتُ الفنػػوف فػػو يوجػػد تنػػاقت جػوىرة ، في نظػػر اتباعهػػا وخ

، وفانػت ىػوؼ ، وريتفلػد، اللػذين سػاهموا  Oudeالعمارة واة نكل من أنكاؿ الأبداع الفتٍ لذا انظم اليها مهندسػوف معمػاريوف أمثػاؿ 
 . (3)في توور ىذه الحركة

ويل ، اساسػاً للتصػميم ، سػواء في فػن التصػوير او النحػت اذ اعتد الرساموف على " استخداـ اهنكاؿ الذندسية دوف غتَىػا ، وبخاصػة الدسػت
ولنقػل بقػرة راسمػاً واقعيػاً ،    –او العمارة... وكانػت  ريقػة )فػاف دوسػبرغ( في اسػتنباط التكوينػات الذندسػية ، ىػي البػدء برسػم كػائن  بيعػي 

سي الػذة تنوػوة عليػو، أة الدسػتويل مػثوً في حالػة بذريد ىذه الصورة ، خووة خووة ، من تفاصيلها الواقعية، حتى يصل إلذ الشكل الذند
 . (4)البقرة

على برديد وظيفة اللوف الدسػتخدـ بشػكل يعػبر عػن الدػد  الفضػائي مػن خػوؿ برديػد البقػع او الدسػاحات اللونيػة  انتبلت حركة الدوستايل
الصػػافية برديػػداً ىندسػػياً دقيقػػاً وىػػذا الفصػػل الواضػػح بينهػػا وبذاورىػػا علػػى مسػػوح واحػػد بأعمػػاؽ متفاوتػػة يولػػد لػػدينا انوباعػػاً بالتقسػػيمات 

 . (5)وت وكذلز في الأثاث والدنحوتاتالعخرفية كما لصدىا في واجهات البي
( Kasimir malivtich 1878 – 1935( والتي تععمها الدصور الروسػي كػازامتَ مػالفيت  )supermatislاما حركة السوبرماتعـ )

وتشديد اهقتًاف التاـ في توزيعهػا ومراعػات الحريػة في  والتي يتم التًكيع فيها على أثر الحساسية الصافية للأنكاؿ الذندسية الدسوحة الدسوحة
 التلوين . 

                                                           

 .  229( الدصدر السابق نفسو ، أمهع لزمود ، ص1)
(2) Abstract painting , Pohribny , Arsen , P 17 , New york .ph oidon press /imited/ 1979  

، وأ لق على لرموعة من الفنانتُ وىو بالأصل يحمل اسماً لمجلػة دوريػة في امسػتًداـ سػاهمت في نشػر الأفكػار التجريديػة وضػمت  1934 – 1917( وىو اصووح ظهر للفتًة *)
مونػدرياف وآخػروف وكانػت تقػوـ علػى اسمػى توهػتَ النمػاذج مػن الدظػاىر الوبيعيػة بالتػدرج نػيئاً إضػافة إلذ  Van Doesburg 1983- 1931ىذه الجماعة كوً مػن ديسػبرج 

علػت اهلػواف إلذ أقصػى مػدايتها وكانػت فشيئاً ، كي يصل الشكل إلذ أبعاد رياضية لرردة ، وغلبت على مساحتها اللونية والشػكلية صػفة التنػاظر كمػا في الفنػوف الشػرقية ، وقػد اخت
 143" الخعاعي ، عبد اللسادة عبد الصاحف، الدصدر السابق، ص الخووط صارمة

 .  232( التيارات الفنية الدعاصرة ، أمهع لزمود ، مصدر سابق ذكره ، ص3)
 . 153-152، ب. ت ص 2( قصة الفن الحديث ، نيو ماير ، سارة ، ت: رمسيس يوناف ، لجنة التأليف والتًبصة والنشر ، ط4)
 .  232( التيارات الفنية الدعاصرة ، أمهع لزمود ، ص5)
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فقد استخدـ الفناف اوضاعاً ىندسية رياضية صرفة وذلز من خوؿ رسم مربعػات سػوداء علػى أرضػية بيضػاء ،   خوػا خوػوة إلذ اهمػاـ ، 
أرضػػية بيضػػاءذ وىػػذا مػػا يقػػتًب وبشػػكل كبػػتَ مػػع  فرسػػم دوائػػر سػػوداء علػػى أرضػػية بيضػػاء ، وبلػػغ البايػػة في الصػػفاء برسػػم مربػػع أبػػيت علػػى

اسلوب حركة فن الحد الأدنى مع الفناف كما في الشكل الذة عبر فقد قاؿ ماليفت  في وصف فئة : " اف السوبر مائية تلخص فن التصوير 
 . (1) برمتو في مربع اسود على لوحة بيضاء"

 القيم الجمالية لحركة فن الحد الأدنى 
الحداثة في  الفنوف ه برمل دهلة زمنية بقدر ما ىو مصولح لو دههتو الفكريػة والنقديػة الػتي تؤنػر إلذ ا ػار فكػرة جػامع اف حركة ما بعد 

موعة من لعدد من التيارات الفنية وأنماط التعبتَ التي بدأت تبعو الدشهد الفتٍ في البرب منذ الستينات من القرف العشرين والذ الآف كنتيجة لمج
والدتبتَات السياسية واهجتماعية والعلمية واهقتصادية وتركعت في فلسفتها العامة على ىدـ الحاجع الذة نػيدتو فنػوف الحداثػة مػا التحوهت 

 بتُ الثقافة الراقية او ما يسمى بثقافة النخبة وما بتُ الثقافة الجماىتَية. 
 يدثل ما بعد العبور إلذ نظاـ عالدي جديد ،  يتقبل لرتمػع التعديػة الثقافيػةوفي سياؽ ىذا التوور يظهر جلياً اف ما بعد اهحداثة تعتٍ خواباً 

دة ولستلفة . والدفتقر لدركع ىيمنة أو اتصاؿ او أنتاج فكرة ليعمل على تذويف وألباء الفوارؽ الثقافية الدعرفية وبدا اف المجتمعات المحلية متعد)*(
 وروحات الفلسفية والنقدية التي سبقت وزامنت ىذه التيارات. ، فاف الحقائق ستتعدد وبزتلف وتتداخل باختوؼ ال

. تعتٍ التورؼ في التعبتَ وغياب الأىداؼ الكبر  على لضو أفقد القيم كل قيمتها ومعناىػا وحقيقتهػا )**(فالعدمية التي جاء بها فكر )نيتشو(
ف رأيػػو ، وبػػاهً علػػى الحداثػة هنػػو يوقػػف سػػتَىا ويفقػػدىا )فػتَة نيتشػػة( اف افسػػاد العػػالد د علػى يػػد العقػػل ومػػن ىنػا كػػاف تػػدخل العقػػل حسػ

 . (2)ىويتها الدستمدة من الووعي ، الذة ىو أساس كل ابداع اساس اهسا تَ والدشاعر الأولذ للبشرية"
ن الحداثػػة  وبػػذلز عمػػد نيتشػػة إلذ فػػتح الأفػػق الرحػػف لعصػػر مػػا بعػػد الحداثػػة في الفكػػر والفلسػػفة والفػػن والأدب وذلػػز عػػبر تفكيكػػو لعنػػاوي

يتػأثر بػو كالعقونية والذاتية والتقدـ والأعوء من نأف الفردية والووعي ، والعبثية والفوضوية ، أة اف فكر نيتشة قد وجد من يتبناه ويدثلو و 
 الدائم ، يعود ويستلهم منها الأسس الوعقونية فػ "الفكر البربي الحديث الذة يتأسس على مفهوـ )ىتَاقليوس( في الصتَورة وقانوف التبتَ

د ليستلهم عدمية نبتشة ، ىذه العدمية التي أتكػأ النقػد البػربي الحػديث عليهػا ، فجػاءت حربػاً علػى العقونيػة وأنظمتهػا ، ومػن ىنػا كػاف النقػ
 . (3)ينفي اهحادة الدتجانس لصالح الكثرة والوبذانس والتشظي وتعذر اليقتُ"

وبػػذلز أصػػبحت كػػل الدبػػادئ الراسػػخة والدثػػل العليػػا مػػن العصػػور السػػابقة عدميػػة مػػع الحداثػػة ، وعلػػى أسػػاس الثقافػػة الشػػمولية الػػتي مػػرت بهػػا 
المجتمعات البربية . فقد ولدت احساس بالتحوؿ الثقافي على أثر النقػد الػذة تعرضػت لػو التصػورات العقونيػة للحداثػة والػذة مارسػتو فػروع 

بعد حداثية فابرز التحليل النفسي ىشانة مفهوـ الذات أما الثورة اللسػانية البنيويػة فقػد قلصػت مػن صػوحيات وفعاليػات الػذات معرفية ما 
 الدنجة للخوػاب .اف عدميػة نيتشػة تنبؤيػة فهػو ينبئنػا بدػا سػيحدث في الدسػتقبل فيشػتَ بحلػوؿ العدميػة في القػرنتُ الآتيػتُ وقػد بسحػورت فلسػفة

                                                           

 .  152( الدصدر السابق ، نيوماير ، سارة ، ص1)
ل اهعوـ او الرأسماليػة متعػددة ( وىي الربط بتُ ظهور خصائص نكلية جديدة في الثقافة وبتُ ظهور نمط جديد من لرتمع اهستهوؾ او المجتمع ما بعد الصناعي ولرتمع وسائ*)
 نراجع :  1985ا عاـ نسيات وىي لحظة يدكن ارجاعها الذ فتًة ازدىار ما بعد الحرب العالدية الثانية في امريكا واواخر اهربعينات وأوؿ الخمسينات وفي فرنسالج

Jameson , Fredcipostmodrenism , or , The cuitural Logic of Late capitalism p 103  
( ولد في مدينػة دكػتُ في روسػيا، واثػر في فلسػفتو القػارة الأوربيػة وآدابهػا ، يعػد احػد الدرجعيػات الرئيسػية الػتي تؤسػس خوػاب نقػد الحداثػة 1900 -1844)**( نيتشة ، فريدرؾ )

 . عدمية مكتملة( . 3. عدمية ناقصة ، 2. عدمية ضمنية ، 1وبستاز نصوصو بالوابع الدفتوح ولديو العدمية تأخذ معاني متعددة )
 . 34، ص1981بر التاريخ )مدخل إلذ النظرية( ، حنا ، عبود ، منشورات ابراد الكتاب العرب ، ( الحداثة ع2)
 .  4-3( نقد الدسكوت عنو في خواب الدرأة والجسد والثقافة ، أمتَة ، غصن ، دار الدد  للنشر ، بتَوت ، ب.ت، ص3)
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أفكػػار، وىػػي : اهعػوف عػػن مػوت الله ،   الأنسػػاف الأعلػػى الدتفػوؽ ، وأخػػتَاً العػودة الأزليػػة اف عدميػػة نيتشػة يبػػدأ حينمػػا نيتشػو حػػوؿ أربعػة 
 . (1)يعلن بسرده ، والتمرد عنو يبدأ حينما يعلن موت الله ، فهو بتٌ فلسفتو على التمرد

لقائم على التحليل فضوً عن الشمولية أة برليل الظاىرة من خوؿ عناصػرىا فقد افادت ما بعد الحداثة من الدنهج البنيوة ا )*( ومع البنيوية
والنظر إلذ كل جعء من ىذه الظاىرة في ضوء عوقتو بالكل وأولوية الكل على الأجعاء فهي تعػتٍ " اف كػل نػيء في الوجػود عامػة والأنسػاف 

لزددة ىي التي تعوي ىذا الشيء بناءه وتوضح وظيفتو وتبتُّ مكانو خاصة عبارة عن بناء متكامل يضم عدة أبنية جعئية تقوـ بينها عوقات 
 .  (2)ضمن أبنية الوجود الأخر "

ظػػر اذ تقػف فلسػػفة فوكػػو بالتضػػاد الدبانػػر مػػع الفلسػفة البربيػػة القائمػػة علػػى الحداثػػة والنععػػة اهنسػانية والفكػػر الجػػدلر التوػػورة الػػذة يأخػػذ بن
واهقتصادية والسياسػية في توػور المجتمعػات البشػرية ومػن   وهدة اهجهػعة الدفاىيميػة وبصيػع القػيم الػتي اهعتبار التاريخ والظروؼ اهجتماعية 

 .  (3)تدخل في لراؿ الدعرفة البشرية حيث اعتمد فوكو على النععة التحليلية الدعاصرة التي سادت اوربا في الخمسينيات من القرف العشرين
اهنسػػاف ومػػوت التػػاريخ وتػػدرس النصػػوص الفنيػػة كبػػتٌ مسػػتقلة مسػػتبدهً التػػاريخ البشػػرة واهحػػداث  وبػػذلز نػػادت البنيويػػة مػػع فوكػػو بدػػوت

البشرية والواقع اهجتماعي الدعػاش بالنسػق والدفهػوـ الػذة يوجػد قبػل كػل نػيء اف ىػذا الفكػر ىػو فكػر قػاىر وقسػرة ... دوف ذات ومبفػل 
 .  (4)نو بنية نظرية كبر الذوية ، وىو موجود قبل أة وجود بشرة واة فكر بشرة ا

 –فالبنيويػة تسػتمد حضػورىا مػن انػكاؿ )البنيػة كمفهػوـ نقػدة برليلػي ، فتعمػل البنيػة كنظػاـ برويػل يشػتمل علػى قػوانتُ ثػوث ىػي الكليػػة 
 .  (5)والتعديل الذاتي( –والتحوؿ 
لجعء وخصائصو ، فو الجعء ىو نفسو الكل ، كما لد تعد النظرة العلمية الذ اهنياء نظرة جعئية تصل الذ معرفة الكل من خوؿ ا 

وه الكل ىو لررد لرموع اجعائو فقط ، بل اهىم ىو العوقة التي تسود بتُ اهجعاء وبردد النظاـ الذة تتبعو اهجعاء في ترابوهما ، 
 .  (6)والقوانتُ التي تنجم من ىذه العوقة وتسهم في بنيتها في الوقت نفسو

من القرف العشرين بدأ مشروع ما بعد الحداثة بالتوابق مع الخواب ما بعد البنيوة من خوؿ التصورات  وفي أواخر السبعينيات 
 والنظريات التي ساقها ابرز لشثلي تلز اهبذاىات وىم )جاف فرانسوا ليوتار ، وجاف بودرياف ، وريتشارد روتي( . 

جي للحداثة بعدـ تناوؿ الواقع والفكر اه بوصفهما متجعئتُ فلقد تلخصت  روحات مفكرة ما بعد الحداثة ونقدىم اهستيمولو  
لتي فالواقع ما ىو اه لررد مرآة تعكس انهيار العقل الكوسيكي ، فالفكر ما بعد الحداثي يحاوؿ التعبتَ عن انهيار كل اهنساؽ الحداثية ا

نعكاساً للواقع بل ىي قراءة لو فقط ، كما ىو العلم الذة ه دعت الذ قوؿ الحقيقة بتوابقها بتُ الدوضوع والعقل ويؤكد اف افكارنا ليست ا
يدكن اف يكوف فيو معيار عاـ للصدؽ كما يقوؿ )بوير( الذة ير  "إف التصور الدفتوح للحقيقة ينولق من السعي الدائف للتعلم من 

 .  (7)الأخواء"

                                                           

 .  32، دمشق ، ب.ت ، ص ( ىكذا تكلم زرادنت ، نيتشة ، فريدرؾ ، ت : فليكس فارس دار أسامة1)
للبة والنقد انتق لفظ البنيوية من البنية . ( منهج فكرة واداة للتحليل ، تقوـ على فكرة الكلية او المجتمع الدنتظم اىتمت بجميع نواحي الدعرفة اهنسانية وانتهرت في لراؿ علم ا*)

 . 342منحى الحداثة وما بعد الحداثة الدصدر السابق ص  الدستَة عبد الوىاب وليتًيكي
 .  126-125، القاىرة ، ص 1973( الدذاىف الفلسفية الدعاصرة ، سماح رافع لزمد ، مكتبة مدبولر ، 2)
 .  133، بتَوت ، ص 1992( الخواب الفلسفي الدعاصر ، الدواة ، عبد الرزاؽ ، دار الوليعة ، 3)
 .  132( الدصدر نفسو ، ص4)
 .  52، )بتَوت( وسونتَسي )الدار البيضاء( ، ص 1985، دار الكتاب اللبناني ،  1( معجم الدصولحات اهدبية الدعاصرة ، علوش ، سعيد ، ط5)
 .  33، بتَوت ، ص 2002، الدركع الثقافي العربي ،  2( دليل الناقد اهدبي ، الرويلي ، ميجاف وسعد البازعي ، ط6)
 .  88، الجعائر ، ص 2009منشورات اهختوؼ ،  ،الخضر ، مذبوح  فكرة التفتح في فلسفة كارؿ بوير ، (7)
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وإضاءة تورؼ اللبة واللعف الونهائي داخل حركة الدعتٌ  أما بالنسبة للتفكيكية فهي تعتٍ "سعي متواصل الذ زعععة الدعتٌ الثابت 
تٌ ، ، وىو كفيل بنسق كل النصوص واهنظمة الدوحدة وىو ايضاً زععع استقراء الثنائيات الشهتَة الكوـ ، الكتابة ، الحضور ، البياب ، الدع

قلبت الذ ادوات ميضاح البنية الجوىرية للفكر اهنساني والثقافة الومعتٌ ، الحياة ، الدوت ، العقوني ، العا في ، ذلز لأف ىذه الثنائيات ان
 .  (1)واللبة"

لقد قدـ الفيلسوؼ الفرنسي الدعاصر )جاؾ وريدا( مشروعو الدعروؼ بالتفكيز والذة يعد اكثر مشاريع الحداثة ارتبا اً بالدعاج  
ن الفيلسوفتُ الألدانيتُ )فريدريز ينتشو ، مارتن ىتَمر( بذاوز الديتافيعيقية الثقافي البربي والدعاج الثقافي اهمريكي خاصة ، وعند لزاولة كل م

من خوؿ العمل على ىدمها ، فقد  ور دريدا مفهوـ الذدـ وجعل منو مفهوماً فلسفياً ا لق عليو التفكيز ، والذة عمل على الباء 
الدظهر(  –الددلوؿ( )الجوىر  –الخارج( )الداؿ  –الدادة( )البا ن  –لروح المحسوس( )ا –التًاتبية القديدة الديتافيعيقية داخل الفكر )الدعقوؿ 

 .  (2)الذام ( –)الدركع 
 –الدراوغة  –اللعف الحر للدواؿ  –انتفاء القصدية  –وموت الدؤلف  –وبذلز فاف غياب الدركع الثابت ومفهوـ التدمتَ في الفن  

ار والتناص والحضور والبياب واهثر كل ىذه تشكل )استًاتيجية التفكيز( وتفعل من واهنتش –وتعدد القراءات والتفستَات الونهائية 
 انتباهتو في النتاج الفتٍ واهدبي لتيارات ما بعد الحداثة . 

والحقيقة ىي مسميات ينظر دريدا ه يدكن برقيقها في ىذا العالد الدتحوؿ  –ومركع الوجود  –والجوىر  –ذلز اف الدركع الثابت  
لدركع تبتَ وتشتَ الذ ذلز بقولو "الددلوهت العليا التي بسثل ارضية ثابتة تقف فوقها متبتَات العالد الخارجي الذة يددنا بالدعرفة وىذا اوالد

 . (3)الثابت ىو ما يرفت الدشروع التفكيكي اهعتًاؼ بو"
الذ تفكيز الدعتٌ واف النص )العمل الفتٍ( ساحة تباينات وانو لراؿ للتوتر والتعارض وحيع  لجأ دريدا من خوؿ منهجو التفكيكي 

، وابذو نقده للمراكع البربية لضو اهسس التي تتمحور حوؿ  (4)للتشتت اذ يقوؿ دوماً عن القراءة تفكز البتٌ وانفجار الدعتٌ وتشظي الذوية
، اذ يومح الذ تفكيز كل مراكع الدهلية وبؤر الدعاني التي تشكلت  )*(وميتافيعقيا الحضور –فكريتتُ اساسيتتُ هما : التمركع حوؿ العقل 

 حوؿ ىذين المحورين . 
أما بالنسبة للسيميائية فهي علم مهتم بدراسة العومات اذ يؤكد )بتَس( اف كل نيء يدرؾ بصفتو عومة ويشتبل كعومة ويدؿ  

 .  (5)ىي سلسلة من العومات الدتًابوة والدتًاكبةباعتباره عومة ، فالتجربة اهنسانية 
 –اهقتصادية والتحليل الفتٍ  –فالسيميائية ىي دراسة الشفرات واهوساط وبذلز فهي تهتم باهيديولوجيا والبتٌ اهجتماعية  

والفرويدية الجديدة عند )جاؾ هكاف( وعلم الكتابة عند تأثرت السيمائية تاريخياً بالبنيوية الفرنسية ، وما بعد البنيوية وتعددية )ميشيل قوكو( 
 ، فالداؿ والددلوؿ )العومة ورمعىا( لذما ثوثة انكاؿ سيمائية تنولق منها العومة في النظرية والتوبيق وكالآتي :  (6))جاؾ دريدا(

 ( : ىي العومة اهرتبا ية بتُ الداؿ والددلوؿ . I conالعومة اهيقونية ) .1
 ( : ىي العومة السببية بتُ الداؿ والدوضوع )عوقة منوقية( . Indexاهنارية ) العومة .2

                                                           

 .  3، ص 3/11/2004، في  1722جريدة القدس العربي ، العدد  ،صبحي حديدة  تفكيكية جاؾ دريدا ، (1)
 .  156در سابق ، صمص ،الشيخ لزمد ، وآخروف  مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة ، (2)
-299، الكويت ،  1998سلسلة عالد الدعرفة ، المجلس الو تٍ للثقافة والفنوف والآداب ، موابع الو ن ،  ،عبد الععيع ، بضودة  الدرايا المحدبة من البنيوية الذ التفكيز ، (3)

300  . 
 .  21، بتَوت ، ص 1993الدركع الثقافي العربي ،  ،حرب ، علي  قد الحقيقة والفن والحقيقة ، (ف4)
 .  5، ص 1994، السنة اهولذ ،  1لرلة عومات ، العدد  ،سعيد سنكراد  سيمائيات بتَس ، (5)
 .  15، ص 1994،  1ت. سعد البانمي ، ط ،نولن ، روبرت  السيمياء والتأويل ، (6)
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 ( : ىي العومة غتَ السببية بتُ الداؿ والددلوؿ. Symboxالعومة الرمعية ) .3
كننا اف الذ امكاف قياـ علم جديد يعالج حياة العومات في كتف المجتمع ، اذ يقوؿ : "يد (1)(1913-1857فقد انار )دة سوستَ( )

نتصور علماً يدرس حياة العومات داخل الحياة اهجتماعية ، علماً سيشكل فرعاً من علم النفس اهجتماعي ومن   فرعاً من علم النفس 
 .(2)( بدعتٌ العومةSemeionالعاـ ، وسوؼ نولق على ىذا العلم اسم )السيميولوجيا( من الكلمة اهغريقية )

 
 
 
 
 

 .  )*(لحركة فن الحد الأدنىالتحولات البنائية 
ـ( في الوهيػات الدتحػدة ... ويقصػد بػو اسػتخداـ الحػد الأدنى 1965 -1964ظهر )الفن اهختعالر( أو )الفن الأقلػي( مػا بػتُ ) 

 ريدية الذندسية . من العناصر البصرية ، فهو يقتصر على ما ىو أساس في التصوير والنحت ، اذ يختعلذما بناء على الدبادئ الأكثر التعاماً بالتج
اذ يدكن القوؿ اف  الفنانتُ الأقليتُ ينولقوف من  التحوهت الشكلية ، كما حصل في لراؿ التصوير منذ التكعيبية والتيارات الفنية  

ور، الوحقػػة ، اذ اف تلػػز التحػػػوهت تتمثػػل بتحػػػوؿ الدػػد  الفضػػائي أو زوالػػػو ، نتيجػػة للتًكيػػػع علػػى سػػوح اللوحػػػة والتخلػػي عػػػن علػػم الدنظػػػ
 . (3)واهيهاـ بالعمق ، وقاد ذلز إلذ التخلي تدريجياً عن مظاىر التصوير الخاصة لصالح الدادة

، وغتَىػا مػن تيػارات مػا بعػد )***(. وكذلز فن اهوب آرت)**(وبذلز جاء ىذا اهبذاه نقيت للنععة اهنفعالية في التجريد التعبتَة 
وبالتالر تعلقو بنععة التجديد وموحقة التحوهت الفنية الدتأثرة بالتكنولوجيػة ووسػائل اهتصػاؿ الحداثة التي خرجت عن قيم التشكيل الدتوارثة 

 . (4)بتُ الحضارات والشعوب دوف اغفاؿ نخصية الفناف نفسو اماـ ما يواجهو من بسرد وقلق
آيدلوجي للبنية اللبوية الخاصة بو والتمسز بنوع لشا قاد إلذ بروؿ جديد ، ىدفو العودة إلذ النظاـ وبرويل التصوير نفسو إلذ برليل  

جديد من الشكلية التي أستبعدت الدسألة الخارجة عن نواؽ الفن، بدعتٌ اف )الفن نيء( يناق  فقط بتعػابتَ موزمػة لػو. وىػو مػا تشػتَ اليػو 

                                                           

 .  13، ص 1988، بتَوت ، معهد النماء العربي ،  1، ط 1مج ح ، ؽ ،فاخورة ، عادؿ  ، تيارات في السيمياء الدوسوعة الفلسفية العربية (1)
(2) Ferdinand de Saussure : Couvs de ling uistique genera Le , ed payot , Paris , 1962 , P.33 .  

قبل الفيلسوؼ )ريجارد وولذم( ليضيف نوعاً خاصاً من فن القرف العشرين ذات ( نشأ ىذا الفن في أمريكا وقد أ لق ىذا الدصولح من Minimal Art)*( فن الحد الأدنى )
 لزتو  فتٍ وا ئ. وقد بضل فن الحد الأدنى مسميات عديدة منها ) الفن اهعتدالر، والفن اهختعالر، أو التقليلية، أو الفن اهفلي( 

   http: www.Art Lex.com-Information abowit artاهنتً نت : 
 .  296أمهع لزمود ، الدصدر السابق ، ص الفن التششكيلي الدعاصر ، (3)
( لدا فيها من حركة وانفعاؿ وحركة تلقائية Abstract Iyripu: سميت بالتعبتَية التجريدية أو )التجريد البنائي  Abstract Expressionisamالتعبتَية التجريدية  (**)

( انارة إلذ النقاط أو البقع التي تظهر Tochismeتأثتَاً بفرويد وأندريو ماسوف لتجنبها الدراقبة العقونية أو )البقعية( )( Outomatisme. كما وصفت أحياناً بالآلية )
( . أمهع لزمود form( اه اف  التعبتَ الأكثر شموهً ىو )الونكلي Action paintingعلى اللوحة ، وفي أمريكا ا لق عليها اسم )التصوير العقوني أو التصوير التحركي( )

 .  313 -312لبناف ، ص  -، بتَوت  1996، نركة الدوبوعات للتوزيع والنشر ، 1التيارات الفنية الدعاصرة / ط
الأصل ( : يهتم ىذا النوع من الفن بالتوجهات البصرية التي تنتج نعوراً بالحركة يتعلق اهمر بشكل من انكاؿ الفن التجريدة ، الذة يعود في OpArtالفن البصرة ) (***)

 .  حيث عرض نظريات اللوف ، وابتكر عدة بذارب بصرية 1920إلذ التعليم الذة تشتَ من قبل )جوزيف ألبتَ( بالبا وىاوس سنة 
 . 82، ص 2002تصدرىا رابوة التشكيليتُ الفلسوينيتُ ، اهردف ،  1من لرلة البصتَة ، العدد/ ،شمعوف ، عبد الرؤوؼ  عتدالر ،النحت اه (4)
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لأقلػي بفضػل الآليػات الدفتًضػة لنظريػة  توػػور حركػة )الفػن اهعتػدالر( ، وبعػد ذلػز يػتم برديػد "بصيػع العوقػات القائمػة بػتُ التصػوير والفػن ا
 . (1)الفن من حيث ىو اختعاؿ عصرة" وهنز اف التصوير اهفلي قد جعل ىذا اهختعاؿ العصرة جذرياً 

سػود( وىنا انارة إلذ نقوة التحوؿ في ىذا الفن عبر مرجعيتو التاريخية التي بستد إلذ الروس وبالػذات )كػازامتَ مػاليفت ( في أعمالػو )صػليف أ
 هوـ . )مربع اسود( مع اختوؼ القيم الجمالية التي استند اليها الفناف في تكنلوجيا التجريد ففي الحد الأدنى بروؿ العمل الفتٍ إلذ لررد مف

ـ( إلذ قسػػمتُ بابذػػاه الوػػوؿ ، بواسػػوة خػػط 8.53×  2.59فاكتفػػت باتريسػػيا جوىانسػػوف مػػثوً بػػأف قسػػمت لوحتهػػا الكبػػتَة ) 
 ما عمد جو باير إلذ توضيح ا راؼ اللوحة ذات الدساحة الرمادية الفابرة والدتجانسة ، باستخداـ اللوف القاد أ اراً . اسود عريت بين

رة فمع الفن الأقلي اف دهلة الدوضوعات الجمالية يجف اف تقرأ على سوح العمل الفتٍ ذاتو ، لشا يعتٍ اف للخياؿ وظيفتو، والػتي تبقػى لزصػو 
العمل الفتٍ، وليس بوصفو صورة متخيّلة ، هف الصورة الدتخيلة توجد على لضو مباير للوجود الذة توجد عليو الأنياء داخل حدود مظاىر 

 . (2)، هنها ليست نيئاً موجوداً واقعياً ، انما توجد وجوداً ه واقعياً برأة سارتر
وا بتكوين الأنكاؿ من الذات وذلز بتخوي الواقع وىذا يناقت الشكل التجريدة والدختعؿ مع فاليفت  وكاندنسكي الذين اىتم 

نػتج رافضة المحاكاة والتقييد بالوبيعة لتناوؿ الشكل من الداخل بوصفو غاية . فمع رينهػاردت وىػو أحػد الرسػامتُ البػارزين لذػذه الحركػة فقػد أ
الدربعة قسمت إلذ تسعة مربعػات متسػاوية ،  عدداً من اللوحات عرفت بأسم )العمل التصويرة الأختَ( أو )التصوير اهسود( ىذه اللوحات

ظػػر لصػػد ألوناىػػا قابسػػة جػػداً، وأ رافهػػا تػػذوب في اللػػوف الأسػػود ، وبػػالرغم مػػن أف الفػػارؽ اللػػوني بػػتُ الدربعػػات ضػػئيل جػػداً اه اننػػا اذا أمعنػػا الن
بتُ الحدود العقونية لتوور نكل ىندسي ، والوعقونية توعباً لونياً بدنتهى الدقة ، وباختعاؿ ىذه الفوارؽ اللونية توصل إلذ الدسألة القائمة 

 . (3)في  ريقة معالجة اللوف
لد يكػػن الفػػن اهختػػعالر نشػػاط فنػػاف واحػػد ، بػػل نشػػاط مدرسػػة كاملػػة مػػن الفنػػانتُ مػػن بيػػنهم كػػارؿ اندريػػو وداف فوفػػن ، وروبػػرت  

حػت فالحػدود الدتعػددة للتصػوير الػعيتي لد تعػد موجػودة ، ويدكػن موريس وسوؿ لويت وجاف ماكرالصن ولد تكػن ىنػاؾ حػدود بػتُ التصػوير والن
 للعمػػل اف تكػػوف لػػو القػػوة الدتوقعػػة لػػو . والفػػراغ الحقيقػػي بػػالوبع أكثػػر قػػوة وبرديػػداً مػػن اللػػوف الدكسػػوب . واف أوضػػح الأمثلػػة علػػى ذلػػز بػػتُ

ي الفػراغ الحقيقػي ػ الػذة تػتلخص مػن مشػكلة الخػداع والفػراغ ىؤهء الفنانتُ ىو )دونالد جود( الذة قاؿ عما يدارسو " اف اهبعػاد الثوثػة ىػ
الحػػرفي ، ىػػي الفػػراغ داخػػل وصػػوؿ العومػػات والألػػواف ، وىػػي الػػتخلص مػػن أكثػػر التًانػػيم السػػائدة في الفػػن اهوربي والػػتي لقيػػت اكػػبر اعػػتًاض 

 . (4)ورفت
( Sollewittضػاء أو بػتٌ ثوثيػة الأبعػاد كػذلز اعمػاؿ )سػوؿ لويػت ابزذ )جود( لنفسو اسلوباً زاىداً انععاليػاً في اعمالػو الفنيػة مكعبػات بي

ا يدكنها الدبنية على الدكعف وىو العنصر اهساسي في البنية التأليفية انما تتوجو إلذ الفكر أكثر لشا تتوجو إلذ العتُ، ذلز هف اهفكار وحدى
 . (5)اف تكوف اعماؿ فنية

امة في التعبتَ، والبرودة والحياد الجمالر فقد  رحت اختعالية )جود( قيمػة بصاليػة متفػردة في تتميع الأعماؿ الفنية اهختعالية ، بالفخ 
( أو التعاقػػف الأفقػػي أو العمػػودة( . ليضػػعها بأنػػكاؿ  نػػكلها الصػػناعي البسػػيط بتمظهػػرات تكعيبيػػة أو وحػػدات ىندسػػية بوريقػػة )الكػػوـ

اريخيػة فهػو ه يدػنح اعمالػو أسمػاء فاعمالػو )بػو عنػواف( ، ليسػجل بػذلز علػى مستويلة متكررة ومتباعدة على حد سػواء متضػمناً أة رابوػة ت

                                                           

 . 481أمهع لزمود ، الدصدر السابق، ص التيارات الفنية النعاصرة ، (1)
 .  158، دمشق ، ص 1992الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ،  ،توفيق ، سعيد  الخبرة الجمالية ، (2)
 .  158، دمشق ، ص 1992الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ،  ،توفيق ، سعيد  الخبرة الجمالية ، (3)
 .  203، صسميث ، ادوارد لوسي ، ت: أنرؼ رفيق عفيف ، ىو للنشر والتوزيع ، منشورات مركع الشارقة لوبداع الفكرة ، ب،ت ، 1945الحركات العالدية منذ عاـ  (4)
 .  480أمهع لزمود ،  (الدصدر السابق ،5)
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. وفي ىػذا يقػوؿ )روبػرت (1)ىوية جديػدة برمػل خصػائص البعػد الػواقعي البيئػي الجديػد بلونػو الصػناعي ونػكلو الدعامػل آليػاً عػن  ريػق الداكنػة
ع بسػػػا ة التجربػػػة فالأنػػػكاؿ الدوحػػػدة )الدكػػػررة( ه تقلػػػل مػػػن مػػػوريس( صػػػديق جػػػود. "اف بسػػػا ة الشػػػكل ه تعػػػتٍ بالضػػػرورة انهػػػا تتعػػػادؿ مػػػ

العوقػات بػػل تنظمهػا وترتبهػػا، فػاذا كانػػت الوبيعػة السػػائدة الوراثيػػة للأنػكاؿ الدكػػررة تػؤدة وظيفػػة الثبػات والسػػكوف فػاف بزصػػيص عوقػػات 
 . (2) "الدقياس والنسف... الخ ه تلبى من الوجود ، بل ىي ترتبط بشكل اكثر بساسكاً معاً....

لشا يهم الفناف اهختعالر ىو الشػكل كقيمػة وحػدة وىػي الأكثػر أهميػة وخاصػة في النحػت  فهنػاؾ نػعور بالتًتيػف فالفنػاف يوػرح صػورة جعئيػة 
لنظػػاـ  وترتيػػف كامػػل عػػن  ريػػق لرمػػل الفػػراغ الػػذة يدكػػن بزيلػػو ويػػتًؾ الدشػػاىد يدػػوء الفراغػػات البينيػػة، كمػػا ىػػو الحػػاؿ في اعمػػاؿ النحػػات 

تعالر سوؿ لويت في عملو )تنوعات ثوثية( وىذا ما لصد لو جذوراً مع الددرسة الشكلية في علم النفس )وىي الجشتالتية( التي تهدؼ إلذ اهخ
 ادراؾ الكل الدتكامل اهجعاء . 

علػػى اعوػػاء اهميػػة خاصػػة لفكػػرة التنػػوع والتػػداخل والنسػػقية انووقػػاً مػػن صػػور أوليػػة يصػػار إلذ ابػػراز مقومػػات الشػػكلية  فقػػد ركػػع الفػػن اهقلػػي
. وىػذا (3)بوريقة تكػاد تكػوف رياضػية فالقيمػة الجماليػة للعمػل الفػتٍ اهختػعالر يتحػدد بفضػل صػفاتو المحسوسػة بعيػداً عػن الخلفيػات الوماديػة

 بالذات ما يتناقت مع القيمة الجمالية للفن التجريدة .   
 مؤشرات الاطار النظري 

 الحركة التجريدية  . أ
قلػػف التجريػػد الدفػػاىيم الجماليػػة منولقػػاً ه مػػن الشػػيء الدرئػػي وبرليػػل انػػكالو الخارجيػػة بػػل مػػن الػػذات لتنػػاوؿ الشػػكل مػػن الػػداخل  .1

 بوصفو غاية . 
وي الواقع رافضة المحاكػاة والتقيػد بالوبيعػة لزػاوهً اسػتخوص نػيء مػن المحسػوس ىػو بدثابػة الحقيقػة او تسعى ظاىرة التجريد الذ بز .2

 الدفهوـ او الفكرة . 
مهػػدت الفرصػػة للمتلقػػػي للمشػػاركة في قػػػراءة او اعػػادة بنػػػاء العمػػل الفػػتٍ كونػػػو ذا عوقػػات وانسػػػاؽ برركهػػا بػػػتٌ فنيػػة راسػػػخة ذات  .3

 لفناف وثقافتو ومواقفو الفكرية والذاتية لشا ساىم في تعدد القراءاتمرجعيات متبتَة بعيدة عن دور ا
 التحوؿ من الخصائص الجعئية الذ الصفات الكلية ومن الفردية الذ التعميم الدولق .  .4
 إف اهبعاد الجمالية للرسم التجريدة ىي ابعاد فكرية ذات قيم بصالية تشكيلية ذات جانف ميتافيعيقي .  .5
الوضوح ذات  ابع شمولر وىي انسػاؽ وعوقػات حػرة تسػتدعي  –التناسق  –ة التي تشكل الجماؿ في النظاـ إف الصفات الجوىري .6

 الرؤية الخاصة للفناف. 
 إف القيمة الجمالية في الرسم التجريدة بسثل عاموً للروح فهي البصتَة والبديهية .  .7
 ف اند ادراؾ للجماؿ من الحواس . يتخذ الفن التجريدة من الحدس الصوفي اساس هدراؾ الجماؿ ، فالقل .8
 يدكن لونكاؿ والخووط والألواف والسووح التعبتَ عن الدشاعر الداخلية للفناف .  .9

اىتماـ الفن التجريػدة بوروحػات علػم الػنفس الفرويػدة حػوؿ الأنػا العميقػة والونػعورية الػتي تتكػوف مػن الػذكريات واهنوباعػات  .10
 والصور.  

11.  

                                                           

 . 331الأردف ،  ص -، عماف  2011، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية ، 1ط ،، علي نناوة ،  والحسيتٍ ، عامر عبد الرضا  الوادة التعبتَ البيئي في فن ما بعد الحداثة ، (1)
 . 204، ادوارد ، الدصدر السابق ، ص سمث ، 1945الحركات العالدية منذ عاـ  (2)
 . 478امهع لزمود ، ص الدصدر السابق ، (3)



 تحولات القيم الجمالية بين الحركة التجريدية وحركة فن الحد الادنى
 أ.م.د. فاطمة عبد الله عمران

        Route Educational and Social Science Journal    

619            Volume 5(9), July 2018 

 حركة فن الحد الادنى  . ب
 تعد فنوف ما بعد الحداثة نتيجة لمجموعة من التحوهت والدتبتَات السياسية واهجتماعية والعلمية واهقتصادية .  .1
 لرتمع التعددية الثقافية أة العمل على الباء الفوارؽ الدعرفية .  .2
لكػػبر  علػػى لضػػو أفقػػد القػػيم كػػل تسػػتند الذ العدميػػة الػػتي جػػاء بهػػا فكػػر )نيتشػػو( والػػتي تعػػتٍ التوػػرؼ في التعبػػتَ وغيػػاب الأىػػداؼ ا .3

 قيمتها . 
 اهعتماد على اهسس الوعقونية ، والعبثية والفوضوية .  .4
 اهبتعاد عن الثوابت واعتماد اهختوؼ الذة ينفي الأحادة الدتجانس لصالح الكثرة والوبذانس والتشظي .  .5
 اثبت النقد العربي ىشانة ومفهوـ الذات .  .6
 ة البحت لننساف والدنقوع عن الديتافيعيقي . التأكيد على الوجود الداد .7
اعتماد منهج شمولر أة برليل الظاىرة من خوؿ عناصرىا والنظر الذ كل جعء في ضوء عوقتو بالشكل وأولوية الكل على اهجعاء  .8

 . 
ة تػػدرس كبػػتٌ مسػػتقلة اعتمػػاد النععػػة التحليليػػة مػػع فوكػػو فمػػع البنيويػػة نػػاد  فوكػػو بدػػوت اهنسػػاف ومػػوت التػػاريخ فالنصػػوص الفنيػػ .9

 مستبدهً التاريخ واهحداث والواقع اهجتماعي بالنسق والدفهوـ . 
 البنيوية تستمد حضورىا من انكاؿ البنية ذات الوبيعة الدادية كمفهوـ نقدة برليلي .  .10

 الفصل الثالث
 اجراءات البحث

 أولًا : مجتمع البحث 
يشمل لرتمع البحث على اعماؿ فنية لستلفة تبتُ  بيعة التمثوت الدتضمنة بافرازات الفن الحديث متمثلة بالحركة التجريديػة  

ائياً ، وفن ما بعد الحداثة متمثلة بحركة فن الحد اهدنى ونظراً لسعة لرتمع البحث وكثرة النتاجات الفنية للحركتتُ والتي ه يدكن حصرىا احص
لعت الباحثة على مصػورات عديػدة لوعمػاؿ الفنيػة في الدصػادر والمجػوت اهجنبيػة ونػبكة اهنتًنػت ، فقػد انػتمل لرتمػع البحػث بعد اف ا 

 ( . 1991-1965( وحركة فن الحد اهدنى وللمدة )1926-1921الحالر على اهعماؿ الفنية للحركتتُ التجريدية لعاـ )
 ثانياً : عينة البحث 

يار نماذج عينة البحث بشكل قصػدة اذ كانػت النمػاذج بسثػل الحركػة التجريديػة وحركػة فػن الحػد اهدنى ود ارتأت الباحثة اخت 
اختيارىػا وفػػق التمػػثوت الشػػكلية لوعمػاؿ الفنيػػة بػػتُ الحػػركتتُ وكػاف عػػددىا ثػػوث عينػػات مػن الحركػػة التجريديػػة وثػػوث مػن حركػػة فػػن الحػػد 

 اهدنى . 
 ثالثاً : اداة البحث 

قيػػق ىػػدؼ البحػػث اعتمػػدت الباحثػػة الدؤنػػرات الجماليػػة والفنيػػة الػػتي انتهػػى اليهػػا البحػػث ضػػمن سػػياؽ اه ػػار مػػن اجػػل بر 
 النظرة في برليل عينة البحث . 

 رابعاً : منهجية البحث 
اعتمدت الباحثة الدنهج الوصفي التحليلي لتحليل لزتو  عينة البحث الحالر لدا لو من خصائص تنسجم مع  بيعػة موضػوع  
 البحث وىدفو . 
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 خامساً : تحليل نماذج العينة 
 
 
 
 
 
 (1عينة )
 

 )أ(
 اسم الفنان : بيت موندريان 

 )ب( 
  AD Reinhardtاسم الفنان : 

 اسم العمل : بلا عنوان  اسم العمل : تكوين 
 الاتجاه : الاختزالية  الاتجاه : التجريدية الهندسية 

  1266تاريخ الانتاج :  م 1221تاريخ الانتاج : 
 الخامة والمادة : زيت على الكنفاس  الخامة والمادة : زيت على الكنفاس 

  855cm × 500القياس :  سم  2585×  2,85القياس : 
  mythraglleryt.comالعائدية :  الفن الحديث )باريس( العائدية : متحف 

 الوصف العام : 
مػػػن خػػػوؿ تصػػػوير لرػػػاميع مػػػن الدربعػػػات  يجسػػػد ىػػػذا العمػػػل )أ( اهسػػػلوب التجريػػػدة الذندسػػػي الػػػذة تبلػػػور مػػػع مونػػػدرياف 

والدسػػتويوت الدختلفػػة اللػػوف والدسػػاحة وبشػػكل بزوػػت مسػػاحة اللوحػػة بكاملهػػا ووزعػػت الألػػواف اهساسػػية علػػى أ ػػراؼ اللوحػػة مػػع اللػػوف 
تجػػاورة وتظهػػر الحػػدود اهبػػيت والأسػػود الػػذة يػػؤ ر ىػػذه الدسػػاحات كفواصػػل لونيػػة لزايػػدة تقلػػل مػػن و ػػأة التنػػافر بػػتُ الألػػواف الدتناقضػػة والد

الخارجية للأنكاؿ الذندسية التي امتدت بابذاىتُ رئيسيتُ عمودة وافقي ، وفي الدقابل يصور نػكل )ب( لوحػة للفنػاف اهختػعالر رينهػاردت 
مػن خػوؿ  في لزاولة منو للحصوؿ على الفن التجريدة والصافي والدتوازف حيث بدأ بتجاربو باستخداـ لوف واحد حيث يصور الفنػاف لوحتػو

تقسيمها الذ تسعة مربعات متساوية في مساحتها مستخدماً اللونتُ الأزرؽ وتدرجاتػو واللػوف الأسػود الػذة يسػتخدمو الفنػاف في الفصػل بػتُ 
 الدربعات العليا والسفلى . 

نػػكل )أ( اسػػلوباً بذريػػدياً بدنولػػق عقلػػي تكعيػػبي في رؤيػػة اهنػػياء اذ يسػػتمر قػػو  العقػػل لصػػالحو ويدنحػػو  لقػػد صػػاغ مونػػدرياف 
لفكػر  شمولية الرؤية . فالتجريدية معو استثمرت ععؿ نموذجها العقلي عن الحقائق الدظهرية القائمة على تلقيات الحػواس وارجػاء مصػدريتوُ الذ ا

ا يجعػػل منهجهػػا الدعػػرفي والمجػػالر متوازيػػاً مػػع الرؤيػػة الدثاليػػة اهفو ونيػػة ، فبأسػػلوب مونػػدرياف التجريػػد كسػػبيل هسػػتلهاـ اهنػػكاؿ الخالصػػة بدػػ
 يقتًب من الدثالية الدولقة . 

إف القػػيم الجماليػػة الخالصػػة الػػتي ارتكػػعت عليهػػا بنائيػػة الشػػكل الذندسػػي لػػد  مونػػدرياف جػػاءت نتيجػػة لتفعيػػل دور العناصػػر  
اظهار  اقتها الجمالية الدولقة الكامنة فيهػا تبعػاً لدبادرتهػا السػياقات البنائيػة الواقعيػة المحػددة ، حيػث انػتبلت علػى سػياقات البنائية في ذاتها و 

تسويحية لشا استوجف من الفناف استبعاد ظاىرة العمق الفضػائي والصػيغ التصػميمية مػن فضػاء اللوحػة وتبػتٍ صػيغ تسػويحية نػكلية تنفػتح 
 ، فالفناف يتقصى قيماً بصالية مبايرة للجمالية الحسية ويذىف الذ ما ىو ذىتٍ وعقلي ورياضي . على فضاء ه متناىي 
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اذ اعتمػػػد مونػػػدرياف القػػػيم الجماليػػػة الدولقػػػة في الخػػػط الدسػػػتقيم واللػػػوف الخػػػالص ، فتلػػػز القػػػيم تػػػأتي وفػػػق اهيقاعػػػات الدتتابعػػػة  
و وتوازياتػو واللػوف في تبدهتػو واسػهاماتو وتضػاداتو وىػذه ىػي قػيم خالصػة لأنهػا ه تعتمػد والدتكررة والدتنوعة التي يحدثها الخط في تبيػتَ مسػارات

علػػى موضػػوع لزػػػدد او نسػػبي . اعتمػػد مونػػػدرياف في تكػػوين النسػػػق البنػػائي علػػى قػػػانوف التضػػاد بػػػتُ العناصػػر المجػػردة كمػػػا في الخػػط الدسػػػتقيم 
 بالضد اللوف الحار . العمودة الذة يقابلو اهفقي واللوف البارد الذة يقابلو 

ابتعد موندرياف في عملو الفتٍ من اية مقاربات هنكاؿ العالد الدرئي بل من الذات لتناوؿ الشػكل مػن الػداخل متجسػد عػبر  
رؤيػػة بصاليػػة زاىػػدة والػػتي تبحػػث عػػن الجمػػاؿ الجػػوىرة مػػن خػػوؿ مػػا اظهرتػػو منظومػػة النسػػق البنػػائي بدػػا فيهػػا مػػن قػػوانتُ كليػػة لرػػردة يدكػػن اف 
تكشػف عػن صػورة مػن صػور القػوانتُ الكونيػة الشػاملة الدتمثلػة باهنسػجاـ واهيقػاع والتنػاغم والتػوازف وىػي قػوانتُ لرػردة وفاعلػة تعمػل خلػػف 

 مظاىر الدوجودات الدادية . 
ت فلسفية حاوؿ الفناف خلق حالة من التوازف واهنسجاـ بتُ الخووط واهلواف الدتضادة ففكرة صراع اهضداد يقود الذ تأمو 

 تتجذر ب راء ىتَاقليوس والقوة الديناميكية وىيبيل ومفهوـ الصتَورة الدستمرة . 
سػػلز مونػػدرياف في معالجاتػػو التشػػييدية للشػػكل الخػػالص منحػػى يقػػتًب مػػن معماريػػة الشػػكل فهػػو يجػػرده بذريػػداً وفػػق منوػػق  

   رياضي عقلي تركيعاً على الفعل الفتٍ وعملية اهداء . 
ردت )ب( اذ نر  اف الفناف انتبل على تقسيم اللوحة الذ تسعة مربعات متساوية ، ألوانها قابسة وأ رافها تذوب أما مع رينها 

إننا في اللوف الأسود ، واستخدـ ايضاً اللوف الأزرؽ في وسط اللوحة وبشكل ضئيل وبالرغم من اف الفارؽ اللوني بتُ الدربعات ضئيل جداً إه 
باً لونياً بدنتهى الدقة وباختعاؿ الفناف ىذه القوانتُ اللونية توصل الذ الدسألة القائمة بتُ الحدود العقونية لتوور نكل اذا امعنا النظر لصد توع

 ىندسي والوعقونية في  ريقة معالجة اللوف . 
واحػػد اذ بػػدأ  عمػػد رينهػػاردت الذ الحصػػوؿ علػػى الفػػن التجريػػدة النقػػي والصػػافي والدتػػوازف وكانػػت لػػو بذاربػػو باسػػتخداـ لػػوف 

هً بالأبضر   الأزرؽ )في اللوحة موضوع التحليل( وأختَاً وصػل الذ الأسػود اذ كػاف يديػل الذ الوصػوؿ الذ الأصػفر الدولػق فػالدتلقي يقػف مػذىو 
 بسبف البياب الكامل للسرد او لوحة الألواف او أة عنصراً آخر كاف اعتاد عليو . 

يميػػة اكثػػر منهػػا حسػػية اذ تبػػدو للوىلػػة اهولذ انهػػا مكتفيػػة ذاتيػػاً في حػػدود ا ارىػػا إف لوحػػة رينهػػاردت عبػػارة عػػن منػػاورة مفاى 
اكػػي ، ولكػػن في الواقػػع انهػػا تفاعليػػة بشػػكل كبػػتَ مػػع بيناتهػػا والدشػػاىدين فلوحتػػو ه تقػػدـ نوعػػاً مػػن الدنبهػػات الدسػػتقرة الػػتي تربوهػػا بػػالفن اهدر 

 كثر جذرية . ولكنها تقدـ بدهً من ذلز التدفق الدفرط الدفاجئ اه 
فػػالثراء الحسػػػي للوحػػػة يجعلنػػػا نبحػػػث عػػن الدعيػػػد لوعػػػوء مػػػن نػػػأف التفكػػتَ ، اذ بسيػػػعت لوحتػػػو بالفخامػػػة الشػػػديدة اذ يسػػػعى  

 رينهاردت الذ بسثيل اللوحة النهائية في الرسم التجريدة فهي تهتم بالفن وحده وه برمل أة انارة الذ أة نيء آخر وه حتى الذ تلميحات
ى لقلق في الصور التعبتَية المجردة . فحاوؿ ازالة كل اهنارات الذ العالد الخػارجي بػالرغم مػن انػو بقػي مقتنعػاً بػأف فنػو لديػو القػدرة علػالروح وا

التأثتَ في التبيتَ اهجتماعي . كما حافظ على اىتمامو بالتصوؼ وىو نيء يدكن نعور الدتلقي بػو مػن خػوؿ لوحاتػو الكئيبػة الػتي يسػودىا 
 اف القابسة . الألو 

اسػػتخدـ الفنػػاف تكػػرار الشػػكل الدربػػع للتأكيػػد علػػى اهميػػة الشػػكل الذندسػػي وفػػق نععتػػو الشػػكونية ذات التحليػػل اهيػػدلوجي  
 لتتمسز بنوع من الشكلية التي استبعدت الدسألة الخارجة عن الفن. 

جػعء في ضػوء عوقتػو بالكػل وأولويػة الكػل  اعتمد الفناف مػنهج شمػولر أة برليػل الظػاىرة مػن خػوؿ عناصػرىا والنظػر الذ كػل 
 على الأجعاء وىي ىنا تقتًب من الدنهج الجشتالر ، بسيعت اللوحة ببياب الدركػع الثابػت فومركعيػة ىػي هعػادة التفتػي  عػن موقػع بزضػع فيهػا

اهكثػر التعامػاً بالتجربػة الذندسػية ، فالفنػاف الكلية للعبة اهختوؼ والتمايع ، اذ عمد الفناف علػى اختػعاؿ العناصػر البصػرية بنػاءً علػى الدبػادئ 
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  يحاوؿ  رح صورة جعئية وترتيف كامل عن  ريق لرمل الفراغ الذة يدكن بزيلو ويتًؾ الدشاىد يدلأ الفراغات البيئية كمحاولػة هدراؾ الشػكل
 ككل . 

 (2عينة )
 
 
 

 )أ(
 اسم الفنان : ثيوفان ديسبرغ 

 )ب( 
 اسم الفنان : دونالد جود 

 اسم العمل : بلا عنوان  اسم العمل : تكوين بالأحمر والأسود 
 الاتجاه : حركة فن الحد الأدنى  الاتجاه : الحركة التجريدية )الدوستايل( 
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 الوصف العام 
الذولندية والتي تعػود  يعد العمل الفتٍ )أ( ىو أحد نتاجات الفناف الذولندة )ثيوفاف ديسبرج( احد اعضاء )حركة الدوستابل( 

 لععيمهػػا مونػػدرياف مػػع التجريديػػة الذندسػػية او )التشػػكيلية المحدثػػة( وتنولػػق مبػػادئ ىػػذه الحركػػة مػػن التجريديػػة الذندسػػية لونػػكاؿ بعيػػداً عػػن
لتباين في الدساحات الدظاىر الوبيعية وصوهً الذ نظاـ ىندسي ورياضي خالص الذ جانف التأكيد على البناء الدعمارة في الشكل ، معتمداً ا

 واهلواف واهنكاؿ الذندسية واعواءىا  ابع الحركة والدفاجأة . 
يصػور الفنػاف في ىػػذا العمػل لرموعػة مػػن السػووح الذندسػية الدلونػػة الدتباينػة في اللػوف والدسػػافة والشػكل الذندسػي بامضػػافة الذ  

مػػػد اهنػػػكاؿ الذندسػػػية الدسػػػوحة في تكوينهػػػا علػػػى تقػػػا ع الخوػػػوط التبػػػاين في اظهػػػار بعػػػت اهنػػػكاؿ الػػػتي تػػػوحي بالدػػػد  الفضػػػائي . وتعت
ل يظهر العمودية واهفقية والخط الدائل واقتصر التكوين على لونتُ الأسود والأبضر بامضافة الذ خلفية اللوحة اذ استخدـ الفناف الألواف بشك

 عم ومنتظم. التوازف الدتماثل وبدساحات منسجمة ليبوي سووح اهنكاؿ ويظهرىا بدلمس نا
أمػػا بالنسػػبة للعمػػل الفػػتٍ اهختػػعالر مػػع دونالػػد جػػود )ب( اذ  رحػػت اختعاليػػة بصاليػػة متفػػردة بشػػكلها الصػػناعي البسػػيط مػػن  

( او )التعاقػػػف العمػػػودة( ليضػػػعها علػػى نػػػكل سلسػػػلة مػػػن  الفػػوهذ الدقػػػاوـ للصػػػدأ بتمظهػػػرات تكعيبيػػة او وحػػػدات ىندسػػػية بوريقػػػة )الكػػوـ
رتبة والدتكررة ومتباعدة بدسافات ثابتة متجنباً أة عومة للعمل مع أة ارتباط تػاريخي مػن خػوؿ عػدـ مػنح )جػود( أة الصناديق الحديدية الد

اسػػم للعمػػل )بػػو عنػػواف( ليعػػبر عػػن اكتفائػػو الػػذاتي باسػػتخداـ مػػواد وخامػػات غػػتَ تقليديػػة تعكػػس البيئػػة بأجسػػاـ صػػناعية تتواجػػد في داخػػل 
والصػػارـ في الحػػدة والوضػػوح وتشػػابو لونهػػا الحيػػادة الدوحػػد . اذ برػػوؿ العمػػل مػػع جػػود الذ ظػػاىرة تكنولوجيػػة فضػػائها الدعػػروؼ بشػػكلها البػػارز 

ف ثوثيػة اهبعػاد متػأثرة بػػالمجتمع مػا بعػد الصػػناعي هغيػة الفػوارؽ بػتُ التصػػوير والنحػت فبنظػر جػػود انػو مهمػا بلبػت اللوحػػة مػن التجريديػة كػػا
  حد كبتَ ، فالنحت ىو اهكثر جذرية. ايحاؤىا بالدد  الفضائي معدوماً الذ
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بػػرزت القيمػػة الجماليػػة مػػع الشػػكل )أ( مػػن خػػوؿ القيمػػة البنائيػػة التسػػويحية الػػتي اعتمػػدىا الفنػػاف مػػن خػػوؿ اظهػػار القيمػػة  
تحػت المجػاؿ لتوليػد الجمالية للخط الدستقيم الدتعامد واهقصى والعاويػة القائمػة الػتي تشػكل النسػق البنػائي اهساسػي مػع منحهػا صػفة حركيػة ف

صػػيغ هنمػػاط نػػكلية اخػػر  ، اذ جسػػد الفنػػاف الشػػكل الدثلػػث ذو العاويػػة القائمػػة والشػػكل الدربػػع بػػاللونتُ الأبضػػر والأسػػود والػػتي تػػوحي بأنهػػا 
اهنكاؿ في  متجهة لضو اهعلى وىذا ينوبق على الشكل الدستويل الذة جسده الفناف بابذاىتُ لضو اهعلى والذ يسار اللوحة ليوحي بحركة 

 كل جانف .  
وبذلز نكلت اهنساؽ البنائية من خووط وسووح وزوايا ومساحات وألواف قيمة بصالية بذاتها مبتعػدة عػن بذسػيد الشػكل  

الػػواقعي مػػن خػػوؿ افػػتًاض فضػػاء مولػػق ه متنػػاه لشػػا قصػػده الفنػػاف مػػن تكػػوين انػػكالو وفػػق الدػػد  الفضػػائي ، كػػاف رغبػػةً منػػو لتمثيػػل حركػػة 
وه نهائياتها وكسر السكوف وليس القصد من ذلز اظهار البعد الثالث . فهذه اهنساؽ البنائية استهدفت حقائق كلية شمولية تقوـ  اهنكاؿ

 على القوانتُ الكونية ، فاهنكاؿ ه بزضع لدكاف نسبي او نقاط نظر ثابتة وىي متحركة في فضاء مولق لتمثيل الرؤية الحركية . 
لتكوينات التجريدية لتعكس  بيعة التصور الذىتٍ الدبتٍ على منوق رياضي ، فهو بنػاء عقلػي مشػوب إف ىذه التشكوت وا 

بالحدسػية التخيليػػة الوجدانيػػة مالضػة الخػػط البصػػرة قػػيم بصاليػة لستلفػػة مػػن خػػوؿ نسػق عقلػػي خفػػي ه مرئػػي يشػبل اهنسػػاؽ الظاىريػػة للعمػػل 
 الفتٍ . 

وبرولت القيم الجمالية مع لوحة دونالد نكل )ب( في نكلها الصناعي البسيط و بيعة موادىػا الدسػتخدمة ونوعهػا انمػا   
تتناسف و بيعة الفضاء ، فالدكاف الذة يحتضنها يشكل عنصراً أساسياً في تقويدها ، عمل جود على تنظيم صناديقو على اهنظمة الرياضػية 

برؤية نخصية فيصبح العمل ذو وضعية صناعية واحجاـ كبتَة ليعكس عرضو بالشكل الدولق عن بيئتو المحيوة لتجنف عملية التًكيف الذاتي 
مبتعػداً عػن بصيػػع القػيم والتقاليػػد اهوربيػة مػػن خػوؿ عػرض كػػل جػعء في ضػػوء عوقتػو بالكػػل وبشػكل واقعػي راعيػػاً أولويػة الكػػل علػى اهجػػعاء 

 )معتمداً الدنهج الشمولر( . 
عمد )جود( الذ التبيتَ من حيػث التعامػل بلبػة جديػدة مػع الخامػة في ايصػاؿ الدفهػوـ )الفكػرة( بعيػداً عػن اهيهػاـ والعيػف في  

اعية الفن هنتاج اعماؿ واضحة وقوية ومعبرة بأفكار اختعالية حاملة في صورتها التحوؿ في التعبتَ من خوؿ الجوانف التقنية والتحوهت الصن
 للبيئة الفنية .  وادراؾ الفناف 

اكػػػد جػػػود علػػػى الوجػػػود الدػػػادة البحػػػت لننسػػػاف والدنقوػػػع عػػػن العػػػالد الديتػػػافيعيقي الػػػذة تعػػػرض للهػػػدـ وفػػػق فلسػػػفة دريػػػدا  
 الذام ( واعتماد اسس ه عقونية ىدفها التبتَ الدائم لشػا سػاعد علػى اهنفتػاح واللعػف –التفكيكية من خوؿ الباء التًاتبية القديدة )الدركع 

 الونهائي داخل حركة الدعتٌ . 
 (3عينة )

 
 
 

 )أ(
 اسم الفنان : كازامير ماليفتش 

 )ب( 
 اسم الفنان : جوبايبر  

 اسم العمل : بلا عنوان  اسم العمل : مربع أسود على خلفية بيضاء 
 الاتجاه : فن الحد الادنى  الاتجاه : التجريدية التفوقية 

  1262تاريخ الانتاج :  م 1224تاريخ الانتاج : 
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 الخامة والمادة : زيت على الكنفاس   الخامة والمادة : زيت على الكنفاس 
  470 × 469القياس :  سم   122×  122القياس : 

  Londonالعائدية :  العائدية : متحف الفن الحديث )باريس( 
 الوصف العام 
( وىػػو احػػد انػػواع التجريديػػة الذندسػػية الػػذة يعػػتٍ بأولويػػة في العمػػل الفػػتٍ )أ( تنتمػػي ىػػذه اللوحػػة الذ مػػذىف )  السػػوبرؿ مػػاتعـ

اهحساس الصرؼ الخالص ، اذ يجد ماليفت  عملو من خوؿ رسم مربػع ابػيت يتوسػوو مربػع اسػود مقتًحػاً بػذلز اللبػة الثانيػة الػتي تتخلػى 
الجمالية التقليديػة معػبراً عنهػا بوريقػة مثاليػة وصػوفية ، فهػو  عن عادات التفكتَ في الفن التشخيصي ، فنبذ انكاؿ الوبيعة وبزلى عن النععة

ة الػػتي يػر  في الخلفيػة البيضػاء إفتًاضػاً للفضػاء الونهػائي الػػذة توفػوا عليػو التوازنػات بػتُ النظػاـ والفوضػػى وىنػا لفػت النظػر الذ فلسػفتو الفنيػ
لدعرفيػػة للفػن التشػػكيلي فمػػن خػوؿ ىػػذا العمػػل يحقػق الفنػػاف الصػػورة تعتمػد علػػى البػاء التصػػوير القيمػػي ليحيػل الذ نمػػوذج ثابػػت في الدنظومػة ا

 ملية بصالية . الدولقة الدبنية بناءاً عقونياً ومقدمة بدواصفات بذريدية رياضية بسثل صورة فنية ىندسية براوؿ الوصوؿ الذ الحقيقة المجردة برؤية ع
ت اللػوف اهبػيت والػتي اكتفػت بػأف اوضػحت ا رافهػا با ػار ذو وبذسد الفنانة اهختعالية بايبر في نكل )ب( لوحة مربعة ذا 

لوف قاد عريت ومنتظم مقيػد بصػفة بسػيوة رياضػية مثاليػة ، اىتمػت الفنانػة بالدقػاـ اهوؿ باسػتخداـ اللوحػة كوسػيلة هستكشػاؼ تعقيػدات 
و كوسػػػيلة للتأكيػػػد علػػػى الصػػػفات الجوىريػػػة اهدراؾ البصػػػرة فاسػػػتخدامها الذ اهنػػػر ة السػػػوداء الدمعوجػػػة بػػػالألواف علػػػى حػػػواؼ اللوحػػػة ىػػػ

اهساسية في الرسم وهنز اف الفنانة حاولت في ىذا العمل ابراز قواعد و روحات النمساوة آرنست ماخ فيما سمي )برقم مػاخ( واهفكػار 
يء ىنػاؾ حافػة يظهػر فيهػا وىي انو عنػدما يحػدث تبػتَ مػن الضػوء الذ الظػوـ بػتُ منوقتػتُ وعلػى الجانػف الدضػ 1969الفيعيولوجية في عاـ 

 نريط مظلم وعلى الجانف الدظلم يظهر نريط خافت . 
وعند حافة اللوف اهبيت يحدث وىج تستلمو نبكية العتُ يدفع نوػاؽ اللػوف الذ اعلػى في لدعػاف فػتعكس انتشػارىا لتتجػاوز  

الجذرة باهعتماد علػى اهنػكاؿ الذندسػية البسػيوة  حدودىا ، ارادت الفنانة اف تؤكد على أولوية اللوحة كشكل من انكاؿ الفن اهختعالر
 والفكرية مع استخداـ التأثتَات البصرية بشكل حدسي . 

برزت القيم الجمالية مػع مػاليفت  نػكل )أ( حينمػا اكػد علػى ضػرورة اهنتهػاء مػن فكػرة الػربط بػتُ الفػن والمحاكػاة او البحػث  
الكامػل اذ عمػد الفنػاف الذ حػذؼ الرمػوز واهرنػادات والػدههت مػن الفػن التشػكيلي .عن احاهت تعود الذ الواقع فكاف ىدفو لزو الدعتٌ 

منح ماليفت  عملو اهحساس العالر بو موضوعية وسمي ىذا اهسلوب بالتفوقية من خوؿ التعبتَ عن ىاجس داخلي يرتبط  
لػػديها اف التػػأثتَات البصػػرية الػػتي يحػػدثها الشػػكل الدربػػع بدكنونػػات الػػذات ولصػػد بسػػثوت ىػػذا العمػػل مػػع الفنانػػة بػػايبر في لوحتهػػا نػػكل )ب( ف

 اهبيت انما يوجد في عتُ الناظر وذىنو وليس على اللوحة وىو يكتمل عند النظر اليو . 
فمػػع الفنػػانتُ د اسػػتلهاـ الشػػكل الدربػػع كشػػكل ولػػوف في الدسػػاهمة في تكػػوين العمػػل الفػػتٍ وخوابػػو الجمػػالر الػػذة تتكػػوف منػػو  
لكونػػو نػػكل أزلر يعوػػي ايحػػاءاً باهسػػتقرار فمػػع اللػػوف اهختػػعالر تهػػدؼ الفنانػػة الذ اولويػػة اللوحػػة كشػػكل مػػن انػػكاؿ الفػػن  بػػاقي اهنػػكاؿ

ي مػن اهختعالر الجذرة ، وعن عوقتها بالعتُ والدؤثرات البصرية ، لشا يسمح بتعدد قراءتها ويفتح فضاء معانيها باهنتشار والتشػتت والػتي ىػ
 اثة بشكل يجعلها دائمة التحوؿ ودائمة اهيحاء الدهلر للتبتَ واللعف الحر. سمات ما بعد الحد
إف الدعالجة التقنية لبنية اهثر عند )بايبر( برفع اهفتًاضات غتَ الدعلنة لد  الدتلقي كونها ظػاىرة دهليػة تسػتعيد بنػاء التشػكيل  

 ة للوف عبر استًاتيجيات برليلية تركيبية تدعو الذ تأمل بصرة عا في . بدستوياتو الجمالية والفنية معاً فهو بؤرة لتفكيز اهثر الداد
إف التأكيد على السياقات اللونية الدختعلة ىي تربصة رمعية لوفتًاضات الدرتبوة بدحاولة بسثل الدههت غتَ الواعية وىي ترويج  

عيػة ، وكػذلز اهختفػاء باهزمػات والتجػعءات وضػمن آليػات للسمة الروحية في اهلصاز لتساؽ بعػد ذلػز الػرؤ  للبحػث ضػمن حاهتػو الووا
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تفويت وتشظي الدعتٌ والتي تشكل جعءاً جوىرياً في بنية الخواب ، واف لزاولة البحث في سياقات التشكيل ازاء مبدأ الونكل ينتج وبفعػل 
 عناصر وعوقات النظاـ . 

ة تتجػذر بتوجهػات روحيػة مػن جانػف ومػن جانػف آخػر فػاف إف الشكل الدربع مع ماليفت  يعد حجر زاوية هرتبا ات فكري 
 بيعة الدربع الذة يظهر في ىذا العمل الفػتٍ كشػكل رئيسػي مكتفػي بذاتػو بصاليػاً وبنائيػاً ويفصػح عػن حالػة النقػاء الشػكلي مػن خػوؿ بعػده 

 البنائي الرياضي الدولق . 
خػوؿ جعػل الدسػاحة الدسػوحة للوحػة الفضػاء الوحيػد اذ ذىف الفنانتُ في الشكل )أ و ب( الذ اقصى حدود اهختعاؿ مػن  

ذلز الدعتمد في التصوير فعند ماليفت  اف اهنوباع الذة يولده ىذا التباين الناتج عن تقابل الدربعتُ اهسود واهبيت ىو اساس لكل فن ، ل
زمػتٍ ، كانمػا البايػة منهػا ايجػاد مػادة تفكػتَ صػافية  اعتبر ماليفت  ىذه اللوحة )نقوػة الصػفر( في التصػوير وسماىػا اهيقونػة العاريػة بػدوف ا ػار

 وموضوع للتأمل الخالص . 
فالشيء ه دهلة لو بذاتو والشعور ىو العامل الحاسم بتلقي العملتُ بالدنهج الشمولر أة برليل الظاىرة من خػوؿ عناصػرىا  

 والنظر الذ كل جعء في ضوء عوقتو بالكل . 
 

 الفصل الرابع
 نتائج البحث

بناءً على ما تقدـ من برليل عينة البحث وما جاء بو اه ار النظرة وبرقيقاً لذدؼ البحث توصلت الباحثة الذ النتائج الآتية  
 : 

 ( 3،  2،  1تظهر القيمة الجمالية في كو الحركتتُ من خوؿ البحث عن الفن النقي والصافي والدتوازف كما في العينة ) .1
في ذاتهػػا مػػع الفػػن التجريػػدة واظهػػار  اقاتهػػا الجماليػػة الدولقػػة الكامنػػة فيهػػا تبعػػاً لدبادرتهػػا السػػياقات تفعيػػل دور العناصػػر البنائيػػة  .2

 1البنائية الواقعية ، أما مع حركة فن الحد اهدنى فجاء تفعيل دور العناصر البنائية مع عدـ الباء الجانف الدادة كما في النماذج )
 ،2  ،3 . ) 

سػػػم التجريػػػدة الذ ابعػػػاد فكريػػػة ذات قػػػيم بصاليػػػة تشػػػكيلية ذات جانػػػف ميتػػػافيعيقي بسثػػػل عػػػاموً للػػػروح تسػػػتند القػػػيم الجماليػػػة للر  .3
فالحػػدس الصػػوفي ىػػو اسػػاس هدراؾ الجمػػاؿ وذلػػز مػػن خػػوؿ اختػػعاؿ اهنػػكاؿ والخوػػوط واهلػػواف وت لفهػػا وتناسػػقها للتعبػػتَ عػػن 

لى الوجود الدادة الدنقوع عن العالد الديتازفقي الذة تعرض للهدـ الدشاعر الداخلية للفناف . بينما اكدت حركة فن الحد اهدنى ع
مػن خػوؿ البػػاء التًاتيبيػة القديدػة واعتمػػاد اسػس ه عقونيػة ىػػدفها التبيػتَ الػدائم في لزاولػػة لوىتمػاـ بػالفن بعيػػداً عػن تلميحػػات 

اهلواف من خوؿ اهختعالية الجذرية من الفوارؽ الروح والقلق فالعمل الفتٍ بسيع باهختوؼ بسبف البياب الكامل للسرد او لوحة 
 اللونية وأحياناً استخداـ اللوف الواحد . 

 التعبتَ عن القيم الجمالية بوريقة مثالية وصوفية من خوؿ افتًاض الفضاء الونهائي .  .4
تقػػتًب مػػن معماريػػة الشػػكل اذ د بذريػػد الشػػكل وفػػق منوػػق رياضػػي عقلػػي تركيػػعاً علػػى  مػػنح الفنػػانتُ انػػكالذم معالجػػات تشػػييدية .5

 ( . 3،  1الفعل الفتٍ وعملية اهداء )
التجريدية ىي التعبتَ عن ىاجس داخلي يرتبط بدكنونات الذات ، أما حركة فن الحد اهدنى فمعهػا العمػل الفػتٍ يكتمػل في عػتُ  .6

يكتمل عند النظر اليػو لشػا يسػمح بتعػدد القػراءات وينػتج فضػاء معانيهػا باهنتشػار والتشػتت  الناظر وذىنو وليس على اللوحة فهو
 لشا يجعلها دائمة التحوؿ وىي من سمات ما بعد الحداثة . 
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برزت القيم الجمالية مع الفن التجريدة من خوؿ اهنتهاء مػن فكػرة الػربط بػتُ الفػن والمحاكػاة والذػدؼ ىػو لزػو الدعػتٌ الكامػل اذ  .7
مػػد الفنػػاف ضػػمن اختعاليتػػو الذ حػػذؼ الرمػػوز واهنػػارات والػػدههت مػػن الفػػن التشػػكيلي ، أمػػا حركػػة فػػن الحػػد الأدنى فالتأكيػػد ع

علػػػى السػػػياقات اللونيػػػة الدختعلػػػة ىػػػي تربصػػػة رمعيػػػة لوفتًاضػػػات الدرتبوػػػة بدحاولػػػة بسثػػػل الػػػدههت غػػػتَ الواقعيػػػة وكػػػذلز اهحتفػػػاء 
 تقويت وتشضي الدعتٌ والتي تشكل جعءاً جوىرياً من بنية الخواب ما بعد الحداثي . باهزاحات والتجعءات ضمن آليات 

برزت القيمة الجمالية من خوؿ القيمة البنائية التسويحية التي اعتمدىا الفناف من خػوؿ اظهػار القيمػة الجماليػة للخػط الدسػتقيم  .8
منحهػا صػفة حركيػة بعيػداً عػن بذسػيد اهنػياء الواقعيػة مػن خػوؿ  الدتعامد واهفقي والعاوية القائمػة الػتي تشػكل النسػق البنػائي مػع

افتًاض فضاء مولق ه متناه كتمثيل حركة اهنكاؿ وه نهائيتها فالقيمة الجمالية تنعكس بنسق حقيقي ه مرئي يشػبل اهنسػاؽ 
ركػػػة فػػػن الحػػػد اهدنى الذ ظػػػاىرة الظاىريػػػة ببنػػػاء عقلػػػي مشػػػوب بالحدسػػػية التخيليػػػة الوجدانيػػػة بينمػػػا برولػػػت القػػػيم الجماليػػػة مػػػع ح

تكنولوجيػػة ثوثيػػة اهبعػػاد متػػأثرة بػػالمجتمع مػػا بعػػد الصػػناعي هغيػػة الفػػوارؽ بػػتُ التصػػوير والنحػػت فالنحػػت ىػػو اكثػػر ايحػػاءاً بالدػػد  
 الفضائي وىو اهكثر جذرية متجنباً أة عوقة بالعمل بالجانف التاريخي . 

 الاستنتاجات 
 تبتَ مع الحركتتُ لشا يوضح التداخل ما بتُ الفنوف . السعي الذ معتٌ التجديد وال .1
اعتماد الشكل الذندسي كمنولق اساسي في اهعماؿ الفنية التجريدية واهقلية كمنهج عقلي رياضي بػرغم مػن برولػو الذ الوعقلػي  .2

 مع الفن الأقلي في  ريقة معالجة اللوف . 
ة والدثالية في فنوف ما بعد الحداثة بالرغم من اختوؼ الرؤ  الفكرية والعمانيػة اثر الفن التجريدة من خوؿ قوانينو الرياضية والعقلي .3

 وتبتَ اهحداث السياسية واهجتماعية لفتًة ما بعد الصناعة والثورة اهستهوكية . 
 التوصيات 

 في الفن .  دراسة الدواد والخامات وبسثوتها في اهعماؿ الفنية واستحداث دروس توبيقية تعتمد مناىج التجريف .1
استلهاـ اهفكار التجريدية مع موندرياف وحركة )الدوستاؿ( في ابتكار تصاميم جديدة سواء في لرػاؿ الفػن او العمػارة لدػا بسثلػو مػن  .2

 قيم بصالية مثالية لذا  ابع اهستمرارية والونهائية . 
 كليات الفنوف الجميلة .   استحداث مادة فنوف ما بعد الحداثة على مستو  الدراسات اهولية والعليا في .3
تنمية الذوؽ الفتٍ لولبة الفنوف باستخداـ الوسائل التكنولوجية الحديثة في التصميم كالتصميم بالحاسػوب ليتسػتٌ لذػم معرفػة  ػرؽ  .4

 وأساليف اهخراج التصميمي فنياً وتقنياً . 
ضػػرورة اعػػادة احيػػاء او صػػياغة اهعمػػاؿ الفنيػػة التابعػػة للمػػدارس الفنيػػة الػػتي نػػكلت عػػاموً مػػؤثراً في تػػاريخ الفػػن والثقافػػة الفنيػػة في  .5

 قوالف جديدة تساعد في احياءىا من جديد في حلة جديدة تتناسف والتوورات التكنولوجية والدعلوماتية في وقتنا الحاضر. 
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