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 مطير بن الحسين الموسيقى الشعرية في ديوان
Poetic music in the office 

Hussein bin Mutair 

 1م. كريم عبد الله محمـد  م.
Karim Abdullah Mohammed 

 
 الملخص

وسلط ابؼبحث  جاءت الدراسة في ثلاثة مباحث تسبقها مقدمة وقائمة بالمحتويات وجاء ابؼبحث الأوؿ بسهيدي بغياة الشاعر وديواف شعره,
الثاني الضوء على الأوزاف والبحور والقوافي التي استعملها الشاعر ومدى ملائمتها لأغراضو, وفي ابؼبحث الثالث أعطت الدراسة بؼوسيقى 

لتقطيع ابغشو أو ابؼوسيقى الداخلية أهمية في البحث ولاسيما موسيقى ابغروؼ وموسيقى الكلمات أو الألَفَاظ, وموسيقى النظم والأسلوب ا
 بنوعيو الأفقي والعمودي.

 .راجعبابؼصادر وابؼ ثبتهَا البحث وجاء بعد ابػابسة وقد بينت ابػابسة أىم النتائج التي توصل إلِيَػْ 
 مطير بن الموسيقى الشعرية/ الحسينالكلمة المفتاح/ 

ABSTRACT 

Search came in three sections preceded by an introduction and table of contents The first part, a 

preliminary to the poet's life and the Office of his hair, and shed second section highlights the 

weights and the seas and rhymes used by the poet and their suitability for his purposes, and in the 

third research study music fillers or internal music has given the importance of the search, especially 

music letters and music words or words, and music systems and cutting method of horizontal and 

vertical of both types. 

Conclusion has shown the most important findings of the research, the conclusion came after a list of 

sources and references, and summary in English 
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 المقدمة
خضر لم يلَقَ الشعراوبعد: ابغمد لله رب العابؼتُ والصلاة والسلاـ على سيد الانبياء وابؼرسلتُ سيدنا بؿمد وآلو وصحبو أبصعتُ, 

ُ
موفَ ءُ ابؼ

ُخضرموفَ في ابعاىلِيَّةِ الَّذينَ عاشوا العصرين الأُ 
 مَوِي والعَبَّاسي العنايةََ والدراسَةَ الكافِيَةَ من قبلِ الباحثتُ والدارستُ مثلما لقَيَ الشعراءُ ابؼ

, لذا ارتأينا في ىذه الدراسَةِ أف نُسَلِّطَ  خضرمتُ الَّذينَ عاشوا الضوءَ على أَحَدِ ىؤلاءِ الشعراءِ وَالِإسْلاِـ
ُ
العصرين الَأمَوِي والعبّاسي, وىو  في ابؼ

ةً, الَّذِي شَهِدَ تطوراً في المجالات كافّ  عاش ذلك العصر لا سيما أنوو ابغستُ بن مطتَ الأسدي الَّذِي غَفَلَ عنو ابؼؤرِّخوفَ, فلم يعُطوهُ حقَّوُ 
بشعر الغزؿِ العفيفِ  تهمَ عابػَرَ فضلًا عن  ,الكثتَ من ابؼعاني والفنوف البديعية مذوا عنهخأمن الشعراء الَّذينَ م وكانت الأساس بؼن جاءَ بعدى

عن معاني العِفَّةِ  واتغلب عليها روح ابغضارة وابؼدنيَّة ابعديدة من غتَ أف يخرج فريدَةٍ  وصيغٍ  طريفةٍ  معافٍ من فيو  تُ ماستنبطم)العذري( 
 .والطهارة

أوَزاَفٍ وَقواؼٍ وأصوات وألفاظ وأسلوب نظم وتقطيع ومدى تأثتَىا الإيقاعي على على شعرهِِ وما فيوِ من وسنسلط الضوءَ في ىذا البحثِ 
 نظمو ومعانيو, وقبل الغوص فيها لا بدَّ من أف نعرِّجَ على حياتو وديوانو.

 المبحث الأول: حياتو وديوانو
 أولًا: حياتو

 سموا
 تٍ أسد ويقُاؿُ أف جدّهُ مكملًا كاف عبدًا فأعتقَوُ مولاهُ., مولى لب(1)ىو ابغستُ بن مُطَتَ بن مُكمَل

 ولادتو
دولتتُ لم يعثر ابؼؤرخوف على تاريخ ولادتو, ويغلبُ على الظن أنو ولد إما في نهاية القرف الأوؿ أو في مطلع القرف الثاني, وىو من بـضرمي ال

 .(2)الَأمَويَِّة والعباسيّة
 نشأتو:

 .(3)يقُاؿ بؽا )زبُالة( وىي منزؿ معروؼ بطريق مكة من الكوفة, وىي قرية عامرةٌ باِلَأسوَاؽِ  أما نشأتو فكانت في منطقة
 وفاتو:

 .(4)ىػ071لم بقد سنة وفاتو إلا في عيوف التواريخ لابن شاكر الكُتبي, فكانت في سنة 
 ديوان شعره:

قوؿ صاحبُ الديواف الَّذِي اعتمدناه في ىذه الدراسة أف أغلب , وي(5)يقوؿ ابن النديم في الفهرست: إف للحستُ ديواف شعر من مِائة ورقة
؛ وذكر أف الأسبابَ التي أهملت ذكر ابغستُ ىي نفسها التي (6)شعر ابغستُ "قد ضاع في بصلة ما ضاع من كنوز العربية وتراثها الثقافي"

 ساعدت في فقداف شعره وضياعو ومنها:
                                                 

عتػػز:  (1)
ُ
, 352/ 1, وفػػوات الوفيػػات: 133/ 13, ومعجػػم الأدبػػاء: 033/ 1, وتهػػذيب ابػػن عسػػاكر: 033, وابؼوشػػ : 14/ 13, والأغػػاني: 111ينظػػر: طبقػػات ابػػن ابؼ

 .152/ 3وخزانة الأدب: 
 .14/ 13ينظر: الأغاني:  (2)
 .14/ 13: الأغاني: ينظر (3)
 .352/ 1ينظر: فوات الوفيات:  (4)
 .130ينظر: الفهرست:  (5)
 .13ابغستُ بن مطتَ الأسدي:  (6)
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ة العاصمة بغداد, التي اتسمت بكثرة شُعرائهِا النابهتُ, من أمثاؿ بشار ومرواف وأبي نؤاس ومسلم بن أنو كاف مُقيمًا في البادية بعيدًا عن حيا
 .(1)الوليد وغتَىم, الأمر الَّذِي أدى إلى عدـ الاىتماـ بشعراء البادية وتتبع أخبارىم وتدوين شعرىم

والغزؿ, وابغكمة, والفخر, وابغماسة, ويغلب على قصائدِِهِ القصر,  والرثاء, والوصف, ,أما أىم الأغراض التي تناوبؽا في شعره فهي: ابؼدي 
 لشعراءِ.إذ لم بقَِدْ لو قصائدَِ طويلة كالتي وجدت عند غتَه, وأغلب الظن أنها لم تصل إلينا أو أنو بسيز بالقصائدِِ القصتَةَِ من غتَه من ا

 والرمل. ,ابػفيفوالرجز, و الوافِرُ, و , البسيط, و الكامل, و الطويلُ  ت كالآتي:أما البحور التي استعملها في قصائدِِهِ فجاءَ 
 المبحث الثاني: الموسيقى الخارجية أو موسيقى الإطار 

 توطئة:
قبل الدخوؿ في تقسيمات ابؼوسيقى ابػارجية لا بدَّ من إعطاءِ نبُذَةٍ عن الِإيقَاع ولا سيما أنو ابػاصية التي يتميز بها الشعرُ عن 

الِإيقَاع يكوف في ابؼوسيقى بػ"بؾموعة نقرات تتخللها ازمنة بؿددة ابؼقادير على نسبٍ وأوضاعٍ بـصوصةٍ, ويكوف بؽا أدوار النثرِ, فبما أف 
, وقد حدد أحد الباحثتُ الشعر (3), وىذا يتساوؽ مع الشعر بأنو "كلاـ يستغرؽ التلفظ بو مُدَدًا من الزمن متساوية الكمية"(2)متساويةٌ"

وازنت أجزاؤه بحيث قابل بعضها بعضًا, حركةً وسكوناً, وتساوت فقراتو في وحدة نغمية مطردة... وكل كلاـ لا يتوفر ىذا بأنو "كل كلاـ ت
 .(4)التوازف بتُ أجزائوِِ أو فقراتو فهو نثر"

سيقي في شعر فالشعر في أية لغة فن يتميز بدوسيقاه من الفنوف الأخرى, لذلك جاءت الدراسة لتسلط الضوء على الِإيقَاع ابؼو 
 ابغستُ بن مطتَ وكما يأتي:

 
 نبذة عن موسيقى الإطار 

, إف (5)وتتًكز في البحور والقوافي, "فليس الشعر في ابغقيقة إلا كلامًا موسيقيًا تنفعل بؼوسيقاه النفوس, وتتأثر بو القلوب"
 القصيدة بدقتضى )الوجوب(, ونعتٍ الوجوب ما خصائص الإطار ابؼوسيقي "تعالج ما يتولد من إيقاع موسيقي عاـ عن تركيب الأصوات في

 , لذلك فإف موسيقى الإطار تتفق مع إيجاز من قاؿ أف الشعر كلاـ موزوف مُقفّى.(6)يندرج من اختيارات الشاعر ابؼبدئية في نظم الشعر"
 . الأوزان والبحور:1

ثرة الاستعماؿ, إذ جاءَ بحرُ الطويل في مقدمتها, وىذا نبدأ بالأوزاف التي استعملها الشاعر في قصائدِِهِ ومقطعات شعرهِِ وحسب ك
على ثػُلُثِ الشعر القديِم, ويشتمل على بشانية وعشرين  –كما يقُاؿُ   –البحر "يشيع في الشعر العربي القديم بصورة كبتَة, فهو بحر يلُقي ظلَّوُ 

لرصانةَِ والعمقِ, ومن ابؼلاحظِ أف بحرَ الطويلِ يعُطي إمكانيات مقطعًا, ومن ابؼعروؼ أنو ىو والبسيط من أطوؿِ البحور وأحفلها بابعلاؿ وا
 .(7)للسرد والبسط القصصي, والعرض الدرامي"

                                                 
 .والصفحة نفسها ينظر: ابؼصدر نفسو (1)
 .11الِإيقَاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة:  (2)
 .12ابؼصدر نفسو:  (3)
 .ابؼصدر نفسو والصفحة نفسها (4)
 .14موسيقى الشعر, إبراىيم أنيس:  (5)
 .16خصائص الأسلوب في الشوقيات:  (6)
 .131موسيقى الشعر العربي بتُ الثبات والتطور:  (7)
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وقد استعملو الشاعر في اثنتتُ وعشرين قصيدة ومقطعة, وعالج فيو أغَراَضًا بـتلفة منها ابؼدي  والرثاء والغزؿ وابغكمة وغتَىا, فمن 
 ذلك ما قالو في مدح ابؼهدي:

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤمنتُ تعسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتْ إل
  

 (1)بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ ىَوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ النَّجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء خَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبُ 
   

 وقاؿ في رثاء معن بن زائدة:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ وقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ هِِ   ألَِمَّ

  
 (2)سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَتْكَ الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادِي مَرْبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً   مَرْبعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ  معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أوؿُ حُفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةٍ 

  
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الأرض خُطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ للسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماحة مَضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَعا

   
 قصيدة غزلية بُـاطبًا بها صاحبتو سهمة من بتٍ عمروٍ: وقاؿ في

 خَلِيلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ عَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروٍ قِفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَتَعرَّفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 (3)لِسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْمَةَ دَاراً بػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَُْ ليِنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ فاَبغبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ 
   

 وقاؿ متغزلًا أيضًا: 
 لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ جلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداً قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أف توقػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى

  
 (4)علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاراً بطي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً بُطودُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
 كمة:وقاؿ في ابغ

نػْيَا فيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى غنيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  وَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
  

 (5)فَقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَا ويغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤس فقتَىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

 إلى أف يقوؿ:
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ابغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراـ فإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

  
 حلاوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ ويبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مريرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
يد إحدى نلحظ بفا تقدـ أف الشاعر قاؿ مائة وأربعتُ بيتًا في ىذا البحر وىي موزعة على ستة أغراض جاء الغزؿُ في مقدمتها برص

عشرة قصيدة ومقطعة,   جاء شعر ابغكمة بعد الغزؿ بواقع بطسِ قصائدَِ ومقطعات, وبعد ابغكمة جاء ابؼديُ  بواقع ثلاث قصائدَِ 
ومقطعات,   جاء كل من الرثاء وابغنتُ واللوعة وابغرماف بواقع قصيدة أو مقطعة واحدة لكل غرض, وىذا يدؿ على تفوؽ غرض الغزؿ 

 الأخرى في بحر الطويل, وفي عامة شعرهِِ.على الأغراض 
وبعد الطويل يأتي الكامل, وىو بحر موحد التفعيلة, وقد استخدـ في شعر العرب تامًّا وبؾزوءاً, واستعملو الشاعر في سِتِّ قصائدَِ 

 ومقطعات, موزعة على أغراض منها:
                                                 

 .00ابغستُ بن مطتَ:  (1)
 .33ابؼصدر نفسو:  (2)
 .34ابؼصدر نفسو:  (3)
 .11ابؼصدر نفسو:  (4)
 .21ابغستُ بن مطتَ:  (5)



 مطير بن الحسين الموسيقى الشعرية في ديوان
 م. كريم عبد الله محمـد م.
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 الوصف, فجاء بقصيدة مكونة من ستة عشر بيتًا يصف فيها ابؼطر.
 تْ لِكَثػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةِ قَطػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرهِ أطْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤُهُ كَثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ 

  
 (1)فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا بَرَلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ فاَضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الأطْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ 

   
 وقاؿ في الغزؿ:

 اف الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواني جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ر انهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 (2)نضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ ابغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأين عنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؼ
   

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا ملاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهن مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 دنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ  بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا نتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼُ 
   

 وقاؿ حتُ  ن إلى بقد:
 ابكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ فهيَّجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ وَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ 

  
 (3)ىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجُ الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح وأذَكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ بَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا

   
مثل ندب الشباب والشكوى وابغنتُ ووصف جارية, فمن ذلك نرى أف الوصف جاء في مقدمة  (4)وقاؿ في أغراض أخرى

 الأغراض في ىذا البحر وتوزعت الأغراض الأخرى بالتساوي علمًا أف ىذه الأشعار جاءت في بشانية وثلاثتُ بيتًا.
كامل بحر البسيط وىو بحر مزدوج التفعيلة ولم يرد في شعر العرب إلا تامًّا, وىو من دائرة ابؼختلف, إذ استعملو ويأتي بعد ال

الشاعر في بطس قصائد ومقطعات, وجاءت في أغراض الغزؿ وابؼدي  وابغنتُ للديار وغتَىا, ومن ذلك ما قالو في الغزؿ بقصيدة متكونة 
 من عشرين بيتًا:

 لَيْمَى لمَْ نلُػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّ بِكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ كَأنػَّنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  

 (5)وبَرْتػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَلَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّاتٌ مَلَاجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيجُ 
   

 إلى أف يقوؿ:  
 قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَت عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ودي فقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

  
 (6)لا والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي بيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلم بؿجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجُ 

   
 ابؼهدي: وقاؿ يمدح ابػليفة

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي أفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلهم
  

 (7)مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف في النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس إلا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت معبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود
   

 لا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل يمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك منهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّر ابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحت يمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودٍ مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّرة

                                                 
 .100ع طبي, وىو حلمة الضرع التي فيها اللن  واستعار الكلمة ىنا للمطر على التشبيو, ينظر: شعر ابغستُ بن مطتَ: , الاطباء بص34ابؼصدر نفسو: (1)
 .30ابؼصدر نفسو: (2)
 .16ابؼصدر نفسو:  (3)
 .43, 11،30, 03ينظر: ابغستُ بن مطتَ:  (4)
 ل صوتت., علسيات: نسبة إلى بتٍ علس, ملاجي  أبعت الإب04ابغستُ بن مطتَ:  (5)
 .06ابؼصدر نفسو:  (6)
 .15ابؼصدر نفسو:  (7)
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 وقاؿ في ابغنتُ إلى الديار:

فَعُنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ أنَػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتػَّعْريِجِ تػَنػْ
  

عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرجَُ   (1)عَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿَِ بالبػَرْقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ مُنػْ
   

 ( بيتًا.10نرى من ذلك أف الغزؿ جاء مُتقدمًا على ابؼدي  وابغنتُ للديار في بحر البسيط, وأف بؾموع الأبيات كانت )
  نأتي على البحور القليلة الاستعماؿ من قبل الشاعر, فمن ذلك بحر الوافر الَّذِي قاؿ فيو مقطعتتُ, الأولى في الفخر جاء في 

 مقدمتها:
 الأخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؽ جهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّ مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارـ 

  
 (2)وأكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره أف أعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب وأف أعابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
 وبفا جاء في الشوؽ وابغنتُ:

 عَرَفػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ مَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازلًِا بِشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَابِ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرجٍْ 
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَاباَ َنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿَِ والشِّ
 (3)فَحَيػَّيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ ابؼ

   
مكونة من سبعة وىذه ابؼقطعتتُ لا يتجاوز عددىا )ستة( أبيات فقط,   نأتي إلى بحر الرجز الَّذِي قاؿ فيو مقطعتتُ الأولى 

 أبيات, جاء في مقدمتها غزؿ   مدح معن بن زائدة, إذ قاؿ في مقدمتها:
 (4)حديث ريا حَبّذا إدلابُؽا 
 تسأؿ عن حالي وما سؤابؽا 

 وقاؿ في الثانية ثلاثة أبيات يندب فيها الشباب:
 (5)يا أيها القلب ابغزين الكائب. 
 .ُباف الشباب والشباب ذاىب 
 آيب. أودى فلا ي تٍ ولا ىو 

 ونرى في ابػفيف مقطعة واحدة مكونة من ستة أبيات, وىي مشتًكة بتُ الغزؿ ووصف الطبيعة إذ قاؿ في مقدمتها:
 أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ القِبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِ بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَىْناء

  
 (6)أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن جتَاننُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأحْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

   
 وللرمل بيت يتيم يصف فيو فرسًا جاء فيو:

لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ التػَّقْريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ يػَعْبػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبٌ إِذا  مَيػْ
  

 (1)ابَعوْنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ وابْضػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ الأفُػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْ بػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَرَ 
   

                                                 
 .04ابغستُ بن مطتَ:  (1)
 .02: ابؼصدر نفسو (2)
 .03ابؼصدر نفسو:  (3)
 .33ابؼصدر نفسو:  (4)
 .01: ابؼصدر نفسو (5)
 .01ابغستُ بن مطتَ:  (6)
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نستنتج بفا تقدـ أف الشاعرَ استعمل بؾموعة من البحور )الأوزاف( في شعره جاء الطويل في مقدمتها بواقع مائة وأربعتُ بيتًا,   
جزُ بعشرة أبيات, وبعده الوافر وابػفيف جاء بعده الكامل في بشانية وثلاثتُ بيتًا, وجاء البسيط ثالثاً بواقع إحدى وثلاثتُ بيتًا, وجاء بعده الر 

ولكل واحد منهما ستة أبيات, وشاركنا الرمل ببيت واحد فقط, ومن ىذا الإحصاء نرى أف الشاعر سار على نهج الأوائل في استعمالو 
لاؼ بؾاريها من الأوزاف, ومن تتبع كلاـ الشعراء في بصيع الأعاريض وجد الكلاـ الواقع فيها بزتلف أنماطو بحسب اخت"البحور الشعرية؛ 

ووجد الافتناف في بعضها أعم من بعض فأعلاىا درجة في ذلك الطويل والبسيط ويعلوىا الوافر والكامل, وبؾاؿ الشاعر في الكامل أفس  
قوي إلا للعرب منو في غتَه ويتلو الوافر والكامل عند بعض الناس ابػفيف, فأما ابؼديد والرمل ففيهما لتُ وضعف وقلما وقع كلاـ فيهما 

في شعر ابغستُ الَّذِي أثبت في استعمالو بؽذه الأوزاف؛ أنو  –إلى حدٍ ما  –, وىذا الكلاـ ينطبق (2)"وكلامهم مع ذلك في غتَهما أقوى....
 سار في شعره على نهج الأولتُ, فهو لا  يد عنهم بتمسكو بالشعر العربي القديم وما فيو من أوَزاَفٍ.

 رية للأغراض والمعانيمناسبة البحور الشع
تي نرى أفَّ الشاعر قد وجدَ في ىذه الأوزاف ضالتو التي استعملها بدا يريد أف يقولو من أفَكَارٍ وصور معبػِّرَةٍ عن عواطفو وأحاسيسو ال

ويل بؼا فيو من بهاء وجدناىا ولا سيما في الغزؿ الَّذِي يػُعَد  الغرض الأك  بتُ الأغراض الأخرى في شعره, إذ جاء أكثره على بحر الط
, وما فيو من بؾاؿ واسع للقوؿ بكثرة تفعيلاتو, لذلك جعلو الشاعر أىم بحوره وأكثرىا انسجامًا لقولو في الغزؿ من الأغراض ولا (3)وقوة

تًا,   جاء بعده سيما إذا عرفنا أف الشاعر قاؿ مائة واثنا عشر بيتًا في الغزؿ فكاف للطويل النصيب الأكثر منها بواقع سبعة وسبعتُ بي
 البسيط بواقع أربعة وعشرين بيتًا,   ابػفيف بستة أبيات, والرجز بثلاثة أبيات وأختَاً الكامل ببيتتُ.

ومن الأغراض الأخرى بقد ابغكمة التي أعطاىا الشاعر نصيًا من شعره, إذ جاء بابؼرتبة الثانية بخمس قصائد ومقطعات بواقع 
عًا في قالب الطويل؛ لأنو وجد فيو الوعاء ابؼناسب بكثرة تفعيلاتو فأعطتو فسحة زمنية لتفريغ ما بداخلو من بطسة وثلاثتُ بيتًا جعلها بصي

 .  أفَكَارٍ وانفعالاتٍ, وخ ة ابغياة التي عاشها ولا سيما أنو شاعر بـضرـ
بخمس قصائد ومقطعات بواقع أربعة وبعد ابغكمة جاء غرضُ الوصف الَّذِي لا يقل عن سابقو في الأهمية فجاء بابؼرتبة الثالثة 

, ولكن ىذا لا يمنع من (4)وثلاثتُ بيتًا, وكاف للكامل النصيب الَأكبػَرُ فيها بواقعِ سبع وعشرين بيتًا بؼا للكامل من جزالة وحسن اطراد
 الوصف في أوَزاَف أخرى كابػفيف والرمل, ولكن بشكل قليلٍ.
لرابعة وىذا إف دؿَّ على شيء فإنما يدؿ على أف الشاعر لم يكن من الشعراء ونرى الشاعر قد جعل غرض ابؼدي  في ابؼرتبة ا

ابؼسرفتُ في ابؼدح لدرجة التكسب بو, وجاء ابؼدي  بخمس مقطعات وقصائد بواقع تسعة عشر بيتًا, وكاف للطويل النصيب الأك  منها بواقع 
ىذه البحور )الطويل والبسيط( أعطت الشاعر المجاؿ الكافي في التفنن اثنا عشر بيتًا وأعطى للبسيط أربعة أبيات والرجز ثلاثة أبيات, و 

 و بالصياغة والتلاعب بالألفاظ والتوصل إلى ابؼعاني الطريفة التي جعلتو من ابؼتميزين بها في بعض مدائحو, وجعل من بحر الرجز وعاءً بؼد
 :رغم ما يعُرؼُ عن ىذا البحر من خشونة, فقاؿ في مدحو بؼعن بن زائدة

 .(5)سَلَّ سُيُوفاً بؿدَثاً صِقَابُؽاَ

 صَابٌ عَلى أعَدَائوِِ وَباَبُؽاَ. 
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 وَعِندَ مَعنٍ ذي النَّدى أمَثاَبُؽاَ.
 وىذا ما بسيػَّزَ بوِ شاعِرنُا بأف ينتقي لأغراضِوِ ما ينُاسِبُها من بحورٍ شِعريَِّةٍ ليضَعَ فيها ما يرُيدُ من صورٍ ومعافٍ. 

تُ مرثية واحدة في معن بن زائدة مكونة من ستة عشر بيتًا وجعلها على بحر الطويلِ, الَّذِي استطاع من أما الرثاءُ فكاف للحس
لقدماءُ, إذ وصفها خلالو أف يتفجَّعَ على مرثيو مُستًسلًا في ابؼعاني مُصوِّراً فيها حُزنوَُ عليو, فكاف للطويل ابؼزية في استيعابِها حتى استحسنها ا

 , وَقاؿَ في مقدمتها:(1)"أرثى ما قيل في ابعاىليَّةِ وَالِإسْلا ِـ"بأنها أبو ىلاؿ العسكري 
 لنَػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبِكَ أَحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزافٌ وَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِقُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةٍَ 

  
 (2)أثَػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفَ دَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن داخِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ ابعػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼِ مُنقَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
 بَذَرَّعتُهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بِعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ مَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ بدوَتػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 

  
 لَأَعظػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم مِنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اِحتَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وَبَذَرَّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
واللوعة ويدخل فيها البكاء على الأطلاؿ, وبقد للشاعر في ىذا الغرض بطس مقطعات وبواقع بيتتُ لكل    جاء غرض ابغنتُ

مقطعة, وجاء بحر الطويل في ابؼقدمة بأربعة أبيات, وتقاسم الباقي كل من )البسيط والكامل والوافر( ولكل واحد منهم بيتاف, فلم يتقيد 
 الطويل فيو, ومن ذلك قولو في بحر الطويل: الشاعر في ىذا الغرض ببحر معتُ رغم غلبة

 أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  ويثنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَى بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ يثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٍ 
  

 (3)ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزدادُ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ بفسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؽِ 
   

ونرى الشاعر يدمج غرضتُ في قصيدة واحدة وعلى بحر الكامل وهما ندب الشباب ووصف ابؼطر إذ قاؿ في ندب الشباب بطسة 
 قدمة:أبيات في مقدمة القصيدة وما جاء في ابؼ

شِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبُ فَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يرُيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ بػَراَحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
َ
 نػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَؿَ ابؼ

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَابُ فَراحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  (4)وقَضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لبَُانػَتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الشَّ

   
 إلى أف يصل إلى البيت السادس فيقوؿ فيو:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَابَ فػَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ مَضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لِسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِيلِوِ   فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعَِ الشَّ
  

نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ باَرقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً لَمَّاحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وانْظػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ بِعَيػْ
(5) 

   
ن ىذا الوزف )الكامل( بؼا فيو من "موسيقى بذعلو إف أريد بو إلى الغزؿ وما بدجراه من أبواب وىذا بفا ُ سبُ للحستُ بأنو جعل م

يد بو اللتُ والرقة حلوًا مع صلصلة تشبو الأجراس, نوع من الأبهة يمنعو أف يكوف ترفاً أو خفيفًا, وىو بحر كأنما خلق للتغتٍ المحض سواء أر 
سيما أف الغرضتُ ليس بينهما تشابو أو تقارب, وىذا يدؿ على قدرة الشاعر على التعدد  بؾاؿ القوؿ في الغرضتُ لا (6)جد أـ ىزؿ"

 بالاغراض في وزف معتُ, ولو في ىذا الغرض أيضًا مقطعة على بحر الرجز مكونة من ثلاثة أبيات يندب فيها شبابو ويقوؿ:

                                                 
 .143/ 3ديواف ابؼعاني:  (1)
 .143شعر ابغستُ بن مطتَ الأسدي:  (2)
 .30ابغستُ بن مطتَ:  (3)
 .11ابؼصدر نفسو:  (4)
 ابؼصدر نفسو والصفحة نفسها. (5)
 .65موسيقى الشعر العربي بتُ الثبات والتطور:  (6)
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 (1)يا أيها القلب ابغزين الكائبُ 
 باف الشباب والشباب ذاىبُ 

   لَا يػُثػْتٌَ وَلَا ىُو آيبُ أوَْدَى فَ 
 فجعل الشاعر ىذا البحر مُطاوِعًا لغرَضِوِ وىو بحر معروؼ بالقوة وابغماسة وابػشونة.

 أما غرض العتاب والشكوى فلم يكن للشاعر سوى بيتتُ جعلهما على بحر الكامل, فقاؿ في البيت الأوؿ منهما: 
 ذكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتك لي وكأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي في يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي

  
 (2)ف ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءفمزجتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
نلاحظ بفا تقدـ أف ابغستُ سلك مسلك الأوائل في كثتَ من الأحياف بالتزامو البحور الشعرية ابؼناسبة للأغراض البارزة وابؼعروفة 

و البهاء في الشعر العربي "وبؼا كانت أغراض الشعر شتى وكاف منها ما يقصد بو ابعدّ والرصانة وما يقصد بو ابؽزؿ والرشاقة ومنها ما يقصد ب
 .(3)والتفخيم وما يقصد بو الصغار والتحقتَ, وجب أف بُراكي تلك ابؼقاصد بدا ينُاسبُها من الأوزاف ويخيلها للنفوس"

ئل لكننا لا نستطيع أف نقُرَّ بأف الشاعر قد التزـ بسامًا بذلك؛ إذ وجدنا للشاعر أغَراَضًا لم يجعلها في تلك البحور التي وضعها الأوا
ا في غتَىا من البحور التي اختارىا ليضع لنفسِوِ ما يريد من بحورٍ تلائمُِ أغراضوُ حسب ما رأينا, وىذا ما يمتاز بو إيقاع الشعر بؽا, فجعله

 , لذلك لم يكن لشاعرنا أسلوبو الَّذِي خرج بو عن خانة(5), إذ يعُد  "أكثر مرونة, بؼلائمتو الكثتَ من الأغراض وابؼضامتُ"(4)العربي عن غتَه
 التقليد للسابقتُ فقط, وإنما خطّ لنفسِوِ أسلوباً جعلو في خانة المجددين للشعر العربي في العصر العباسي. خانة

 . القوافي2
  نأتي إلى ابعزء الثاني من موسيقى الإطار ألا وىي القافية, تعُد من أىم أجزاء البيت الشعري؛ بؼا بؽا من ميزة موسيقية تسحر 

ات التأثتَ الإيقاعي فهي "بسثل قمة الارتفاع الصوتي في البيت الشعري, وىي بهذا لا بسثل خابسة البيت كما يبدو الأبظاع, ففيها أعلى درج
 .(7), والقافية "ىي ابغرؼ الأختَ من البيت, وقيل ىي الكلمة الأختَة منو"(6)ذلك في الظاىر, وإنما بسثل همزة الوصل بتُ البيتتُ"

, وقد اختلف (8)ة أهمية كبتَة ع  العصور فعدوىا من خصوصيات القصيدة العربية عن غتَىاوقد أعطى العلماء العرب للقافي
نو العلماء في برديد القافية, لكننا لا نريد أف ندخل في سجاؿ العلماء حوؿ القافية, وسنكتفي بذكر برديد ابػليل بن ابضد بؽا, لا سيما أ

, وأساسُ القافيَةِ (9) البيت إلى أوؿ ساكن يليو مع ابؼتحرؾ الَّذِي قبل الساكن الأوؿالراج  عند أغلب العلماء, فهي عنده من آخر حرؼ في
 .(10)القافيَةِ ىو حرؼ الروي ويلحق بو المجرى والوصل وابػروج ويسبقو الردؼ والتأسيس والدخيل

                                                 
 .01ابغستُ بن مطتَ:  (1)
 .03: ابغستُ بن مطتَينظر:  (2)
 .336منهاج البلغاء:  (3)
 .336إذ كاف شُعراء اليوناف يلتزموف لكل غرض وزناً يليقُ بو ولا يتعداه فيو إلى غتَه, ينُظر: كتاب الشفاء:  (4)
 .03ر أبي بساّـ: البنية الإيقاعية في شع (5)
 .13خصائص الأسلوب في الشوقيات:  (6)
 .124كتاب التعريفات:   (7)
 .134ينظر: موسيقى الشعر العربي بتُ الثبات والتطور:  (8)
(9)  :  .331/ 1, العمدة: 113, جوىر الكنز: 343ينظر: مفتاح العلوـ
 .05ينظر: خصائص الأسلوب في الشوقيات:  (10)
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ةُ بوِِ, فيُقاؿُ قصيدةٌ لامِيَّةٌ أو والروي ىو ابغرؼ الَّذِي تبُتٌ عليو القصيدة, ويلزـ في كل بيت منها, فتنسب إلِيَوِ, وتُسمَى القصيدَ 
 .(1)ميمية أو نونية

 ب. أنواع القوافي
 . من حيث الحروف والحركات:1

, ومن خلاؿ ابؼتابعة والتقصي لشعر ابغستُ نرى (2) فتقسم إلى بطسة أنواع )ابؼتكاوس, وابؼتًاكب, وابؼتدارؾ, وابؼتواتر, وابؼتًادؼ(
 ىذه القوافي فقط وىي كالآتي:نرى أف الشاعر استعمل ثلاثة أنواع من 

, فهذا النوع من القافية جاء بابؼرتبة الأولى في شعر ابغستُ (3)وىي "كل قافية توالى فيها حرفاف متحركاف بتُ ساكنتُ" المتدارك: .أ 
 ابغستُ بن مطتَ إذ جاء بواقع بشاف عشرة قصيدة ومقطعة, من ذلك قولو في مدح معن بن زائدة:

 بِرأتيتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ إذ لمَْ يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَؾ جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 ولا واىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ يعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اللّهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى والرَّغَائبِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

, أما ىذا النوع من القافية فجاء بابؼرتبة الثانية في شعره برصيد بطس (4)"كل قافية فيها متحرؾ بتُ حرفتُ ساكنتُ" المتواتر: .ب 
 عشرة قصيدة ومقطعة, ومن ذلك قولو:

 بكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ فهيَّجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ وَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا
  

 (5)دَاىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجُ الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح وأذَكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ بَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
   

, نرى في ىذا النوع أف الشاعر استعملو على بكوٍ أقل من (6)"كل قافية توالت فيها ثلاثة أحرؼ متحركة بتُ ساكنتُ" المتراكب: .ج 
 من سابقيو, إذ جاء استعمالو بخمس قصائد ومقطعات فقط, مثل قولو:

 (7)جُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواإفّ ابػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطَ أجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد وا البػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَّبعَُوا   بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانوا ولم ينظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروني, إنهػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بغَِ 
   

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتعريجِ تنفعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿَِ بالَ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ مُنعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرجُِ 
   

 ولم نرَ لقافيتي )ابؼتكاوس وابؼتًادؼ( أثراً في شعر ابغستُ.
 . من حيث التقييد والإطلاق: 2

جاء على القافية ابؼقيدة وىو على بحر  في ىذا النوع من القوافي بقد بصيع شعر ابغستُ على القافية ابؼطلقة ما خلا بيتا واحدا
 الرمل يصف فيو فرسا يقوؿ فيو:

لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ التقريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ يعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبٌ إذا  (1)بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَرَ ابَعوْنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ وابْضػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ الأفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْ  مَبػْ
                                                 

 .153ر بتُ الثبات والتطور: ينظر: موسيقى الشع (1)
 .13ينظر: القافية في الدراسات اللغوية ابغديثة:  (2)
 .15ابؼصدر نفسو:  (3)
 .01ابغستُ بن مطتَ:  (4)
 .16ابغستُ بن مطتَ:  (5)
 14القافية في الدراسات اللغوية ابغديثة: (6)
 في آخر الليل, التعريج: الإقامة على ابؼنزؿ. , ابػليط: القوـ المجتمعوف, ادبعوا: ساروا111شعر ابغستُ بن مطتَ: (7)
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 منو؛ فجاء شعر ابن مطتَ مطابقا لنهج (2)(%(01وىذا النوع ابؼقيد من القوافي )قليل الشيوع في الشعر العربي لا يكاد يتجاوز )

 السابقتُ من جانب التقييد والإطلاؽ ولم يخرج عن ابؼألوؼ في قوافيو, وىذا الَّذِي يميز الشعر العربي لا سيما انو يدعو إلى الانبساط
 والانشراح وعدـ الشدة والتقيد إلا في مواقف معينة تدعوا الشعراء إلى القوؿ فيها.

 . حروف الروي3
في شعر ابغستُ نعرج على تقسيمات العلماء بؽذه ابغروؼ وفق استعمابؽا من  لغرض الاطلاع على حروؼ الروي التي جاءت
 :(3)قبل الشعراء العرب في أشعارىم إذ قسموىا إلى أربعة أقساـ

 الدال(. –الباء  –النون  –الميم  –اللام  –الكثيرة في أشعار الشعراء ىي: )الراء  .1

ستعمالو بؽذه ابغروؼ روياً لقوافيو إذ بقده قد استعمل حرؼ اللاـ في نرى في ىذا القسم أف الشاعر لم يخرج عن الشعراء في ا
ستٍ من قصائده ومقطعاتو فجاء بابؼرتبة الأولى,   جاء حرؼ الباء بابؼرتبة الثانية إذ استعملو بطس مرات, وجاء بعده حرفي ابؼيم 

حرؼ )الراء( مستعملًا إياه مرتتُ, لذلك جاء ىذا القسم والداؿ بابؼرتبة الثالثة مستعملًا كل واحد منهما أربع مرات, وجاء بعدهما 
 بابؼرتبة الأولى في شعره بدجموع إحدى وعشرين قصيدة ومقطعة.

 الجيم(. –الياء  –الفاء  –الحاء  –العين  –الهمزة  –الكاف  –القاف  –السين  –متوسطة الشيوع وىي )التاء  .2

 برصيد ثلاث عشرة قصيدة ومقطعة فجاءت حروؼ )ابؽمزة, وابعيم, نرى ىذا القسم جاء بابؼرتبة الثانية في شعر ابغستُ
وابغاء, والقاؼ( بابؼرتبة الأولى إذ استعملها ست مرات لكل واحدٍ منها, وجاء كل من )التاء, والعتُ, والفاء, والياء( باستعماؿٍ لكل 

 واحد منهم. 

 حروف قليلة الشيوع وىي: )الضاد, الطاء, الهاء(  .3

 عر من ىذه ابغروؼ في قوافيو سوى حرؼ الضاد الَّذِي استعملو مرة واحدة فقط.شااللم يستعمل 
(4)حروف نادرة في مجيئها روياً وىي: )الذال, الخاء, الشين, الصاد, الزاي, الظاء, الواو( .4

 

 أما ىذا القسم من ابغروؼ فلم بقد لو أثراً في قوافي ابغستُ.
جاء وىي تتسلسل حسب الكثرة في الاستعماؿ )اللاـ, والباء, ابؼيم, والداؿ( في شاعر استعمل حروؼ ابؽالنستنتج بفا تقدـ أف 

س قوافيو بؼا فيها من خصائص صوتية امتازت بها ىذه ابغروؼ والتي جاء استعمابؽا في الشعر العربي بؼا فيها من إيقاع موسيقي مؤثر في نفو 
 من حيث نسبة استعمالو بؽا. شاعر جاء مطابقًا بؽذه التقسيمات الابؼتلقتُ, واف استعماؿ 

نستخلص من ىذا ابؼبحث الَّذِي يخص القوافي اف الشاعر كاف لا  يد في استعمالو للقوافي عن ما تعارؼ عليو الشعراء العرب إذ 
استعمالو بغروؼ جاء مطابقًا في كثتَ من الأحياف ولاسيما في أنواع القوافي من ناحية ابغروؼ وابغركات أو التقييد والإطلاؽ وأختَاً في 

 الكم. ـالروي سار في أسلوبو على نهج الأوائل بسامًا سواء كاف من ناحية النوع أ
 المبحث الثالث: الموسيقى الداخلية )موسيقى الحشو(

                                                                                                                                                                    
 .31ابغستُ بن مطتَ:  (1)
 .333موسيقى الشعر, إبراىيم انيس:  (2)
 .150ينظر: موسيقى الشعر العربي بتُ الثبات والتطور:  (3)
 .315ينظر: موسيقى الشعر, د. إبراىيم انيس:  (4)



 مطير بن الحسين الموسيقى الشعرية في ديوان
 م. كريم عبد الله محمـد م.

 

  Route Educational and Social Science Journal    

717          Volume 5(7), May 2018 
 

 أولًا: موسيقى الحرف وموسيقى الكلمة وموسيقى النظم والأسلوب )التقطيع(
ثو ابغرؼ وعلاقة ىذا النغم بالتيار الشعوري والنفسي في مسار النص ويقصد بها )النغم الصوتي الَّذِي  د موسيقى الحرف: . أ

, ولكل حرؼ في اللغة صفات يتصف بها وقد ع  العلماء عن ىذه ابغروؼ بالصوت اللغوي وىذه الأصوات لا تتصف (1)الشعري(
 بعهر وابؽمس.,لذلك سنتناوبؽا من خلاؿ ا(2)بصيعها بصفة واحدة وإنما تتنوع حسب بـارجها وواقعها اللغوي

ف(ويضاؼ  -ـ  –ؿ  –غ  –ع  –ظ  –ض  –ر  –ذ  –د  –ج  –وىي بطسة عشر صوتاً )ب  الأصوات المجهورة: .1
إليها أصوات اللتُ بدا فيها )الواو, والياء(, ومن ملاحظة سريعة بؽذه الأصوات في شعر ابغستُ بقد الشاعر قد استغرؽ معظم 

داـ ىذه الأصوات في أكثر قوافيو لاسيما حروؼ الروي منها إذ بقد بطسًا شعره بهذه ابغروؼ والذي يدؿ على ذلك استخ
وعشرين قصيدة ومقطعة جاء حرؼ الروي منها بصوت بؾهور تقدمها صوت اللاـ بستٍ من القصائد وابؼقطعات, واللاـ من 

, وقد (3)ساكنة وأصوات اللتُالأصوات الساكنة التي بظيت بػ)أشباه أصوات اللتُ(, وتعد أيضًا كحلقة وسطى بتُ الأصوات ال
ساعد ىذا الصوت شاعرنا في التخفيف من معاناتو في فقد حبيبتو التي أطلق عليها اسم ليلى في قصيدتو التي كانت حافلة 

إذ لم بقد بيت يخلو من ىذا الصوت فأقل بيت وجدنا فيو ثلاث  (4)بصوت اللاـ, فهو )صوت متوسط بتُ الشدة والرخاوة(
 وتو في قولو: لامات وكانت ذر 

 وبؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أ  إلا بِصاَحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤادهُ 
  

 (5)ولم يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ ولا أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ 
   

 تسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأخرى غتَىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي
  

 تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّى بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تغُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري بليلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ولا تُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي
   

رراً تسع مرات تكرر صوت اللاـ ست عشرة مرة وجاء في الروي مكسوراً ونرى في البيت الأوؿ من ىذا الصوت مك تُفي ىذين البيت
وفي الثاني سبع مرات وىيمن حرؼ اللاـ على بصيع أبيات القصيدة العشر للدلالة على شغفو وحبو لليلى ولاسيما أنو يمثل نصف 

ينساىا ويسلو عن حبها بواحدة غتَىا, ويستغرب من ابؼلامة التي تعرض بؽا من قبل اللائمتُ لو متعجبًا  فْ أابظها, فهو لا يمكن 
 ىو المحب الوحيد في ىذا العالم, فيقوؿ: منهم كأنما

 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عجبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا للنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ يستشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفونتٍ
  

 (6)كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف لم يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروا بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي بُؿبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا قبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
   

وبقد حرؼ الباء في بطس من قصائده ومقطعاتو, وبغرؼ الباء قيمة صوتية موسيقية تناسب جو القصيدة وإيقاعها لاسيما إذا جاء 
 , فقاؿ يمدح ابؼهدي:(7)ورفي روي القصيدة, فهو صوت شديد بؾه

 اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤمنتُ تعسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتْ 
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 (1)بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ ىوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ النجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ خبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبُ 

   
 ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لم يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّامها مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تقاذفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ 
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ففي ىذين البيتتُ بقد الشاعر قد جعل صوت الباء مكثفًا في العجز من كل بيت قد يظهر بفدوحو في أحسن حاؿ وبأقوى صوت 

بغرؼ الباء الفخامة حتى يظهر  يفجاء الباء في قافية البيت الأوؿ مكرراً مرتتُ وابؼضاؼ إلِيَوِ صوت اللتُ القصتَ )الضمة( التي تعط
بؼا يتمتع بو من سلطاف وجاه, فضلًا عن تكراره في بدء العجز مرتتُ أيضًا حتى يظهر بؼمدوحو إحساسو بؼمدوحو ابؽيبة والوقار 

بالصدؽ في قولو, وىذا ينطبق على الشطر الثاني من البيت الثاني أيضًا مكررا ىذا الصوت أربع مرات, حتى يشعر بقولو الَّذِي يريد 
 في بفدوحو بؼعرفة الشاعر بأف آخر كلامو ىو الَّذِي يبقى في ذىن ابؼتلقي.إيصالو بقوة صوتية مؤثرة بذعل كلامو مؤثراً 

 ومن الأصوات المجهورة التي أكثر الشاعر منها صوت الداؿ الَّذِي جعلو روياً لأربعٍ من قصائده ومقطعاتو, فقاؿ متغزلًا:
 

 لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ جلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ف توقػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى
  

 (2)علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاراً بطي ػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بُطودُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

 وكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أذودُ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَُ أف تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردَ البُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد وَرَدَتْ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ عَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ أذُودُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

 اذا ج تهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء منحتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدودًا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفس ليسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُىا
   

 ولي نَظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةٌ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الص ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدودِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى
  

 كنظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة ثكلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أُصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيب وَليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُىا
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, وىذا ما تبتُ لنا في ىذه الأبيات التي (1)"وت العاشق الَّذِي صار دالًا من شدة ابغزفإنها تع  عن ص"يقوؿ العلماء عن الداؿ: 

جعل الشاعر من حرؼ الداؿ ابؼضمومة روياً لقصيدتو ابؼكونة من سبعة عشر بيتًا يتبعو ىاء الوصل ابؼفتوح   ابػروج )ألف اللتُ( 
  بها عن ىذا الشوؽ الكبتَ الَّذِي يعيشو ورعشة الفراؽ التي يعانيها وكأف الَّذِي ألزـ الشاعر نفسو بها طوؿ أبيات القصيدة, لكي يع

حالو حاؿ الثكلى التي فقدت وليدىا, وللشاعر قصائد ومقطعات أكثر فيها من الأصوات المجهورة لا يتسع المجاؿ لذكرىا بصيعًا  
 .(3)صوتي ابعيم والراء وأختَاً صوتي العتُ والضاد الَّذِي جعلو روياً لأربع من قصائده ومقطعاتو   جاء بعده (2)كصوت ابؼيم

ؼ  –ط  –ص  –ش  –س  –خ  –ح  –ث  -أما الأصوات ابؼهموسة فهي اثنا عشر صوتاً )ت  الأصوات المهموسة:  .2
ىػ(, والأصوات ابؼهموسة قليلة في سياؽ الكلاـ في العربية, )فقد برىن الاستقراء على اف نسبة شيوع الأصوات  –ؾ  –ؽ  –
هموسة في الكلاـ لا تكاد تزيد على ابػمُس أو عشرين في ابؼائة منو, في حتُ أف أربعة أبطاس الكلاـ تتكوف من أصوات ابؼ

. وىذا الكلاـ ينطبق على شعر ابغستُ إلى حد ما إذا ما اخذنا ذلك من خلاؿ استعمالو لأصوات ابؽمس روياً في (4)بؾهورة(
ومقطعات استعمل فيها أربعة أصوات ىي )ابغاء, والقاؼ, والتاء, والفاء( إذ جاء  قوافيو إذ لم بقد منها سوى بشاف قصائد

 صوت ابغاء روياً لثلاث من قصائده ومقطعاتو, فقاؿ قصيدة يندب فيها الشباب جاء في مقدمتها:

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ ابؼشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيب فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد براحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 (5)وقضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لبَُانتَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابُ فراحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

لندب شبابو إذ جعلو في عروض البيت وضربو )براحا( ويقصد بو نزوؿ ابؼشيب في رأسو  جاء استعماؿ الشاعر لصوت ابغاء
وعدـ الذىاب منو وفي )فراحا( ويقصد بو ذىب الشباب وعدـ عودتو إلِيَوِ, فأعطى صوت ابغاء مع حرؼ ابؼدِّ الألف صوتاً 

 ابو وحيويتو.بكيبًا ينم عن وجعٍ يػَغُص  في صَدرهِِ وىو يرى حالوُ قد تبدلت بذىاب شب
 وجاء استعمالو لصوت القاؼ روياً في ثلاث مقطعات, قاؿ في إحداىن:

 أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  ويثنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَى بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ يثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٍ 
  

 ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزدادُ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ بفسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؽِ 
   

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاؾَ ابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَى يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزري بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف عاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاً 
  

 ونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؿُ ابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَى  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو علػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِّ عاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ 
   

لشوقو ليثرب وما يشعره بو من ضيقٍ لبُِعدِهِ عنها وعدـ استطاعتو الوصوؿ إليها, فيصف حالو  جَعَلَ الشاعِرُ صوتَ القاؼِ مُ زاً 
كحاؿ العاشِقِ الَّذِي لا يستطيعُ مُقاوَمَةَ ابؽوى الَّذِي أصابو من شدة الشوؽ بؼن ُ ب, لكنو لا يستطيعُ الوصوؿ إلى حبيبو, إذ 

للدلالة على حزنو وانكسارهِِ, وقاؿ مقطعة جعل الصوت ابؼهموس الفاء روياً بؽا  جَعلَ صوتَ القاؼِ ابؼكسورَةِ روياً لقافِيَتِوِ 
 .(6)ومقطعة أخرى جعل صوت ابؽمس التاء روياً بؽا
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 موسيقى الكلمة أو اللفظة: . ب

ن تقنيات في ىذا ابؼبحث نُسلط الضوء على ابعانب ابؼوسيقي أو الإيقاعي للألفاظ ابؼتقابلة ودلالتها في النص الشعري وما فيها م
أسلوبية لدى الشاعر وينحصر ذلك فيما أطلق عليو البلاغيوف بػ)علم البديع(, فمن خلاؿ البحث والتقصي وجدنا الكثتَ من ىذه الألفاظ 
التي تدخل في موسيقى ابغشو للقصيدة الشعرية, ومن تلك الألفاظ )ابؼتجانسة ويدخل فيها أيضا رد العجز على الصدر(, ومنها ابؼتضادة, 

بؼكررة, وكذلك ابؼتقابلة, وقد كاف بؽذه الفنوف حضورىا في شعر ابغستُ الَّذِي يعُد  من روادىا في مطلع العصر العباسي في رسم ىذه وا
, وىو يؤدي بأحسن صورة وبأسلوب راؽٍ خاؿٍ من التعقيد (1)"الصور ابعديدة والصنعة ابؼبتكرة والغرض ابؼتجدد في رحاب الطبع الأصيل"

 لفارغة التي بسيز بها عن غتَهِِ من الشعراء.والزخرفة ا
كاف بؽذه الألفاظ حضورٌ متميزٌ في شعر ابغستُ إذ رصدنا ما لا يقل عن بطستُ منها, ومن ذلك قولو في   الألفاظ المتجانسة: .1

 مدح ابؼهدي: 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا خَلْقُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو خَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ وخُلْقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
  

 (2)إذَا ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽَ أَخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؽُ الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ رَحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 
   

دح وابؼبالغة فيو من خلاؿ تكرار لفظة ابػلق, فأعطى بذلك طاقة موسيقية مستمرة تلائم بفدوحو بأف جعل خلقو أعلى ىنا تأكيد ابؼ
 من غتَه, ومن الألفاظ ابؼتجانسة التي يصف فيها الطبيعة قولو:
 ذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ حَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذَىَبنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ودرٌ 

  
 (3)رنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ في الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءدحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث 

   
و)فضة والفضاء(, فيُشبو الطبيعة )بالذىب والدر والفضة( وبصيعها من ابؼعادف  ,و)در مع درنا( ,جاء ابعناس بتُ )ذىب وذىبنا(

إذ  الثمينة, وتستعمل للحلي لتأكيد بصاؿ ىذه ابؼناظر التي بُريطُ بو, ونرى ىذا البيت وكأنو قطعة إيقاعية منتظمة ومرتبة ترتيبًا بصيلاً 
ية الإيقاع )ذىب حيثما ذىبنا(, و)درٌ حيث درنا(, و)فضة في الفضاء( فمن خلاؿ ىذه جعلها مقسمة إلى ثلاثة مقاطع صوتية متساو 

الألفاظ جعل الشاعر الطبيعة من حولو تتلألأ ب يقها أماـ الناظرين, وىذا من أروع ما بسيز بو شاعرنا, ومن ىذا وغتَه من الألفاظ 
 .(4)ابؼتجانسة الكثتَ في ديواف ابغستُ

لا يختلف التصدير كثتَاً عن سابقو )التجنيس( فهو ألفاظ متجانسة أيَضًا, ولكن شرط أف  التصدير(:رد العجز على الصدر ) .2
طر الأوؿ أو في حشوه أو في نهايتو, وإما في شتأتي اللفظة الثانية من ابعناس في نهاية البيت, أما اللفظ الأوؿ فيأتي إما في بداية ال

و لا يقل أهمية عن سابقو في شعر ابغستُ إذ استعملو كثتَاً في قصائده, فمن ذلك بداية الشطر الثاني من البيت أو حشوه, وى
 قولو:

 فػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤادُهُ  )*(وَبؼػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أ  إلاّ بصاَحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً 
  

 (5)ولم يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ليَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ وَلا أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ 
   

                                                 
 .44الشعر والشعراء في العصر العباسي:  (1)
 , ابػلَق: التاـ ابعسم ابؼعتدؿ, ابػلُق: الطبيعة والسجية.111شعر ابغستُ بن مطتَ الأسدي:  (2)
 .01ابغستُ بن مطتَ الأسدي:  (3)
 .34, 24, 23, 22, 21, 23, 21, 16, 15, 13, 12, 10, 13, 11, 13, 06, 05, 04, 02, 00, 01, 35, 34ينظر: ابغستُ بن مطتَ:  (4)

 بن مطتَ )بصاحًا(.في ديواف ابغستُ )*(
: قطع وجفا153شعر ابغستُ بن مطتَ الأسدي:  (5)  ., ابعماـ: بصع بصة وىو ابؼكاف الَّذِي يجتمع فيو, صرـ



 مطير بن الحسين الموسيقى الشعرية في ديوان
 م. كريم عبد الله محمـد م.

 

  Route Educational and Social Science Journal    

721          Volume 5(7), May 2018 
 

 تَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأُخْرَى غَتَىِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا, فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي
  

 تَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّى بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تغُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريِ بلَيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وَلا تُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي
   

 لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس يَسْتَشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفُونتٍفيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَجبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ل
  

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَفْ لم يػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَوا بعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي بؿُِبًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا قبْلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
   

 يػَقُولػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ لي اصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ يرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الْعقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كُلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
  

 وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ حبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّفس أذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب للِْعَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ 
   

صدر العجز في ىذه الأبيات نرى التصدير في موضعتُ الأوؿ في البيت الثاني بلفظ )تُسْلي( إذ ردىا إلى )تَسلَّى( في صدر البيت وفي 
فلا شئ يُسليو عن بؿبوبتو لا ابؼاؿ ولا الأىل ولا غتَىا من النساء, فظن الناس أف ىذا ابُغب أفقده عقلو, فهو يتعجب منهم فأتى 
بلفظتُ متضادين كأنهم لم يروا بؿبًا )بعدي( ولا )قبلي(, وىم لم يكتفوا بذلك بل وضعوا لو العلاج كي يعود لو عقلو ورشده, وىو ترؾ 

( بعوابهم بأفّ ابغ ( لكنو يوظف لفظة )الصرـ عقلو يذىب عنو حينما يبتعد عن  ب وقطع العلاقة مع المحبوب والابتعاد عنو بقوبؽم )أصرـ
 بؿبوبو بتصديره لفظة )العقل( ويستًسل الشاعر في الإفادة من ىذا الفن ومن بصيع مواضعو في ىذه القصيدة, فيقوؿ: 

 وَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتلي
  

 (1)كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَنيِّ أجزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن قػَتْلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
   

 وَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بػَيػِّنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات ابْغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّ أَف كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ أىَلهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  

 أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب إِلَى قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي وعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أىَلػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
   

رد العجز )قتلي( على )قاتلي( ورد )أىلي( على )أىلها( فهو يريد أف يقوؿ أف بصيع ما يتعلق بابغب بصيل حتى إذا تسبب في قتلو, 
, (2)ها أحب إلى قلبو من أىلو فأفاد من ىاتتُ اللفظتتُ لبياف ىذا الشئ, واستعمل الشاعر ىذا الفن في مواضع عدةويجعل المحبوبة وأىل

 وإفادة من موسيقاه في إيصاؿ ما يريد بإيقاع بصيل ومتميز.

ن خلالو أف يعُطي كاف للطباؽ حضوره الكبتَ في شعر ابغستُ إذ وجدناه في مواضع كثتَة استطاع الشاعر م  الطباق أو التضاد: .3
 لشعره الروح ابؼعنوية الكبتَة باستعمالو للألفاظ ابؼتضادة الإيجابية والسلبية, فمن طباؽ الإيجاب قولو:

 وأي  طبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ئُ ابغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَّ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَما
  

 (3)يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ بطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤادِ وظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرهْ 
   
تَ بأف جعل اللفظتُ ابؼتضادين يعطياف طاقة معنوية عالية بغبو جاء التضاد بتُ )الظاىر والباطن( لقلبو فأراد الشاعر أف ي ز حبو الكب

 لمبالغة في مدح ابػليفة ابؼهدي بقولو: لالَّذِي تشرب قلبو ظاىراً وباطنًا فلا يستطيع أحدٌ أف ي ئو من ىذا ابغب, واستعمل الطباؽ 
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ أفَّ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ نػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورهِِ مِثْقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ خَرْدَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ طػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراًّ إذاً لابػْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ في الس   (4)يَضَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الس 
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 تػَقَلَّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ في الإخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافِ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفػْتُهم
  

 (1)ولا يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼُ الإخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف إلاَّ خَبتَىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

جاء الطباؽ بتُ الفعل ابؼثبت )عرؼ( والفعل ابؼنفي )لا يعرؼ( فجاء بهذا الطباؽ ليثبت معرفتو بالإخواف وخ تو الطويلة التي اكتسبها 
الطتهم فكرر لفظة الإخواف لينبّو إلى تلك ابؼعرفة, وللطباؽ مواطن أخرى كثتَ في شعر ابغستُ لا بؾاؿ لذكرىا في ىذا من كثرة بـ

 .(2)البحث

 وجدنا الكثتَ من ابؼقابلات في شعر ابن مطتَ وكانت بتُ الأضداد وغتَ الأضداد, ومن ذلك قولو في ابغكمة:  المقابلة: .4

نػْيَا فيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى   غنيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
  

 (3)فَقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَا ويغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤس فقتَىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

غتٌ فكانت ابؼقابلة بتُ )فيضحى غنيها فَقِتَا(  و)يغتٌ بعد بؤس فقتَىا( استطاع الشاعر في ىذه ابؼقابلة ابؼتضمنة لفظتُ متضادين وهما ال
 .ونفسوقت الوالفقر أف يوصل رسالة بعميع الناس بأف لا يأمنوا الدنيا وغدرىا, ولا ييأسوا منها في 

 ومن حكمو أيَضًا قولو:
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ابغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراـ فإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

  
 (4)حلاوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ ويبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مريرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
قابلة في ىذا 

ُ
إنها حكمة عظيمة فإف العمل ابغراـ  قق لصاحبو حلاوةً مؤقتةً ولكنو يبقى يعُاني من عواقبو طوؿ حياتو, فجعل ابؼ

َـ البقاء على ابؼرير لتُعطي إيقاعًا عاليًا ي ز  ابؼعتٌ بتُ )ابغلاوة( و)ابؼرارة( وبتُ الفناء ُقابلة فقدَّ
والبقاء, ولم يرُاعي الشاعر التًتيب في ىذه ابؼ

 فيو البقاء الطويل للمرارة.
 ومن بصيل مقابلاتو قولو في وصف الطبيعة:

 كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  يػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍْـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأقُْحُوَافٍ جَدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماءِ   (5)تَضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَكُ الأرْضُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ السَّ
   

ابلة بتُ )ضحك الأرض( و)بكاء السماء( فالضحك مقابل البكاء, والأرض مُقابل السماء, فشبَّوَ نزوؿ ابؼطر من السماء ابؼق
كأنها بالبكاء, وشبَّوَ سقيَ الأرضِ واخضرار الزرعِ بالضحك, فهذه ابؼقابلة ابعميلة وىذا التشبيو الرائع أعطى للبيت نغمة موسيقية رائعة و 

 لوحة فنية ناطقة.
 ولو مقابلة بصيلة يصف بها جاريةً استهداىا ابؼهدي إلى أحد العبيد, يقوؿ: 

 (6)بيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍـ فػَرْعَهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     وتضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو جَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ أسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَمُ 
   

هَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُظلػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  فَكَأنَػَّهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ نػَهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٌ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِعٌ   وكََأنََّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ ليَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ عَلَيػْ
                                                 

 .21: صدر نفسوابؼ (1)
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ظلِمِ(, فأعطاىا من خلاؿ ىذا الوصفِ ابعماؿَ الَّذِي لا يَخفى على فقابل بينهُمَا إذ جَعَلَهَا )كالنهارِ 

ُ
شرؽِِ( وجعلوُ )كالليلِ ابؼ

ُ
ابؼ

فَاظِ وابؼعاني التي أَحَدٍ, فهو واضٌِ  كوضوحِ الشمسِ, بينما بابؼقابِلِ جعلوُ ظلامًا دامِسًا لا يرى فيو شئٌ لسوادِهِ, وىذا من بصيل التعبتَ باِلألَ
 استعملها بشكل متناسِقٍ وبإِِيقاعٍ مُتوازفٍِ. (1)ولوُ مُقابلات أخرى كثتَةٌَ  بُرسَبُ للحستُِ,

نرى بفا تقدـ أفَّ الشاعِرَ قد أفَادَ كثتَاً من موسيقى الألفاظ والكلمات في موسيقى ابغشوِ لإظهارِ ابؼعاني وبرشيدىا في ألفاظٍ 
باؽ ومقابلة ورد العجز وغتَىا بؼا فيها من موسيقى تعُطي البيتَ إيقاعًا متناسِقًا مُتناسِقةٍ مُعتمِدًا في أغلبها على فنوف البديع من جناس وط

ُتػَلَقي, وقد استعمل لذلك ألفاظاً بصيلَةً ورشيقَةً بُذَسِّدُ روح العصرِ وما طَرأََ ع
ليو من بذديدٍ, لكننا إلى وتقرب ابؼعاني التي يرُيدُ إيصابَؽا إلى ابؼ

ابُغسَتَُ قد استعمل في إحدى قَصائدِِهِ ألفاظاً غريبةً تدؿ على البداوَةِ وما فيها من حيوانات, ونذكُرُ من ىذه  جانِبِ ىذهِ الألفاظِ نرى أفَّ 
 .(2)الألفاظِ مثلًا: )علسيات, ملاجيج, بؾروج, العناجيج, الدوسري, مشاحيج, مشجوج, خرافيج, ىزاليج(

ية وبحيواناتها لا سيما أنها تتناوؿ حياة الإبل وما يتعلق بها, لكن لم نرَ مثلَ ىذهِ وكلها ألفاظٌ تدُؿ  على أف صاحبها ذو درايةٍَ بالباد
الألفاظِ في غتَ ىذهِ القصيدة, الأمر الَّذِي يدلل على أنو يستطيعُ القوؿ في الشعر البدوي القديم, وقد استطاع ذلك بالفعل في ىذه 

 القصيدة التي مطلعها:
 نلُػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّ بِكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ كَأنػَّنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَيْمَى لمَْ 

  
 (3)وبَرْتػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَلَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّاتٌ مَلَاجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيجُ 

   
 ثالثاً: موسيقى النظم والأسلوب )التقطيع( 

 ويشمل التقطيع العمودي والتقطيع الأفقي:
 ويشتًؾ فيو بيتاف أو أكثر, ومن ذلك قوؿ ابغستُ في رثاءِ معن بن زائدَِةٍ: التقطيع العمودي: .0

 حُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةٍ  فيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ  مَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ أنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ أوََّؿُ 
  

 (4)مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الَأرضِ خُطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت للِمَكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِـِ مَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَعا
   

 وَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ  مَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ كَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ وارَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودَهُ 
  

 وَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ مِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ البػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  وَالبَحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ مُتًعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

توِِ, فجعلَ عبارَةَ )ياقَ  و كاف جوادًا كريماً في حيايظهر الشاعر تفجعو على مرثيوِ بهذا النداء ابؼكرر على ق هِِ الَّذِي واره, لا سيما أنّ 
 معنٍ(في صدارة التقطيع للبيتتُ مظهر فيهما ىذه ابػسارةََ الكبتَةََ, وقاؿ في قصيدَةٍ أخُرى:

 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى اتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىم
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمائرهُ  (5)ببغضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إلا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بذُِ
   

 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بالتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليم يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ فراقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
  

 علػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ ودمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ العَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُِ بَذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادرهُُ 
   

                                                 
 .43, 34, 32, 31, 33, 25, 24, 11, 03, 02, 36, 35: صدر نفسوابؼينظر:  (1)
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 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا درىومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 
  

 أكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؼوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور أـ أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا واتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره
   

ئوِِ, فيتسائل فتصدر التقطيع العمودي )ومن( وىو استفهاـ تعجبي أراد بو الشاعر أف يظُهِرَ عتبَوُ وألَمَوُ من فِراؽِ أىلِوِ وَأَحِبَّتِوِ وأقربا
 الابيات منبهًا بوِ أقربائوَُ بؼا فعلوه بو.  من خلاؿ ىذا الاستفهاـ الذي تصدر التقطيع في كل بيت من ىذه

 ومن بصيلِ تقطيعِوِ العمودي ما قالو في مدح ابؼهدي:
 فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أف يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَـ البػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤْس خلػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عقابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

  
 (1)علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس لم يصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأرض بُؾْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ُـ

   
 ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أفّ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ ابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود خَلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى نػَوَالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

  
 ُـ  علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأرض لم يصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأرض مُعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ

   
( في الأوؿ البؤس وفي الثاني ابعود,   ابؼقطع )خلّى( في الأوؿ عقابو وفي جاء الت قطيعِ في الشطر الأوؿ من البيتتُ )لو أف يوـ

الثاني يمينو, أما الشطر الثاني فكاف التقطيع )على الناس لم يصب  على الأرض(, فأعطى بذلك طاقة موسيقية ذات نغمٍ إيقاعي  
 
ُ
 قطعات شجاعة بفدوحو وكرمو, وفي ذلك شئٌ من ابؼبالغة.كثيف يبُتُُ من خلاؿ ىذه ابؼ

ويقوـ أغلبو على ابؼقابلة أو الازدواج وىو ما يعُرؼُ بالقافِيَةِ الداخليَّةِ, فمن مقابلاتوِِ قولو في مدح  التقطيع الأفقي )الموازنة(: .2
 ابؼهدي:

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُـ بػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤسٍ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو للنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤُسٌ 
  

ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُـ نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمٍ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ للنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس أنػْعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ 
(2) 

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَى  فيُمطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ ابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ كفِّ

  
 ويػَقْطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَـ البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤس مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ُـ

   
فابؼوازنة ىنا اعتمدت على التقابل بتُ الشطرين في كل بيت, وىذا التقابل وصل إلى حدِّ التضادِّ بتُ )بؤس( و)نعيم( في البيت الأوؿ, 

والتقابل بتُ الشطرين شجاعة بفدوحو وكرمو بإيقاع متميز لا سيما أف البيت لا  وكذلك )أبؤُسٌ( و)أنعم( ليبتُ من خلاؿ ىذه ابؼوازنة
يخلو من ألفاظ متجانسة ومتضادة ومكررة, وىذا ينطبق على البيت الثاني ليقابل الشطر الأوؿ كثرة عطائوِِ مشبهًا إياه بابؼطر مع 

تشبيو نفسو وىو ابؼطر للدلالة على كثرة الدماء التي أراقها للأعداء, شجاعتو وكثرة إراقتو لدـ الاعداء يوـ ابغرب والقتاؿ, مستعملًا ال
 فأجاد في ىذا التقابل ابؼوزوف, لكنو لا يخلو من ابؼبالغة.

 ومن ابؼوازنة ما يعُرؼ بالقافية الداخلية أو التًصيع, فمن ذلك قوؿ الشاعر: 
 وَصُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرٌ تَراقيهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَبُضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ أَكُف هَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

  
 يضٌ خُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُودُىَاوَسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودٌ نوَاصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهَا وَبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

   
تقسيم رائع ومنتظم جعل فيو أربع قوافي قائمة على إيقاع منتظم كانتظاـ ىذه الفتاة التي وصفها بهذه الأوصاؼ ابعميلة, فأعطى صورة 

 بصيلة منسقة الألواف والأشكاؿ.

                                                 
 .41ابغستُ بن مطتَ:  (1)
 .43ابؼصدر نفسو:  (2)
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رفد معانيو وصوره من خلاؿ ما يعطيو نستنتج بفا تقدـ أف الشاعر قد أفاد كثتَاً من أسلوب التقطيع بنوعيو العمودي والأفقي في 
 التقطيع من إيقاع بصيل ومنتظم ويساعد على متعة السامع وإراحتو, فيطرب بؽذه ابؼوسيقى وبؽذا النغم الإيقاعي ابؼتوازف فيجعلو في أعلى

 درجات الإصغاء.
 الخاتمة

 نوجز الآف أىم ما توصل إلِيَوِ البحث من نتائج
ئل في استعمالو للأوزاف الشعرية إذ لم يخرج عن ىذا السياؽ, فجاء الطويل في ابؼقدمة وبعده لقد سار ابغستُ على نهج الأوا .1

 الكامل   البسيط والرجز والوافر وابػفيف والرمل, فاثبت بسسكو بسياقات الشعر العربي القديم.

 يتقيد في إلزاـ نفسو بأوزاف جاءت ىذه الأوزاف ملائمة لأغراضو التي قاؿ فيها فأعطى كل غرض ما يستحقو من وزف وىو لم .2
لأغراض بـصوصة بؽا رغم انو التزـ بدا سار عليو السابقوف في كثتَ من الأحياف فضلًا عن انو جاء بأكثر من غرض على وزف 

 واحد وقافية واحدة.

لا انو لم يخلو من برع الشاعر كثتَاً في غرضي الوصف والغزؿ فأعطى صوراً جديدة ومعاني بصيلة فضلًا عن إجادتو في ابؼدي  إ .3
 ابؼبالغة في بعض الأحياف.

 بسيز شعره بالقلة إذ كاف أكثره على شكل قصائد قصتَة ومقطعات. .4

حرص الشاعر بالستَ على خطى الأقدمتُ في قوافيو وأنواعها لاسيما ما يتعلق بابغروؼ وابغركات أو التقييد والإطلاؽ أو في  .5
 استعمالو بغروؼ الروي.

ات المجهورة أكثر من الأصوات ابؼهموسة الأمر الَّذِي جعل شعره يتميز بالانشراح والانبساط وعدـ استعمل الشاعر الأصو  .6
 التكلف في النطق.

أفاد الشاعر كثتَاً من فنوف البديع في موسيقى ابغشو لاسيما الألفاظ ابؼتجانسة وابؼتضادة وابؼتقابلة ورد العجز على الصدر وغتَىا  .7
 فاظ بذعل إيقاع البيت متناسقًا يدعو إلى جلب الانتباه إلِيَوِ وي ز ابؼعاني في أبصل صورة.بؼا فيها من تقارب في الأل

بالرغم من التزامو بابؼوروث القديم في شعره إلا أننا بؼسنا فيو معاني جديدة ومبتكرة صاغها بأساليب وصور مستحدثة, واتسمت  .8
 لفاظ البدوية إلا في قصيدة واحدة من شعره.ألفاظو بالسهولة والعذوبة والرقة ولم نلمس التوعر والأ

جعل الشاعر من فن التقطيع بنوعيو )الأفقي والعمودي( اداتاً مؤثرةً بعلب الانتباه من خلاؿ الِإيقَاع الصوتي ابؼتناسق وابؼتوازف  .9
 الصادر منو.

بؼعاني الرقيقة ابؼع ة عن روح العصر الَّذِي كاف ابغستُ من ابؼؤسستُ الأوائل لابذاىات التجديد ولاسيما في الصناعة البديعية وفي ا .11
 عاشو, لكنو كاف مغموراً لم يلق الاىتماـ الَّذِي يستحقو.

 واختَاً أقوؿ ىذا جهدي ابؼتواضع لعلي وفقتُ في ابسامو, وآخر دعوانا اف ابغمد لله رب العابؼتُ.
 الباحث

 

 

 المصادر والمراجع
 ـ.5/0171طباعة ابغديثة/طالأصوات اللغوية, د. إبراىيم أنيس, دار ال .1

 ـ.0171-ىػ0131ىػ(, ت : علي بؿمد البجاوي, دار الكتب ابؼصرية, القاىرة, 153الأغاني, أبو الفرج الأصفهاني )ت .2
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-ىػ0111, 2الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة, مصطفى بصاؿ الدين, مطبعة النعماف, النجف الأشرؼ, ط .3
 ـ.0171

 ـ.2100الأردف, –, اربد 0في شعر أبي بساـ, د. رشيد شعلاؿ, عالم الكتب ابغديث, طالبنية الإيقاعية  .4

 لبناف.-التعريفات, علي بن بؿمد بن علي ابعرجاني, ت : عادؿ أنور خضر, دار ابؼعرفة بتَوت .5

 ىػ.0111تهذيب ابن عساكر, أبو القاسم علي بن ابغسن بن ىبة الله, تصحي  عبد القادر بدراف, مطبعة روضة الشاـ,  .6

ىػ( ت : د. بؿمد زغلوؿ سلاـ, منشأة ابؼعارؼ, 717جوىر الكنز, بقم الدين ابضد بن إبظاعيل بن الأثتَ ابغلبي )ت .7
 الاسكندرية.

 ابغستُ بن مطتَ الأسدي, ت : د. بؿسن غياض. .8

 ىػ.0211, (, ابؼطبعة الأمتَية ببولاؽ0111خزانة الأدب ولب لباب لساف العرب, عبد القادر بن عمر البغدادي )ت .9

 ـ.0130خصائص الأسلوب في الشوقيات, بؿمد ىادي الطرابلسي, ابؼطبعة الربظية للجمهورية التونسية,  .11

 ـ.0152ىػ(, مكتبة القدسي, القاىرة, 115ديواف ابؼعاني, أبو ىلاؿ العسكري, )ت  .11

 شعر ابغستُ بن مطتَ الأسدي, بصعو وقدّـ لو: د. حستُ عطواف. .12

 العباسي, د. مصطفى الشكعة, دار العلم للملايتُ, بتَوت.الشعر والشعراء في العصر  .13

 ـ.0153ىػ( ت : عبد الستار فراج, دار ابؼعارؼ, مصر, 213طبقات الشعراء, عبد الله بن ابؼعتز )ت .14

 ـ.0131ىػ/ 0131ىػ( ت : بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد, مطبعة السعادة, مصر, 153العمدة, ابن رشيق القتَواني )ت .15

 الفرج بؿمد بن إسحاؽ بن يعقوب ابن النديم, مكتبة خياط, بتَوت. الفهرست, أبو .16

 ىػ( ت : بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد.731فوات الوفيات, بؿمد بن شاكر بن ابضد )ت .17

 القافية في الدراسات اللغوية ابغديثة, إعداد بؿمود فراج ابضد عبد ابؼوجود, دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع, القاىرة. .18

 ىػ( دار ابؼأموف.323الأدباء, ياقوت ابغموي, )تمعجم  .19

, السكاكي )ت .21  ـ.0117ىػ/ 0153, مصر, 0ىػ( مطبعة مصطفى البابي ابغلبي وأولاده, ط323مفتاح العلوـ

 ىػ.331, 1منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازـ القرطاجتٍ, ت : بؿمد ابغبيب ابن ابػوجة, دار الغرب الإسلامي, ط .21
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