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 ملخـص 

والذي ينطلق بالضد من واقع  فنياً, ضالاحتجاج ابؼسرحي شكل من أشكاؿ التعبتَ الواعي وابؼناى 
عبر الانغماس في سياسة الاضطهاد  ,التناقضات والصراعات الايديولوجية السياسية وانعكاسها في المجتمع

والعنف والقسوة, فقد تبلورت حركة الاحتجاج ابؼسرحي منذ انطلاؽ ابؼلحمة التي تصور حالة الاحتجاج 
وصولًا الذ التًاجيديا حتى مسرح ما بعد ابغرب العابؼية وانتشار  ,ضد ابغروب الاىلية والصراعات السياسية

أبظالية وظهور التيار ابعدلر ابؼعارض )ىيجل, ماركس, ابقلز, الاضطهاد عبر سياسة البرجوازية الر 
وانعكاس طروحاتهم على رواد ابؼسرح السياسي وابؼلحمي كضد نوعي برسم فعل التحريض  ,وىابرماس(

غتَ ظهور تيارات تشتغل بفعل ابغجاج  ,والرفض والتعبئة لعقلية ابؼتلقي لتثويره وتنويره بذاه قضاياه ابؼصتَية
وصولا الذ بذارب ابؼسرح  (,بعد الكولونيالية , ومسرح ابؼقهورين والغضب ومسرح الشمس ) مسرح ما

, حتى انطلق ةالسياسي اتخاصة التي ظهرت بعد ما يسمى الربيع العربي الذي جاء بعد التغيتَ  ,العربي
التي الصراعات واثر الراديكالية   والكشف عن طبيعة تعرؼ عن نشأة الاحتجاج في ابؼسرح,البحث لل

 ية الاخراجية عبر مفهوـ الاحتجاج.وكيف اسهم ذلك في الرؤ  ,تهيمن على ابػطاب ابؼسرحي
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فابؽيمنة الثقافية لعبت دورا راديكالية في ابكراؼ الراي العاـ من حيث الرقيب السياسي عبر استعمار العقوؿ 
طؤ الاجتماعي(, فما كاف من طريق ابػطاب الإيديولوجي ودلالاتو الراديكالية )السلطة _ الدين _التوا

البحث الا بؿاولة لقراءة الدور الفتٍ ابؼناىض ما بعد الربيع العربي ما بعد التغيتَات السياسية بعد ما 
انغمست التجارب ابؼسرحية خاصة في العراؽ بدعابعة الواقع الاجتماعي عبر التحشيد والتعبئة ابؼناىضة 

 والعنف على خشبة ابؼسرح. والاغراؽ العنيف في تصوير القسوةبالاحتجاج 

 

Abstract 

 Theatrical protest is a form of conscious and anti-theatrical expression that is based on 

the contradictions and conflicts of political ideology and their reflection in society 

through the policy of oppression, violence and cruelty. The protest movement has 

crystallized since the start of the epic which depicts the state of protest against civil 

wars and political conflicts, After the World War and the spread of persecution through 

the policy of the capitalist bourgeoisie and the emergence of the controversial dialectical 

movement (Hegel, Marx, Engels and Habermas) and the reflection of their views on the 

pioneers of the political and militant theater as a qualitative counteracting act of 

incitement and rejection And the mobilization of the mentality of the recipient to 

enlighten and enlighten him towards his fateful issues, not the emergence of currents 

operated by the pilgrims (postcolonial theater, theater of the oppressed and anger and 

the theater of the sun to the experiences of the Arab theater in particular, which emerged 

after the so-called Arab Spring, which came after the political change, The protest in the 

theater, the discovery of the nature of the conflicts and the impact of the radicalism that 

dominated the theatrical discourse and how it contributed to the vision of the revolution 

through the concept of protest. 

Cultural domination played a radical role in the deviation of public opinion in terms of 

political censorship through the colonization of minds through the ideological discourse 

and its radical connotations (power _ religion _ social collusion), what was only an 

attempt to read the anti-artistic role after the Arab Spring after the political changes after 

immersed Theatrical experiences, especially in Iraq, address the social reality through 

mobilization and mobilization against protest and violent dumping in the depiction of 

cruelty and violence on stage. 
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 :المدخل

بيثل الاحتجاج حركة التصدي الثقافية والشعبية بعد الاغراؽ في ويلات العنف والقهر والاضطهاد  
حيث مثل الاحتجاج بصورتو الاولية ثقافيا بعد ما اثارت طروحات  ,كتعبتَ صارخ بذاه الظلم والقسوة

والاوديسة( ابغجاج ضد ابغروب الاىلية وصراعات  ة)ىومتَوس( الشاعر اليوناني عبر ملحمتي )الإلياذ
السلطة والانتشار العنف حيث عُد اوؿ رد فعل بذاه العنف بدثابة تصوير موضوعي للأحداث ونقد لاذع 

 ظل بؾتمع مضطهد حيث مثلت )الإلياذة والاوديسة( قراءة واقعية بعيدة ابؼد  عن لصراع السلطة في
ابؼعتقدات وابػرافات التي كانت تهيمن على واقع المجتمعات البدائية عبر  الصراع الايديولوجي بتُ 

غتَ انعكاس  ابؼعتقدات والافكار والعقائد ابؼتطرفة ونوع من انواع قراءة ابؼأساة الإنسانية لتحرير العقوؿ,
تنظتَات الفلاسفة وابؼفكرين من )ىريقلطس( صاحب نظرية صراع الاضداد وابعدؿ وصولًا الذ ابعدلية 

حتى اصبح يشكل خطر على  (سقراط)التمرد عند  فخل الاحتجاجولاف  الفكرية عند السفسطائيتُ.
فقد السائد السياسي ترفض  اقعية,و  عندما حوؿ البنية المجتمعية الذ بنية احتجاجية, السلطة اليونانية آنذاؾ

 .( مع رفضو للقوانتُ الراديكاليةاثينا)اعطى روح الثورية والاحتجاج للمجتمع في 

ل( مشكلًا جالذي استند فيما بعد عليو )ىي (ابعدؿ)اوؿ من اسس نظاـ  (افلاطوف)ويعتبر 
  (جعل الفلاسفة ملوكاً )يدعو إلذ تغيتَ كل النظاـ السياسي وإلذ  (افلاطوف)نظريتو )الديالكتيك(، وكاف 

فكانت ىذه  ,كاف مقتنعاً بساماً بأف السياسة على يد الفيلسوؼ ستحوؿ العالد بساماً في ابذاه فكرة ابػتَ
 .جاءت بالتحريض والرفضالتحولات في بؾاؿ تقدنً الايديولوجيا الاحتجاج  اولذ

بوابة للتًاجيديا لصناعة الاحتجاج الدرامي, وانطلق ذلك من مسرحية فقد كانت تلك ابؼلاحم   
الضارعات )لاسخيلوس( مرورا بطروحات )شكسبتَ( التي بسثل انعكاس درامي عبر التأثتَ بػػػ)حرب 
الوردتتُ(  التي تصور ابغروب الاىلية في انكلتًا وصراع الاسرة ابغاكم وانعكاس ذلك في المجتمع. استمر 

الثقافي مروا بػػػ)ىجيل وماركس( ابعدليتُ وتأثتَ ذلك عبر ابػطاب ابؼسرحي ابؼعاصر من طريق الاحتجاج 
تقدنً عروض مسرحية بسثل صورة العنف والصراع بإنتاج برريض برفض القوانتُ والاضطهاد وجاء ذلك في 

 صورة ابؼسرح السياسي وابؼلحمي والتسجيلي ومسرح ابؼقهورين والغضب ومسرح الشمس ..الخ



Route Educational & Social Science Journal 

Volume 6(01);  November 2019 

Route Educational & Social Science Journal 306 

Volume 6(01); November 2019 

 

, فكانت واحدة من كاف الاحتجاج ىو مركز الصراع المجتمعي وحاجة الانساف للتغيتَ والتحرر
وابما  ,ضرورات تقدـ الانساف بفضل الفلاسفة القدماء الذين وضعوا خارطة طريق لكل العلماء وابؼفكرين

واثبات ابغجج  ابغواردفعت كبار الفلاسفة للجدؿ و والدينية, التحولات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية 
بعد ذلك فكرة الاحتجاج انطلاقا  (الابؼاف)فيما استثمر , لأثبات ابغقائق العقيلةو  العلمية وابؼثالية وابؼادية,

واثرىا الواقع في ابؼشهد الأبؼاني حتى اصبح )كارؿ ماركس( يعتبر مفهوـ  (الايديولوجية الافكار)من 
أكثر ابؼفاىيم انتشارا   حتجاج(الا)عتبر اليوـ , ييم وأكثرىا تداولًا من أشيع ابؼفاى الاحتجاج( الإيديولوجيا)

وىذا ما دفع الباحث للتصدي وتقصي ابغقائق  ,وتداولا واستعمالًا و أكثر ابؼعاني إثارة للجدؿ وابؼعرفة
 للعرض وتركيب الرؤية الاخراجية  تثمر كفعل ثوري في خطابوالبحث عن ماىية الاحتجاج وكيف اس

ماىي مرتكزات ومعايتَ الاتي:  تساؤلاتلإجابة عن الاوفي ضوء ما تقدـ ير  الباحث ضرورة , ابؼسرحي
في المجتمعات ؟ وكيف اثر التكوين الفكري  و اثر ابؽيمنة الثقافيةى ماو  الاحتجاج في ابؼسرح والية الاشتغاؿ؟

 الشكل الاتي:على  فكاف عنواف البحثمشروع فتٍ مناىض.  ةوالفلسفي الاحتجاجي في صناع
واعتمد الباحث ابؼنهج  .مسرحية )في قلب ابغدث( بموذجاالاحتجاج في العرض ابؼسرحي العراقي( )

لكونو تتمثل ابنية البحث الوصفي التحليلي في قراءة الاحتجاج في العرض ابؼسرحي العراقي ابؼعاصر, و 
و في تركيب الرؤية علاقتالاحتجاج و  مفهوـسيسلط الضوء على سياسة تقصي ابغقائق من طريق فهم 

الاخراجية ويناقش البحث الفتًة التي مرت على العراؽ ما بعد التغيتَ السياسي واثار العنف والقتل 
( بؼا بؽذه 2012ػ  2008خلاؿ الفتًة من )والارىاب في صناعة الاحتجاج للعرض ابؼسرحي العراقي 

ية والفنية والايديولوجيا, وأثر ىذه ابؼتغتَات في ابؼرحلة من متغتَات على بصيع الأصعدة السياسية والاجتماع
 .العرض ابؼسرحي في العراؽ

دور الاحتجاج في الرؤية الاخراجية للعرض  يهدؼ البحث إلذ التعرؼ على حث.ىدؼ الب
ونطاقو البحثي بسثل بالمحور العابؼي والعربي من حيث الية اشتغاؿ الرؤية الاخراجية وتطبيق  ابؼسرحي العراقي.

على العرض ابؼسرحي العراقي كونو عينة قصدية للتحولات السياسية وانعكاس ذلك في أيديولوجية ذلك 
 في العراؽ.  2003المجتمع العراقي والفناف ابؼسرحي كمشروع مناىض فكري وثقافي ما بعد عاـ 
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 :الاحتجاج والتحريض في المسرح

ومباشرة , للبحث عن روح اف مضمار الاحتجاج برفض الراكد إلذ شكل متحرؾ اكثر قوة 
التجديد والتغتَ, بفا شكلت ىذه المحاولات العديدة وابؼتكرر شكل أكثر نضج لد  العاملتُ في الطقوس 
الدينية والتي خرج منها شكل جديد ومغاير بظي)دراما( ولد يتطور ذلك الا بعد ما راح ابؼختصوف البحث 

اما ابؼسرحية ىي ظاىرة اجتماعية تعالج بدعابعات فنية عن فضاء جديد لمحاكاة الواقع على اعتبار اف الدر 
حيث شكل  قانوف الرفض والتحريض في بنية ابػطاب ابؼسرحية ابموذج لتحفيز ابؼتلقي على قراءة واقعو من 
نافذة ابؼسرح , حتى تصدت الدراما بؽذه ابؼعابعات وبدء التطهتَ كنقطة يراد منها تصوير الشفقة وابػوؼ 

ة للتعاطف ومرة ابػوؼ من القدريات اذ وصف ذلك التوجو بالاحتكار وابؽيمنة. ولاف عند ابعمهور مر 
الاحتجاج شكل من أشكاؿ الوعي النقدي للجمهور حيث  تبلورت حركة الاحتجاج للبحث عن شكل 
 واضح من دائرة التأثتَ الذ الانطلاؽ بدبدأ ابؼشاركة الفعلية والتي تشكل بحسب معابعات العرض بروؿ بصالر

 فكري يفتح نافذة للنقاش ليحرر العقوؿ ويدفع بابذاه التغيتَ.

مصدر ااحتج أي   الاحتجاج " لغويا فهوـ الاحتجاج من حيث التعريفاتبهد الباحث ضرورة ابؼرور الذ م
ومن جانب اخر يعرؼ )ابضد  (22, ص2011) ابضد الريسوني,  "قدـ حجة وابغجة ىي الدليل والبرىاف

مقابل السلطة ابغاكمة.  للتأثتَ"الاحتجاج ىو وسيلة الضعفاء سعدي( في كتاب )مفهوـ الاحتجاج ( بانو 
) ابضد سعدي مثل الاحزاب )سن القوانتُ( وابؼرافعة القضائية اماـ المحاكم" للتأثتَوىو يكمل وسائل اخر  

يدخل التحريض في ثنائية اج والتحريض "ىو اف وير  الناقد )يوسف رشيد( الاحتج (1, ص2004
افتًاضية مع الرفض والاحتجاج فكل رفض ىو احتجاج وكل رفض ينطوي على برريض غايتو توجيو سلوؾ 

يعتبر الاحتجاج كممارسة نبيلة من قبل الفرد ( 95, ص2012)يوسف رشيد,  معتُ على الضد منو"
العاـ، بييز بتُ ابػتَ والشر، ينخرط في  بالشأفالمحتج كمهتم  اذ يعتبر الانساف" . عند الكثتَين ابؼشارؾ بو

، الاحتجاج ىو بفارسة ابهابية" )ابضد  النشاط ابعماىتَي من اجل قضية يؤمن بعدالتها. وفقا بؽذا ابؼفهوـ
 ( 7, ص 2004سعدي , 
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 أنو : ملائماً بؼسار بحثو على للاحتجاجصاغ الباحث تعريفاً 

الثقافي الايديولوجي ضد ابؽيمنة السياسية والثقافية بيثل صوت ابؼناىض الثوري بالضد الاحتجاج ىو ابغراؾ 
من سياسيات العنف والقسوة والاضطهاد, اذ بيثل صورة المجتمع ابؼتحرر من العبودية والبدائية, ىدفو 

نف الراديكالر الاصلاح والتغيتَ ابعذري وبزليص المجتمعات من استعمار العقوؿ والعبودية والاضطهاد والع
التعبتَية الاحتجاجية خاصة كونو  الفنوف من ولاف ابؼسرحاطؤ الاجتماعي والرجعية الدينية, من السلطة والتو 

بيثل ظاىرة اجتماعية وبسثل ذلك منذ انطلاقة ابػطاب الذي يتبتٌ اثر ابؽيمنة السياسية على واقع المجتمع، 
التغيتَ  إلذ دعو  والفكرية والدينية والسياسية فهو عنصرعن قضايا الإنساف  الفلسفية  معبر بالاحتجاج 

والتحريض ويتشكل ذلك من خلاؿ صناعة احتًافية للافتًاضات احتجاجية تشكل قيمة بصالية وفكرية في 
 .العرض ابؼسرحي

 : ظروف نشأة الاحتجاج في المسرحولاا أ

 بحقيقة وعيو والتسجيلي( عنالاحتجاج بشكل اقرب من )ابؼسرح السياسي وابؼلحمي  انطلق
 ابعمهور )بالتحريض او الرفض(، يستفز و الصراعات، تلك طبيعة بوتج ويكشف أف الدائرة الصراعات

 بكثتَ أوضاعو عليو حيث يقدـ ابػطاب ابؼسرحي صورة يعرض ويعلمو ايضا الاحتجاج بالتمرد والشك،
ولاف البعد السيسي ابؼأساوي,  قدره لتغيتَ العمل على برفيزه بشة ومن ,تنويره وبرريضو أجل من التحليل من

والغضب والاحتجاج  القلق مسرح حيث تكوين)ابؼسرح ابؼلحمي والسياسي(  في ابؼسرح جاء من طريق,
اساس  ىدفو بل والاستمتاع لأنو يصنع قوة الاحتجاج، للراحة فيو بؾاؿ لا فهو مسرح والنداءات الصادمة،

  التي تهيمن على المجتمع ابؼقهور. بظاليةبذاه البرجوازية الرأ التصعيد

 ؟وبؼاذا نهض الابذاه التحريضيخطوات )ابؼسرح السياسي وابؼلحمي(, ير  الباحث ابنية تفكيك 
 الذي ابؼسرح ىو التحريضي السياسي فابؼسرح بؽذا ؟وماذا قدـ ابؼخرج من رؤية اخراجية لتحقيق الاحتجاج

 بعملية لأنو ىنا يشتغل ابغالة, تلك من وثوريا فكريا موقفا ابؼشاىد ليتخذ توصيلها ابؼراد ابغالة يطرح
 واقعو تأمل إمكانية للمتلقي يتيح فابؼسرح بشة، الفعل والتفاعل والتحرر, ومن حيز إلذ نقل عملية برريك،
 باقتًاحات ابػروج أجل من وتقييمها والوقائع السياسية والاجتماعية، الأحداث إزاء فعلو وردود ومصتَه
  وبفارسة.  فكرا للحياة
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 مرتبطة نظرية انتصار في الرغبة على يقوـ إذف( Theater polities) السياسي فابؼسرح               
 السياسية، للمعركة خاضعا ابعماؿ علم ليغدو طموح، فلسفي مشروع برقيق أفق في اجتماعي، باعتقاد

 وكشف وتوعيتو تعليمو خلاؿ من تثويره استهدؼ الأفكار حيث جدؿ داخل ابؼسرحي الشكل بانصهار
بلختَي,  والتصدي والاحتجاج)ابضد ابؼتًدي، حالو على للثورة استفزازه قصد أمامو، التاريخ وتعرية الواقع،

 (118, ص1997

 المجتمع، لتنوير مدرسة ير  الباحث اف صناعة الاحتجاج في ابؼسرح السياسي وابؼلحمي يعد
تنويرية وثورية , بخلق تعبئو فكرية مشحونة بقيمة بصالية فنية, ولإعادة تأىيل الإنساني بدفاىيم  الوعي وصقل

 فيما ابؼسرح ىذا حتى اصبح المجتمع بدا يشاىد من صور شكلت لو حالة من ابؽلع المجتمعي بذاه قضاياه،
 اجالاندم طريق عن يستسلم أف للمشاىد بوق لا أنو" ير  ( ولاف ) بربىت. وثوريا سياسيا مسرحا بعد

)بروتولد بربىت, "انتقادي موقف أدنى بلا العاطفية بؼعاناتها ابؼسرحية، لشخصيات النفسي العالد في البسيط
للمتلقي اف بورؾ وعيو الاجتماعي  بصالية تسمح مسافة بىلق أف ابؼتلقي ىنا ، على ( إذ88, ص1991

ابؼواقف والاحداث وبسثل علمية التعاطي مع  بدؿ جادة جدلية، نقدية قراءة تأسيس وبالتالر والسياسي،
اللاندماج واللاتعاطف الضد النوعي للمفهوـ الارسطي الذي يصور ابػوؼ والشفقة بل اف مفهوـ بربىت 

فابؼسرح عند )بربىت( تعبتَ وابؼشاركة, بيثل التحوؿ الاحتجاجي, عبر نافذة للحوار تعطي للمتلقي حرية ال
الوقت مسؤولية كبر  للمخرج ابؼسرحي اف يسهم في بناء  يسعى الذ برشيد تعبوي للمتلقي وىي في ذات

بصلة من الوقائع والاحداث بالدليل والصورة والتي برقق بداية من النص مرورا بجميع عناصر العرض 
 ابؼسرحي الاخراج التمثيل السينوغرافيا وابؼتلقي كجزء مساىم في بناء الاحتجاج.

 والملحمي : الاحتجاج في اخراج المسرح السياسيثانياا 

 لو يقاؿ وبقد ىنا "ما. عيونو وتفتيح ابعمهور برفيز التحريض إلذ على خط سياسيا ابؼسرح نشأ        
 )سياسة( أية وابؼهم. سياسي مسرح بالنهاية، ىو مسرح فكل. )التحريضي( ابؼسرح وبتُ سياسي( )مسرح
 التقدـ بؼصلحة التغيتَ بابذاه أـ القائم الوضع تكريس بابذاه ذاؾ؟ أو ابؼسرحي النص ىذا بىدمها

 ( 95, ص 1986 ونوس، الله )حوار مع سعد "الاجتماعي
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 بالنسبة ابؼستقرة القواعد واىتزاز الاولذ العابؼية ابغرب انتهاء فور السياسي ابؼسرح فقد انطلق
التي ضربت  ابؼدمرة ابؽزبية عن تعبتَا اكثر جديدة اشكاؿ في التفكتَ وبدأ الثقافية وابؼؤسسات للمسرح

انتشار ظاىرة الاحتكار المجتمعات الاوربية بعد عنف ابغرب والاضطهاد خاصة بعد ابؽيمنة البرجوازية و 
 وعلاقاتها العميقة قوانينها خلاؿ من السياسية ابؼشكلة طرح بؿاولة يعتٍ التحريض ولعل مفهوـالرأبظالر, 

 ىذه بغل تقدمي أفق استشفاؼ براوؿ وأنك والسياسية، الاقتصادية المجتمع بنية داخل وابؼتشابكة ابؼتًابطة
 مضمونا بومل الذي ابؼسرح بأنو :السياسي ابؼسرح تعريف في أعمق خطوة )الاحتجاج( إذف ابؼشاكل,

 احتجاجيا يدعو الذ مسرح مناىض ضد ابؽيمنة الراديكالية. سياسيا

الشعبية يتم ذلك من  الطبقات الاحتجاج ىي إلذ برتاج التي الفعلية الطبقات أف ير  الباحث ىنا
تربصة عناصر العرض ابؼسرحي التي برمل صرخات الطبقات ونداءات واشارات برفيزية ابؼراد منها بررير ىذه 

 الطبقات وابؼعابعة بابؼسرح.

 ىو ما عرض عبر يتم أف بيكن الوعي، الأبنية, لأنو بناء بالغة ثورية أداة ابؼسرح يلاحظ ىنا  أف
وابػشبة عنوانها التعبئة والتحشيد. إذف  الصالة بتُ جدلية عملية أساسا، ابؼسرح أف سىنن أف دوف سلبي،

 ستَورتو في تتحكم التي النماذج وعن. وقضاياه مشاكلو عن المجتمع في البحث صوت )الاحتجاج( ىو
 أف إلذ يطمحوا أف دوف المجتمع إشكالية طرح مناىض عبر مسرح بناء حاوؿ ابؼخرجتُ ىنا من وحركتو،

فقد لا يدفع الذ  جابؼسرح ىي التي بردد دبيومة الاحتجا  فاعلية إف لاف فوري تغيتَ عمل ابؼسرح يكوف
ابؼسرحي  الثورة والتحريض بقد ما يتخذ ابػطوة الاولذ بكو ابؼواجهة عبر ابػطاب ابؼسرحي. اما عن  النص

الواقع,  ىجاء بيارس اجتماعي(سياسي  غاضب ثوري برريضي , )نص مشاكس، يعتبر ابؼلحمي والسياسي
ابغقيقية عبر كشف ابغقائق في صورة العرض ابؼسرحية التي بسثل  بأبظائها الأشياء وتسمية للتعرية نص إنو و

  اداة دليل وادانة بورؾ بها ابؼخرج ابؼسرحي فضاء الاحتجاج.

ووثائقية حيث بهد الباحث اف ابؼسرح السياسي يتمخض في الكشف والتعرية بطريقة تسجيلية 
فالوثيقة التي يطرحها العرض واقعة وحقيقة ولا تقبل الشك أو التأويل بل إنها تؤجج ابؼوقف وابغالة لإظهار 

 ابغقيقة وبزلق موقفاً بؾسد حقيقي.
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والبرىاف من حيث تعزيز ذلك  بالوثيقةقدـ )بسكاتور( النص ابؼسرحي  من خلاؿ الاحتجاج 
، مستعيناً بالرسوـ البيانية والتوضيحية، واللافتات،  نصاً مسرحياً   الوثائق وابؼستندات وصفحات المجلات"

 على )بربىت( أثر ( اما ابغديث عن91, ص1986" )اريك بنتلي, والأفلاـ الوثائقية والفانوس السحري
 وكانت المجتمع، تناقضات على بالثورة يتسم كاف العابؼي وفضائو ابؼلحمي الصارخ بالغة ابغجاج، ابؼسرح
 القارئ وجذب التفكتَ لتحريك تؤدي المجتمع، وحقائق الإنساف واقع عن أسئلة تتفجر التي كتاباتو

عناصر  (تبىبر )أستخدـ فقد . وابغلوؿ الأحكاـ إصدار في وابؼسابنة الدرامي الصراع حلبة إلذ وابؼشاىد،
ا التحوؿ اعطى قيمة فنية ولعل ىذ البنية الدرامية الإنتاج ابؼسرحي لتحقيق مثل تلك العلاقات ابؼتحوؿ.

اكتشاؼ ابؼشاكل أو ابؼوقف  ,أستوعب برشت الدراما على أنها عملية جدليةوفكرية وسياسية. فقد" 
 ( 186, ص 2005, " )سامي عبد ابغميدوبالتالر ، تتوحد مسرحياتو بالفكرة وليس بالفعل

دؼ عرض مسرحيات به يلاحظ الفضاء ابعدلر الثوري في تركيب الرؤية الاخراجية اتسم عبر
مناصرة للطبقة العاملة  تكشف عن الاحتجاج)جاف دراؾ قديسة ابؼسالخ( "مسرحية جاج ففي ابغ

مسرحية جاف دراؾ مضموف يعري اسلوب حياة البرجوازية الامبريالية في كافة جوانبها وتدىورىا , ابؼضطهدة
بة وابؼتابعة من قبل ابؼشاىد وتوقد حسو ووحشيتها فكاف ابؼعارض لد  برشت تغرب ابؼادة ابؼعابعة وابؼراق

   (10_11, ص 1981) بروتولد بربىت, ."النقدي

تظهر انتصار الرؤية  ابؼسحوقةلعل تلك التنظتَات ابؼسرحية ومعابعاتها لقضايا العنف ضد الطبقة 
ءت الرؤية اذ جا الاخراجية وتبنيها فلسفة ابؼقهورين لفتح باب الانتقاد وابؼشاركة الفعلية مع ابؼتلقي.

الاخراجية بفرضية ابؼواجهة )جاف دراؾ( من حيث وقائع ابغدث ىي )عذراء اوليانز( ولكنها في الوقت 
نفسو شخصية اخر  فهي لد  )شلر( تناصر الضعفاء وابؼسحوقتُ وتنتصر عدة انتصارات اما عند برشت 

لعماؿ، اذ تريد جاف دراؾ بكل فأف بصيع انتصاراتها شكلية زائفة وكانت عملياً لصالح ارباب العمل ضد ا
جوابكها اف تشاركهم مصتَىم وخفف عن بؤسهم لكنها نتيجة الاحكاـ الدينة ابؼسبقة التي تسيطر على 
 تفكتَىا وتستَىا ترتكب ابػطأ تلوا ابػطأ الذ اف تعي بغظة موتها الطريق ابغقيقي اخلاص ابؼسحوقتُ.

   (13, ص 1981)بروتولد بربىت, 

العروض ابؼسرحي شكل نوعي مغاير عبر فضا التطهتَ العقلي واستثمار حيث اعتبرت تلك 
ابؼسرح كلغة وظاىرة اجتماعية لتحرير العقوؿ وصناعة مشروع منهاض ضد الرأبظالية والاضطهاد , اما 
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سياسة التغريب في فضاء العرض كانت تصوير الأحداث والشخصيات على اعتبارىا ظواىر تاربىية عابرة. 
أي إثارة وعي ابؼتفرج بغرابة وتناقض واقعو  عدـ الاندماج بالفعل طرح برشت مفهوـ التغريب. وللتًكيز على

الاجتماعي الذي يعريو العرض على ابػشبة والذ إثارة رغبتو في تغتَ ىذا الواقع ابؼتناقض الغريب تغريباً 
ابػشبة والصالة تبتٍ فكرة  لكنو يطرح ابغلوؿ وابؼعابعات عبر التشاركية بتُ جذريًا حتى يستقيم مرة أخر 

ىدـ ابعدار الرابع والغاء التعاطف والاندماج لاف مسرحو ثوري لا يؤسس للعاطف شيء الا من طريق 
 القهر وابؼأساة التي برل بواقع المجتمع.

 

 سرح المهووري  لم في تركيب الرؤية الاخراجية السياسي التحريض
جاءت مسرح ابؼقهورين والشمس كرد فعل طبيعي بعد ابغرب العابؼية الاولذ والثانية وبعد ابؼتغتَات         

المجتمعية والسياسية جاءت الفوضى لتحل بؿل الثابت وعلى ابؼستو  الثقافي والفكري تبلور مفهوـ 
يمنة التحريض في ابػطاب ابؼسرحي وىو بدثابة رفض للعنف والاضطهاد مشروع مناىض ضد ابؽ

 الرفض والتحريض لأحداث والاضطهاد  والبحث عن اشكاؿ تعاطي يؤسس الولوج في عقلية ابؼتلقي عبر
. فهو اساس  ةإف نقطة التقاء التحريض بفعل التحشيد والتعبئة في خطاب العرض لغاية راديكاليالتغيتَ, و 

 اليا وفكريا.التجديد والابداع اساسها الشمولية في تشارؾ ابؼتلقي وبرفيزه وتثويره بص

مسرح ابؼقهورين ) اوجستو بواؿ(: بذربة البرازيلي بواؿ واحدة من التجارب التي تشتَ وبشكل 
واضح للمسرح الذي يتبتٌ خطاب التحريض فهو يشتغل في مضمار ابؼقهورين وبالتحديد من يقع برت 

مقاوـ في خطاب  ىيمنة السلطة فقد وصف مسرحو بابؼسرح التحريضي السياسي الذي شكل حركة لتيار
اذ , رحي بابؼشاركة ابغية التفاعليةابؼسرح وىو يبحث عن ابؼقهورين في اي مكاف لتحقيق عدالة العرض ابؼس

يتخذ ابؼتلقي في بذربة مسرح ابؼقهورين دورا ابهابيا " وابؽدؼ الأساسي من ىذه التجربة ابؼسرحية ىو تغيتَ 
يكوف متفرجا سلبيا في الظاىرة ابؼسرحية التقليدية إلذ الذي عادة ما  بصاىتَ الشعب وبرويل ابعمهور

مشاركتُ ابهابيتُ وبفثلتُ يغتَوف مسار ابغدث الدرامي ويشكلونو. ويطلق أصحاب ىذه النظرية عليها اسم 
  (265, ص 2006)بظتَ سرحاف,  مسرح ابؼقهورين"
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اسية تهدؼ الذ تغتَ مسرح ابؼقهورين فكر يدعو الذ ابػلاص من الاضطهاد عبر تبتٍ افكاراً سي
ايديولوجية الفكر ابؼهيمن سعيا الذ بررير المجتمع عبر ابؼشاركة التي برقق الابهابية بذاه صناعة ابغجاج ضد 

ابحروا في  الذينسرحتُ ابؼ تُخرجابؼ ( من 1931اوجستو بواؿ تطرؼ السلطة وبنجية الراديكالية اذ يعد )
اذ اف  (ستوا بواؿجاو )بتَاجراماتية مبتكرة جداً مثل البرازيلي يستطيع ابؼسرح اف يغتَ المجتمع  مسألة كيف
ىو الوصلة التي توجد بتُ عملو وبتُ حالتو السياسية ابؼتغتَة بينما كاف ابؼوقف حولو يتغتَ  "مسرح بواؿ 

كذلك كاف شكل مسرحو والذي كاف لابد لو اف يتكيف مع القيود التي وضعتها ابغكومة، فلم يكن 
ناقشة الظلم او الاعلاف عن الاحتجاج ولكن استخدـ ابؼسرح لقهر الظلم بشدة كذلك ابؽدؼ فقط ىو م

 ")شوميت ميتًلد يكن مسرح بواؿ بؾرد وسيلة معنوية للتعبتَ عن الغضب الفكري بل كاف وسيلة للتغتَ
 ( 185, ص2005, ماريا شيتسوفاو 

ضايا ابغياتية اسهم في تبلور بعوء ابؼسرح بخطابو الراديكالر الذ تطبيق الغضب والعنف بذاه الق
حركة التغيتَ في ابؼسرح حيث وجد )بواؿ( ضالتو السياسية في تأسيس مسرح برريضي عبر فلسفة الرفض 

من اىم ابؼخرجتُ للمسرح ابؼعاصر ويرتبط ابظو بدسرح ابؼقهورين وصيغتو ابؼختلفة  (ستوبواؿجا).وابغجاج
بعد عرض مسرحياتو  1971في البرازيل وقد سجن بواؿ عاـ  1931من "مسرح الصحف قد ولد بواؿ 

الثورية بفا اضطر الذ مغادرة البلاد لتأسيس مسرحو مسرح ابؼقهورين اذ انو مسرح يعالج موضوعات 
( اثر ذلك ابغدث كمهتُ في حياتو فهو ير  73, ص 2005, )ابضد سخسوخ المجتمع"ومشكلات 

معاناة ومأساة الشعوب تتشكل عبر اضطهاد المجتمع من الرأبظالية واحتكار ابؼاؿ والسلطة بالتالر لد بهد 
ا ذلك المجتمع من يدافع عن حقوقو ومأساتو الا ابؼسرح الذي يشكل النقيض للسلطة اذ بعأ الذ درام

منذ نهاية القرف الغضب والرفض والتحريض , اذ يروـ الباحث الذ الاشارة حوؿ الفتًة التي بسرد فيها ابؼسرح ف
 ايديولوجي مناىضابؼاضي وخشبة ابؼسرح لا بزلو من ابغركات الثورية التمردية التي تبحث عن شكل 

بؼخرجتُ بتشكل رؤية إخراجية اما ويعلن التمرد عبر ابغجاج من طريق اجديد بىرج نطاؽ الصبغ التقليدية 
الفنية بقالب الفكر السياسي  وجود للدبيقراطية ىواذ  او مسرح الغضب مسرح ابؼقهورينابغديث عن 

اف  .الر راح بتُ ابؽيمنة وصناع ابغرب اناس يبحثوف عن الطريق ليغتَوا واقعهم للمخرج الواع عبر ابهاد
رر لأفكار المجتمع كما ىو ابغاؿ في مسرح ابؼلحمي جوىر مسرح ابؼقهورين يلعب دور المحرض والمح

والسياسي فهو يعمل على مبدأ ابؼشاركة لإحداث التحريض عبر ابؼباشرة ابغي للمجتمع ابؼقهور اما في 
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مسرح ابؼقهورين ىو برويل ابؼتلقي الذ علامة بصالية واداة فكرية في ابغدث وفي خطاب العرض بل يشكل 
ج ابؼعتٌ ابؼراد برقيقو ىو كشف زيف السلطة وسياسية ابؽيمنة بذاه الشعوب التي العلامة البارزة في انتا 

مسرح ابؼقهورين يرتكز على الفعل او ابغدث وابؼتلقي في  تتعرض للاضطهاد العرقي والفكري والقسوة 
سرح اما في ابؼسرح السياسي يتًؾ ابغرية للمتلقي في عملية التحرر الفكري او يسعى ابؼ, مسرح ابؼقهورين

لبناء قدرات عقلية للمجتمع بؼواجهة اخطار ابغياة السياسية  والابماط ابؼعروضة امامو ويعتٍ ىذا إيقاظو 
فكريًا وبؿاولة استفزازه بالصدمة ابؼستمرة في دلالات العرض ابؼسرحي وبالتالر ابؽدؼ ىو التحريض، اما 

قيق التغيتَ لكل الاشياء التي تقف فوظيفة ابؼسرح ىو تكوين خطاب عاـ شامل لتح (اغستو بواؿ)عند 
تعرض من خلاؿ  صارخة، نقل ابؼعاناة بأفكار, عبر لانسانية فهو مسرح تعليمي برريضيبالضد من ابغياة ا

 كل اعتبار وبيكن الساخنة والصادمة، وابؼناقشة اللاذع بالاحتجاج، فهو بدثابة النقد العناصر ابؼسرحية ،
 سياسي ىو مسرح كل  ( "Augusto boal) بوؿ )أوجستو يقوؿ كما أو سياسيا جدلياً، عملا مسرح

 فصل بواولوف الذين وأولئك الأنشطة، ىذه من واحد وابؼسرح سياسية، الإنساف أنشطة كل لأف بالضرورة،
(  146, ص 1981, )اجستو بواؿ"سياسي موقف نفسو وىذا تضليلنا، بواولوف السياسة عن ابؼسرح

مي الذ بررير الوعي من الاستعمار حيث بورؾ ابؼسرح بخطابو ابعمالر افاؽ ولعل ابؼفهوـ السياسي الذي ير 
 جدلية تعطي مساحة للمتقي بتجاه الرفض والاحتجاج.

 

 مسرح الشمس اريان مونشكين
مسرح الشمس السياسي او مسرح الثورة الفرنسية شكل من اشكاؿ انواع ابؼسارح يعد  

الاحتجاجية التي تقف ضد الشمولية والاضطهاد على اعتبار اف ابغركة ابؼسرحية وابؼؤسسة بؽا كانوا من تيار 
 يساري يعارض السلطة حتى خرجت العروض ابؼسرحية من رحم معاناة الشعب الفرنسي ومع الثورات التي

لا بزتلف فرقة ) مسرح الشمس ( عن سابقتها إذ يعُد  تروـ التغيتَ للخلاص من الدكتاتورية الشمولية 
ابػطاب الراديكالر السمة الاساس وركيزة الفرقة ابؼسرحية في تركيب الرؤية الاخراجية للعرض ابؼسرحي إلا 

ة واعتمدت نهج ) جاف فيلار( في أف ىذه الفرقة بقيادة ) ارياف مينوشكتُ ( ابذهت بكو الطبقة العامل
)ينظر: حستُ التكمة ابؼسرح الشعبي والذي كاف ) يعبر عن راديكالية اشتًاكية والتوجو بكو الطبقة العاملة 

اف الراديكالية الاشتًاكية التي تنادي في ابؼسرح الشعبي عبر ابغرية والتحرر  . (124, ص2011جي, 
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اب ابؼتطرؼ في المجتمع الفرنسي واف جل العروض التي تقدـ برت باستثمار التحولات السياسية واثر ابػط
عباءة ابؼسرح الشعبي ىي رؤية سياسية اصلاحية للمجتمع الثائر ضد تطرؼ القو  السياسية ابغاكمة وحتى 

وتعتبر بغظة اري بذاه سياسة القهر والاضطهاد, ابؼسرح في تلك ابغقبة كاف بيثل التيار ابؼعارض اليس
يف ابػطاب ابؼسرحية بػدمة سياسية ابؼراد منها ابؼعارضة وابؼناىضة الثقافية لإحداث التأثتَ في ابغجاج بتوظ

ابؼسرح الشعبي الذي يرسم ملامح ابغرية والعدالة بكسب التعاطف مرة ومرة ليكوف جزءاً من تغتَ الواقع اذ 
بسيل الذ  (ارياف)طاب بقد اف في تلك التًكيبة حوؿ اولويات ابػ. (اف ابؼخرجة الفرنسية )ارياف مونشكتُ

ابؽدؼ السياسي وراء التغيتَ الراديكالر كوف اف العملية ابعمالية ناتج تفاعل عقلي فتٍ مع واقع المجتمع 
ابؼأساوي بتأثتَ السياسة عليو, فأف مونشكتُ ىنا " تشاركت مع بربىت في فكرة اف ابؼسرح كاف معيداً 

اذ قدـ مسرح الشمس اللوحات التصويرية الرائعة للثورة الفرنسية  ومساعداً في توضيح التغيتَ الاجتماعي، 
في ىذه الاعماؿ على انها  ارياف ولد تفكر 1968كشيء نسبي مع وجود حركة تؤمن بابؼساواة في مايو 

تهدؼ الذ ارشاد واقناع ابؼشاىدين، اذ تؤكد على فكرة اف ابؼسرح ىو وسيلة للتعلم من التاريخ اكثر من 
  (278, ص2005 ,)شوميت ميتً وماريا شيفتسوفا بؾرد نقلو"

تلك الفرضية في الرؤية الاخراجية لتشكيل ابؼشهد السياسي في العرض ابؼسرحي تسهم في زيادة 
وتتَة ابغجاج من طريق الاشارة الذ التحولات التاربىية خاصة ابغوادث ابؼأساوية التي كاف بؽا اثر في حياة 

حات التي تعبر عنها تلك اللو المجتمعات جاء كل ذلك من اجل ىدؼ تغيتَ النظرة الاجتماعية.اذ تعد 
عبر التغتَ الاجتماعي ابؼنشود كاف بوتاج الذ ثورة فنية لتحقيق ابؽدؼ الايديولوجية للرؤية  (مونشكتُ)

الذ ىيجاف عظيم في ابعناح اليساري من عماؿ  1968السياسية في عاـ  التحولاتالاخراجية اذ ادت 
انع "ظهر ابؼسرح كما لو كاف قد عاد  الذ نفسو  ابؼسرح في فرنسا ومع ابؼظاىرات في الشوارع واحتلاؿ ابؼص

كوسيط للتعبتَ الشعبي لقد مضى مسرح الشمس في طريق اعماؿ شكسبتَ الذ احتلاؿ ابؼصانع لعرض 
. ( 142, ص1997ديفيد وليمز، ) مسرحية ابؼطبخ ومناقشة مشاكل اعادة خلق تقاليد ابؼسرح الشعبي"

ها اعتمدت على ابػطاب الراديكالر بوصفو المحور الرئيس في وكذلك باقي الفرؽ ابؼسرحية ابغديثة فأغلب
تركيب العرض ابؼسرحي ومن ىنا يتضح أف جوىر ابؼسرح ابؼعاصر يرمي دائماً إلذ خلق دلالات وإشارات 
فنية ليس فقط من خلاؿ فكرة ابؼسرحية أو ما يريد أف يقولو ابؼخرج ولكن بدأت تتجو بكو أبماط ووسائل 
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بماط وسلوكيات ابؼسرح التقليدي عبر ابؼباشرة ومواجهة الرأبظالية والبرجوازية التي تشكل جديدة بستاز عن أ
 علامة وقفة احتجاجية في مضمار المجتمع. 
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 معاير البحث
تنوير ل والصراعاتابؼشكلات السياسية  استغلاؿاعتمدت الابذاىات ابؼسرحية السياسية على  .1

  بالتعبئة التحريضية من النص مرورا بجميع عناصر العرض ابؼسرحي.ابعماىتَ سياسياً، 

نص العرض السمعي والبصري نص الايديولوجي خليط من التناقضات السياسية والاجتماعية   .2
 .يعتمد على التحريض والولوج في عقلية ابؼتلقي

كونو يسعى الذ كشف ابغقائق وتعرية الاخراجية,  والاندماج في ابؼعابعة الغاء التعاطف   عتمد مبدأأ .3
  . ودعوة ضد الراديكالية الرأبظالية ,زيف التاريخ وسياسة الاضطهاد

الرؤية الاخراجية تعتمد قضايا المجتمع ابؼقهور ووسيلة لقراءة الواقع عبر بؿركات الوعي ابؼناىض في  .4
 السلطوي. ءابػطاب ابؼوجو سعيا الذ خلق ضد نوعي بذاه العنف والاستعلا

الاجتماعي.  للقيم ابؼستقرة القواعد اىتزاز بغالة مسرحي ىو مناىض الاحتجاجي ابؼسرحي ابؼخرج .5
 يفتًض اليقظة وابغذر ليحرر العقل من الادبعة السياسية والاجتماعية. 

المجتمع ابؽيمنة الثقافية مشروع للتأثتَ في الراي العاـ عبر استمالة الكتاب وابؼفكرين لتحقيق غائية  .6
 الراديكالية الرأبظالية.  رابؼغلوب على امره باستثما

7.  

 عينة البحث مسرحية )في قلب الحدث( تأليف واخراج )موند هادي( 
بعد اختار الباحث مسرحية للتحليل وجد من الضروري دراستها واسقاط مفهوـ  عينة البحثجاءت     

التي  (مهند ىادي/ ابؼخرج/في قلب ابغدث)مسرحيةوجاء الاختيار في تركيب العرض ابؼسرحي, الاحتجاج 
    / 6/11يوـ  ) وـ الاثنتُ السادسة مساءً  بغداد ابؼسرح الوطتٍبغداد, يعلى خشبة ابؼسرح الوطتٍ  قدمت
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ابراىيم / بدور فرج بائع ابعرائد/ الاء بقم / بدور الزوجة فلاح ( طاقم العمل ابؼسرحي ابؼمثلوف )2009
  مهند ىادي / بدور شخصية الشر/  بدور ابؼشرد في شوارع بغداد/ ف ر قحطاابؽاربة/بظ

قسم الباحث برليل العينة الذ مستويتُ الاوؿ: )ابؼنظومة السمعية( والاخر  )ابؼنظومة البصرية(, 
بهدؼ ضمن وتغطية بصيع مرتكزات الاطار النظري, لتحليل العينة داخل ابؼنظومتتُ والبحث عن فرضيات 

 في مسرحية ) في قلب ابغدث( للمخرج العراقي )مهند ىادي(. جالاحتجا 

 

  ي الانطولوجي للعرضالفضاء السمع: أولاا 
انطلق العرض ابؼسرحي من صفارة انذار وصراخ وعويل ابؽاربتُ من بغظة الانفجار, ادخل ابؼخرج 

ذي يسود البيئة ابؽرج الالعرض منذ اللحظة الاولذ الفوضى والعف المجتمعي بتقدنً الضجيج الصاخب و 
اراد )مهند ىادي( من ىذا الاحتجاج السمعي الصاخب بأصوات متداخلة ومتباعدة و)لغط العراقية, ىنا 

ابغياة العراقية( اف يشتت الفكر والعاطفة ويقتًح باننا ىنا بموت يوميا وبتُ صفارة الاسعاؼ ودوريات 
بدنظومتو السمعية الذ منطقة العنف بسبب الشرطة مع الاضطراب ابغاصل في الوجع العراقي دفع العرض 

لذا عبر ابؼنظومة السمعية جاء النداء الاحتجاجي   تضارب وحدة الاصوات ابؼدفوعة بالتحريض والرفض.
يعُبر عن حالات الفزع من اصوات التفجتَات والرصاص وصفارات الانذار التي خلفت ضجيج ادراكي 

 وة انفجار ابؼركز في ابغدث ابؼأساوي العراقي.لد  ابؼتلقي العراقي بقالب بظعي ابزذ من ق

الاحتجاج السمعي في مسرحية) في قلب ابغدث( قدـ ابغرب والعنف والاساءة اليومية للإنساف العراقي فلم 
يتوقف افتتاح العرض عند النقطة الاولذ دوف اف يتًؾ الفوضى من خلاؿ الزماف وابؼكاف الافتًاضي, حتى 

كثر من ثلاث دقائق, لذلك عمد )مهند ىادي( انتاج القلق وابؽلع والفوضى استغرؽ استعراض الفوضى ا 
في ساحة التلقي بنداء الاحتجاج من الد ابؼوتى في شوارع بغداد مصوراً واقعنا اليومي بدشاىد العنف وابؼأساة 

عن طريق ىنا بهد الباحث اف ابؼرتكز الاوؿ في التحليل الذي يشتَ على تقدنً الاحتجاج السمعي  والالد.
استغلاؿ ابؼشكلات السياسية والصراعات في البنية العراقية بسثل ذلك بنداء احتجاجي تعبوي من خلاؿ 
ابؼسرح ولاف نص مسرحي )في قلب ابغدث( كاف مهتم بالوصوؿ من طريق ابؼنطوؽ اللفظي الذ الولوج في 

تلقي عما ية ابؼراد منها أيقاظ ابؼعقلية ابؼتلقي بهدؼ الاحتجاج والتثوير فكاف النص عبارة عن ترددات بظع
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وعلى سبيل ابؼثاؿ ىناؾ تداخل بظعي اوجده )ابؼخرج( بتُ الفوضى والصمت بودث في الشارع العراقي, 
لإنتاج  معاني واشكاؿ سريعة تصل الذ ابؼتلقي, لتصور لو بغظة الشؤـ وابؼأساة في الواقع العراقي، وبقد عند 

ت لشخصية )مهند ىادي( في العرض ابؼسرحي الذي يرتدي الزي بغظة دخوؿ ىذا الشؤـ او صانع ابؼو 
)الاصفر( ثم العودة بالصمت الذ الفوضى بأصوات وضجيج السيارات الاسعاؼ وسيارات الشرطة مع  

 كثافة اصوات الانفجارات والعيارات النارية.

كز انتج  )ابؼخرج( من حجم ىذه الاصوات صمت مطبق وعنف برريضي حتى بغظة انفجار ابؼر 
ليتحوؿ العرض الذ فوضى بظعية من طريق العويل والصراخ باستخداـ بغظة الانتقاؿ بالتعبتَ اللفظي 
)صوت ابؼقابر( وموسيقى تصويرية مفادىا البكاء والعويل, حتى بغظة احتجاج صوت ابؼمثل )فلاح 

العنف ابراىيم( عندما قاؿ بؿتجاً )لك لك لك صارت صدؾ( بتًدد نغمي متذبذب يوحي الذ حجم 
وابؼأساة في بغداد جراء العمليات الارىابية عند بغظة كل تفجتَ ، في ابؼقابل ابؼنطوؽ الاحتجاجي عند 
)بظر قحطاف( يردد ىو الاخر )ليش ىو شنو الر صار( تردد صوتي ينتج عدـ الوعي بالفوضى والدمار في 

ة، ابؼعذبة من ويلات ابغروب العراؽ، أي احتجاج بالاغتًاب والمجهوؿ من خلاؿ تعنيف النفس العراقي
حتى انطلق نداء احتجاجي اخر بحوار )شوؼ متشوؼ سنة متسمع( اشارة الذ منطقة الضغط  والدمار.

الاستفزازي وتردد ذلك بعبارة )شكو وشمدريتٍ منو انعدـ( ىذا الصوت ابؼباشر لفن ابػطابة ابؼسرحية جاء 
ارة ابؼمثل بصوت عاؿ بكن في بؾتمع مدر انسانياً واضحاً للحظة التحوؿ بحوار ) بيكن صار انفجار( اش

وقيمياً كل ما  فينا مفخخ دلالة على اشتغاؿ ابؼخرج للمنظومة السمعية )في منطقة اللا وعي واللا شعور( 
ليفتًض العنف العراقي بدناطقية التأويل والافتًاض فهي عملية توليد بغظات جديدة ثم موت ىذه 

 متغتَ داخل ابؼنظومتتُ ) السمعية والبصرية(.اللحظات لإنتاج صراع درامي 

ير  الباحث اف التداخل الواضح بفرضية انتاج بغظات بتُ )ابؼوت والصمت( جاءت من  دواعي 
 ظالانفجارات وقوة الاصوات والاحتجاج وىي فذات الوقت بسثل عملية نشر شحنات  كهربائية لأيقا

عرض ابؼسرحي وبعبارة ادؽ عند بغظة ابغوار ابؼلفوظ )بكن واستفزاز ابؼتلقي, فقد اسهمت في التواصل مع ال
موتى لا احياء / ضحك/ صراخ( ىذا التداخل ابؽستتَي الدموي انتج الاحتجاج بتُ الرفض والصراع 
والدليل على ذلك تكرار مفردات )عبوة حزاـ ناسف سيارة مفخخة ناس بسوت بابعملة( ىذا ىو صراخ 

اد ايصاؿ رسالة بكن الاحياء موتى بلا حياة مع الضحك والصراخ العرض ابؼسرحي باحتجاج واضح ار 
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والصخب الذي ساد العرض استفزازاً وشكل نقطة اشتغاؿ بتُ الوعي واللا وعي والاتصاؿ ىل ما موجود 
 موجود اما بكن بكلم.

وعند برليل ملفوظ بائع ابعرائد وابؼشرد بقد اف مبدأ ابؼقايضة في العرض جاء من فوضى ابغياة 
العراقية تداخل عقلي عاطفي احتجاجي بطرح فرضية في ابؼنظومة السمعية وىي )تداخل بتُ الواقع العراقي 

تمع وبتأثتَات ابغروب العاطفي وبتُ الادراؾ العقلي ابؼأساوي( فمن بوتج على من بتعدد ايديولوجيا المج
والعنف وبروؿ الواقع الذ موت وعنف وىستًيا ىذا ىو ابعنوف العراقي ابؼفروض علينا اراد ) مهند( اللعب 

 بهذا ابؼساحات ليبقى العرض يتنج قيم بصالية وفكرية برقق الدىشة والتواصل. 

ر بتُ ابغوار ابؼوجود وىناؾ فرضية بظعية جديدة قدمها ابؼخرج )مهند ىادي( ىي التضاد والتناف
ابؼرسل في ساحة التلقي وبتُ ابغوار ابؼباشر للممثلتُ فهي بـاطبة العاطفة لفظياً وارساؿ اشارات ورموز 
لإيقاظ عقل ابؼتلقي ليحتج باستفزاز مستمر ومتواتر في ابؼنظومة السمعية على مدار العرض ابؼسرحي )بائع 

في شوارع بغداد ىم ضحايا الواقع العراقي وابؼتلقي ايضا جزء لا  ابعرائد ، ابؼرأة ابؽاربة من الزوج، ابؼشرد
يتجزأ من العرض( ىذه الشخصيات عبارة عن صور واشكاؿ ونداءات احتجاجية جاءت كرد فعل طبيعي 

صراع الشارع لل البنية المجتمعية في العراقي, غتَ التأكيد على بسبب الاعماؿ الارىابية والسياسية وبز
تاج )ابؼقدس السياسي( عند ذاؾ وىذا في المجتمع ,كاف احتجاج واضح باللعب بتُ العراقي بتُ ان

الشخصيات باتهاـ البعض, رسالة واقعية مباشرة قدمها العرض بؼن بيوت يومياً في الشارع وىو مازاؿ بيجد 
التلقي قائد الضرورة ويعبد ابؼقدس السياسي )شيعياً او ستٍ( فراح ابؼنطوؽ السمعي, ببث رسالة لساحة 

فرضية تداخل , )ىل نتقاتل بيننا وبكن بموت في الانفجار يوميا ونضيع بتُ ابؼقدس والارىابي السياسي معاً(
ابغوار وتعدد ابؼوضوعات والافكار احتجاج متواصل ومتداخل فهو عبارة عن منظومة )صوت خارج 

لثابت ابؼوضوعي داخل، موضوع داخل خارج، احتجاج داخل خارج، خلق نظاـ بظعي ترددي بتُ ا
وابؼتحوؿ السمعي الاحتجاجي( منطقة اشتغاؿ جديدة في العرض ابؼسرحي استنادا على فعل لاستفزاز 
والاحتجاج السمعي والبصري .اما عن قراءة ابعرائد داخل ابؼشهد ابؼسرحي كاف نوع من الفوضى جرائد 

رات داخل بغداد وبتُ عدـ تصديق برمل عناوين ابؼوت من خلاؿ تكرار على لساف ابؼمثلتُ تعدد الانفجا
ىذه العناوين بعدد ابؼفارقة بتُ الواقع وابغقيقة حديث عن موت الانساف العراقي ابؼتكرر بلا عنواف.مع 
تعاؿ اصوات الانفجارات والعتَات النارية حتى يصل الصوت ) ىو اكو واحد يفجر نفسو حتى يقتل 
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قط وابما يبعث رسائل لد بلرط بهذا المجاؿ يقتل بالعراقيتُ الاخرين( لد يكن العرض بىاطب التلقي ابؼوجود ف
دوف ذنب من منهم منوـ بالقتل والدمار ولأنها مراحل للغسيل العقلي للإنساف العراقي تصد  العرض 

بعبارات منطوقة منها ) ليش الاخ يقتل اخو ليش الطفل ذه ابغالات وبؼاذا تكاثرت عراقيا, عبر لتفكيك ى
 ابسوت بشوارع بغداد( ومن ىذه ابغوارات الانفرادية ابزذ العرض موقفا أيديولوجييذبح ليش الناس 

ة اخراجية للوجع العراقي بالاحتجاج التحريضي رفض ىذه ابؼمارسات اليومية في العراؽ. وىي معابع
بحوار  جايضا ىي معابعة حالات ابؼنع ) التابو( بتُ المجتمعات بفا زادة من ارتفاع العنف والاحتجا اليومي, 

ابؼمثلة )الاء بقم( ) لج لطلعتُ لا طبتُ وين رابوو وين جاية( صراخ النفس ابؼتواتر داخل نظاـ الشخصية 
 أي الاضطهاد المجتمعي وىي ثورة على القيم الزائفة التي دمرت بنية المجتمع بابؼمنوع وابغراـ اليومي.

والوجع بازدواجية بتُ ابؼخدر  اما عن حوار )بظر قحطاف( الانفرادي بعد العرس تداخل الصمت
عقليا وبتُ الواقع ابؼر العراقي تقدـ باللاعقلية ومنطقية احتجاجية. ) علم امريكي يرفرؼ في شوارع بغداد( 
وضع بؽا ابؼمثل لازمة بالأداء السلوكي اللاوعي برت لازمة حوار ) لايابو لا( تكرار يتًدد لقراءة احداث قد 

اة العراقيتُ ومنها ما اثار  ) اني امشي بالشارع كاتبتُ بفنوع رمي ابعثث ىنا تصل الذ اللامعقوؿ لكنها حي
بسرد ورفض بغالات  حائط مدرسة .. معقولة بنص شوارع بغداد ىاي مدرسة بيو جثث( ) لايابو لا(

ثورة من الاحتجاج بسبب حالة الاىتزاز بالمجتمع ينتج مع صراع جدلر  دراميصراع ابؼوت, أي انها صورة ل
بتُ ابػياؿ وبتُ الواقع ابؼر بطريقة فنية بصالية اعادة انتاج صور جديدة , ابػراب السائد في ابغياة العراقيةو 

 عندما استخدـ ابػطاب الاعلامي بتغتَ ابؼصطلحات بكن )قتلى او موتى(.

 

 الفضاء البصري الايديولوجي للعرض: ثانياا 
الشكل  البصري الاوؿ ابزذ موقفاً احتجاجياً بابغركة ابؼتباعدة وابؼتقاطعة داخل ابغيز ابؼكاني للعرض 
ابؼسرحي جاء ىذا بالاستخداـ الامثل بطرح فرضية اشتغاؿ نظاـ جديد عبر تعدد ابؼستويات باستخداـ 

ء وابغركة )الكتل شكل عبارة عن الواح خشبية تشكل مساحات ابؼشهد البصري بانعكاساتها مع الضو 
الكونكريتية( ابؼتقاطعة داخل فضاءات ابؼسرح والتي شكلت ابغيز ابؼكاني والزماني للفراغ والشكل ولاف 
التعدد ابغركي التشكيلي بتُ عناصر العرض ابؼسرحي ومنها حركة ابؼمثل فهذه ابؼساحات ابؼتقاربة وابؼتباعدة 
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من طريق الافتًاض الاحتجاجي للرؤيا الاخراجية عند وابؼتناقضة بشكلها البصري شكلت بعداً بصالياً 
)مهند ىادي( حاوؿ اف يشكل منظومة بصرية تستند على ابؼواقف ابعمالية ابؼتناقضة أيديولوجيا باستخداـ 
اشكاؿ ىندسية توحي انها )صبات كونكريتية( كعلامة دالة على انها واحدة من القطوعات التي دمرت 

وتقسم ابؼناطق الذ دويلات متفرقة ومتنازعة بفعل الانهيار الامتٍ وعدـ الاستقرار  حياة العراقيتُ فهي تعرقل
 غتَ التقارب والتباعد بتُ ابػطوط ابؼزدوجة في ابؼنظومة البصرية.

فتَ  الباحث معابعة الصورة ابؼسرحية التي ارادىا )مهند( باستخداـ مفردات بؽا علاقة ببعد الاحتجاج  
اف بؾرد افتًاض منظومة بصرية تقوـ على بغظة تية( التي تتوزع على ابؼسرح, فونكريوخاصة الكتل )الك

الانتقاؿ ابؼتواترة من الظلمة والضوء في انتاج ابؼشهد ابؼسرحي كانت مغايرة جديدة من حيث الفرضية 
الاخراجية والتي غتَت قواعد اللعب في العرض ابؼسرحي, كل مشهد بصري متفرؽ منعزؿ من حيث 

ولاف استخداـ حالة الانفجار في التكوين اللوني والضوئي بتشكيل مستطيل اضاءة لعزؿ ابؼسرح التكوين, 
بتُ الظلمة ومساحة الوجع العراقي في خطوط مستقيمة برصر الضوء بتُ الشدة والقوة بغظات تغتَ ابؼواقع 

والصراع الدرامي  بتُ ابغياة وابؼوت فهي عزلة تشتغل عند بغظة التحوؿ مع الانعكاس والانكسار للفعل
مستغلًا العلاقة ابؼتداخلة بتُ الظل والضوء داخل ابؼستقيم الواحد مع ثبات الضوء في اوقات متباعدة 
وبررؾ العناصر الاخر  من بغظة دخوؿ الظلمة الذ الضوء أي تردد الوجع الذ داخل مساحة الضوء فهي 

العراقي فنجد اف التحرؾ البصري بأجساد  بدثابة عملية اشتغاؿ مكاني بعدـ ابؼغادرة أي مغادرة الوجع
ابؼمثلتُ من نقطة الظلمة الذ الضوء ىي نقطة ابغفاظ على نقطة التشكيل للفراغ الاوؿ لصراع الدرامي فهو 

ة الانطلاؽ ثم العودة الذ نوع من الاحتجاج الصوري قد اسهم بتحوؿ ابؼشاىد من نقطة الصفر الذ نقط
لشخصيات تتوزع مساحة اشتغاؿ ابؼكاني لتقسيم الصورة الواحدة الذ وفي حالات الصراع بتُ اابؼركز, 

صورتتُ باعتبار اف مساحة الاحتجاج تتوزع بالضوء والفعل وابغدث الاحتجاجي لكل مشهد كياف مستقل 
يتقاطع ويتداخل وينتج شكل منفرد بصالر بصري، وىنا عمد )مهند ىادي( على استغلاؿ )صبات 

اليو تفتح المجاؿ لتكوينات ابؼشهد عبر ما يسمى )سلايد( أي حركات التداخل الكونكريتة( بعملية اشتغ
والتقاطع لتشكل صورة تفسح المجاؿ للتأويل فهي صور رمزية مشفرة تفسح المجاؿ للقراءة والتأويل, من 
 خلاؿ بروؿ الصورة الثابتة الذ متحركة بالاستمرار بفعل ابؼمثل والعناصر الاخر  مرة بالثبات والثاني

بالإزاحة أي بروؿ من ابؽامش الذ ابؼركز والعكس , ليتحقق الفعل الدرامي الاحتجاجي من طريق الشكل 
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فابػطوط التي تركتها من بوث فتح عل ابؼوقف ابؼشهدي للصورة وابغدث, وتكوينات الصورة ابؼتجددة بف
لشكل بظات جديدة واغلاؽ )سيلاد( عملية بروؿ للشكل والصورة بالتكرار والتغيتَ حتى بضل ىذا ا

لتكوين الصورة بالتعدد والتنوع من حيث التًكيب فهي عملية ولادة صورة جديدة بفعل )سينوغرافي( جديد 
 )سلايد(. ـثم ازاحة ىذه الصورة لولادة صورة اخر  اكثر بصالية من اجل التنوع بفعل استخدا

الفراغ ابؼسرحي بتنسيق بصالر للشكل  افاد )مهند( من استخداـ الشكل ابؼتعدد ابؼستويات وابؼساحات بؼلأ
الثابت وابؼتحرؾ في الصورة ابؼتغتَة عبر توزيع الكتل والاحجاـ والتشكيل بدخوؿ صورة بتُ الثابت وابؼتغتَ 
باللحظة ابعزئية بحركة ابؼمثل والضوء بػلق موج ترددي ينظم التحوؿ الصوري بثلاث مستويات تتعدد 

جاج الصوري، غتَ انشاء منطقتتُ للصراع مرة بالضوء والعزلة ابؼكانية وتتنوع بتُ ابغدث الدرامي والاحت
ومرة اخر  بتُ الظلمة والضوء )ضوء ينتج ظلمة ، وظلمة تنتج ضوء( ىكذا تنوع ابؼشهد الدارمي بصرياً في 

 العرض .

ابؼشؤومة اما شخصية الشر ابؼتمثلة بدهند ىادي بارتدائها الزي ذي اللوف )الاصفر( بسثل حالة الاضطراب 
بالشر بطاقة مشحونة بالاحتجاج والتحريض فهي حالة الاضطراب الذ حالة التوزيع والتكوين واعادة 
تفكيك الصورة الذ شكل ثاني ولأنها قصدية اخراجية خلقت حالة من ثبات الصورة عند نقطة ثم تهدبيها 

ي الشكل الثابت ابؼراد منها تقدنً واعادة بناءىا من نقطة اخر  ثم عودة نفس الصورة الذ حالتها الاولية أ
ومن منتصف العرض بات الشكل )الكونكريتي( ىو الصانع الوحيد لفضاء ابؼسرح من , حالة الوجع العراقي

خلاؿ استخدامو )سلايد( فهو يقطع الاحداث وابؼواقف بتُ فعل ابغركة البصرية بالذىاب والاياب 
ية تتجدد مع حركة ابؼمثل والضوء لتشكل صورياً من تشكيل وتكوين حركة وضوء في ولادة بغظات افتًاض

خلاؿ الفراغات والمجسمات ابؼشهدية مع كل حدث غتَ انها بدثابة ابواب للحياة العراقية التي فتحت الوجع 
للعراقيتُ وبقد من خلاؿ ابغوار الانفرادي تتحرؾ الاشياء داخل نقطة الاداء التمثيلي مع سرد الاحداث 

باعد والتقارب مع ثبات  الاداء عند ابؼمثل لتخلق صورة مضطربة صادمة اثناء فعل والشكل يتغتَ بالت
وىكذا استمر ابغوار لكل  ن ابعماؿ التكويتٍ بالسينوغرافية,التشكيل والتكوف وىذا التنوع خلق حالة م

مرة شخصية تكوف )الصبات الكونكريتية( ىي عامل صناعة ابؼشهد وبتحويل ىذه الصبات مرة الذ ابواب و 
بيت صغتَ ومرة سجن ومرة اخر  فوضى واخر  غرفة نوـ فهي اشكاؿ صنعت الصورة الاحتجاجية 
ابؼتجددة بفعل الاستعماؿ ابغديث بدنظومة رسم الصورة ابؼسرحية ولذلك تعتبر مسرحية )في قلب ابغدث( 
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ية لتقدنً العرض واحدة من العروض ابؼسرحية الاحتجاجية التي حاولت اف تقدـ ابؼعابعة البصرية والسمع
ابؼسرحي الاحتجاجي فكل ما قدـ في ىذه ابؼسرحية كاف نداء برريضي بسبب الواقع العراقي ابؼعاش وىي 

 صفارة انذار وإيقاظ لتثوير ابؼتلقي من حالة الفزع ابؼتًاكم في العراؽ.

 

 والتوصيات  النتائج
بعد التغيتَ من طريق استغلاؿ الاحتجاج في صناعة العرض ابؼسرحي ما  العراقي أعتمدابؼخرج  ف  إ .1

ابؼشكلات السياسية والصرعات التي ىدمت البنية المجتمعية, ابؽدؼ تثوير وتعبئة ابؼتلقي بالتحريض 
 العقلي على ما بير بو العراؽ من وجع وبرولات ايديولوجية

أتضح أف ابؼخرج العراقي من حيث لا يشعر وظف النص ابؼسرحي الايديولوجي ابؼناىض للكشف  .2
التناقضات السياسية والاجتماعية والدينية في المجتمع العراقي ابؼقهور, حتى اصبح  نص العرض  عن

 عبارة عن رسالة تهدؼ الذ الولوج في عقلية ابؼتلقي للتحريض والرفض من الواقع العراقي ابؼعاش.

نقدية ابؼخرج ابؼسرحي العراقي )مهند ىادي( سعا الذ اف تكوف بصيع عناصر العرض تشكل دوائر  .3
بصالية ابتداءً من كتابة النص مروراً بابؼنظومة السمعية والبصرية. اساس ذلك الاحتجاج والرفض 

 .2003بذاه العنف والاضطهاد والقسوة في ابغياة العراقية ما بعد التغيتَ 

بشكل بهمع بصيع ابؼرتكزات  الاحتجاجيأتضح أف ابؼخرج  )مهند ىادي( ىو الوحيد الذي قدـ  .4
 اىتزاز بغالة مسرحي مناىض , من حيث تقدنً عرضبرت الاحتجاج ابؼسرحي يالتي تنطو 

  .والدينية الاجتماعي للقيم ابؼستقرة القواعد

 الواقع، كشف فرضيةابؼخرج العراقي في تركيب رؤيتو الأيدولوجية للعرض ابؼسرحي على  اعتماد .5
 ابؼعاصرة مسرحيةللصورة  درامية معابعةك والرفض بالتحريض والتصدي

ابؼخرج ابؼسرحي العراقي قدـ فرضيات جديدة برت مسمى الاحتجاج مستثمراً حالة التحولات  .6
 السياسية والاجتماعية في المجتمع العراقي ما بعد التغيتَ بػلق التعبئة ابؼسرحية بصاليا وأيديولوجيا.
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العرض برت ابؼنظومة البصرية والسمعية قدمت شكلًا جديداً مغاير عن السائد وابؼألوؼ باستمرار  .7
الاحتجاج ليقدـ عرض مضطرب قلق بصاليا وفلسفيا وفكريا في انتاج ابعدؿ ابعمالر بالصورة عن 

 طريق ابؼشهد البصري.

 

 بالاتي: يوصي الباحث: التوصيات
 عربي بواكي الواقع العربي برت مسمى )الاحتجاج الثقافي(ضرورة تأسيس مهرجاف مسرحي  .1

، يرفد لأيديولوجي ابؼناىضايافطة ابؼسرح العربية لػ تقدنً عروض برت دعم الفرؽ ابؼسرحية الأىلية  .2
 بطاقات إبداعية )مؤلفتُ، بـرجتُ، بفثلتُ، فنيتُ, ونقاد, ومفكرين سياسيتُ(.

 تدريس ابؼسرح الايديولوجي كمادة اختيارية  في الدراسات العليا او الاولية. .3

لغة اعلاء في  ابؼوجوثية برت عنواف )اثر ابػطاب اقامة ورش في الاكادبييات وابؼعاىد وابؼراكز البح .4
 لغة الاحتجاج والتحريض للمنجز الفتٍ العربي
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