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 في الفن التشكيمي العراقي الاستمزام التخاطبي لمشاهد الاهوار بين الموروث والحداثة

 رنا ميري مزعل الباحثة.         ابتسام ناجي كاظم        الباحثة. 

 تربية تشكيمية -استاذ مساعد       فنون تشكيمية       -استاذ مساعد  

                                   جامعة بابل –الفنون الجميمة كمية 

  ملخص ال      
المجتمع  كاف التداوؿ الثقافي والتواضع الدعرفي لدشاىد الاىوار امتداداً  للسياقات الدتوارثة من جذور البيئة الجنوبية والريفية لدعظم شرائح         

 فكاف الفن العراقي يقارب الواقع الحياتي اليومي والثقافي, يتأثر بهما ويؤثر فيهما .
خزؼ(, فهي من مشاىد -لضت –ا في الفنوف الرافدينية ,وحديثاً في منجزات الفن التشكيلي)رسم لقد ظهرت مشاىد الاىوار قديد      

البيئة المحلية لجنوب العراؽ كػ)الاسماؾ والقصب والطيور الدائية والدشحوؼ وغتَىا( التي تبلورت في الحقل البصري, وجاءت لتعكس أوجو 
تغتَات والتحولات الدصاحبة لبيئة الاىوار, لذا يؤسس الدد الحضاري في ارض الرافدين لبعض الحياة بدشاىدىا الدختلفة في الفن متزامنة مع ال

قحها الاقتًاحات الثقافية ولسرجاتها الدعاصرة من خلبؿ التنوع الكبتَ لدشاىد الاىوار اخرجها الفن البصري للعالم برؤية جديدة من خلبؿ تلب
 فيها. مع انساؽ ثقافية ومعرفية متعددة تؤثر وتتأثر

والخطاب  التشكيلي العراقي الدعاصر بدا يحويو من اشكاؿ ورموز ووحدات تصويرية شكلت بنية غنية ورسالة يوجهها الفناف ويستقبلها     
الدخاطَب او الدتلقي, فالفناف ينتج خطاب لو قصد يكوف واضح مباشر أو غتَ مباشر يتم ادراكو من قبل الدتلقي الدخاطَب الذي يستقبل 

لة الفناف الدنتج للخطاب, وفي ضوء عملية فهم وتلقي الخطاب التشكيلي لدشاىد الاىوار,فمنها ما يعتٌ بالعلبقة بتُ الداؿ والددلوؿ رسا
تخاطب والبحث في الدعاني وتطبيقاتها. ومنها ما يحمل معاني ثانية تأتي من الدعتٌ الاوؿ أي الانتقاؿ من مدلوؿ الى مدلوؿ وىي ما يستلزمو ال

 وار(موضوعة البحث.                                                                                     )الح
وتتلخص مشكلة البحث بالإجابة عن التساؤلات  احتوى البحث على اربعة فصوؿ, تضمن الفصل الاوؿ منو توضيح لدشكلة البحث   

تم التفاعل بتُ الدتخاطبتُ لإبلبغ الدعتٌ ؟وما اوجو تعامل الخطاب التشكيلي مع الاستلزاـ الاتية : ماىو الاستلزاـ التخاطبي ؟وكيف ي
التخاطبي ؟وكيف يتأتى وصف الظاىرة التشكيلية )مشاىد الاىوار(التي نستلزـ بدقتضاىا شكل ما,معتٌ شكل اخر عبر سياؽ لزدد؟وىل 

 التشكيلية العراقية الدعاصرة؟للسياؽ دخل في برديد قراءة الاستلزاـ التخاطبي للخطابات 
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 وبسثلت أهميتو والحاجة اليو في التالي : 
 يدثل تقديم تصور للخطاب الفتٍ التشكيلي وفق الانساؽ الدضمرة التي تقف خلف الدعلن .-1 
اقي ,وقراءات يفيد البحث الحالي في الوقوؼ على مفردات الخطاب التشكيلي الدعاصر وقراءتها مع الارث الحضاري التشكيلي العر -2

 الاحالة الدلالية لدواضيع ومفردات مستلة من البيئة الجنوبية للعراؽ ) الاىوار( .
 يدثل اسهاما معرفيا في التأثيث لقراءة جديدة للخطاب التشكيلي العراقي) القديم والدعاصر(. -3

 لدعاصر تعرؼ الاستلزاـ التخاطبي لدشاىد الاىوار في الفن العراقي افضلب عن ىدؼ البحث : 
كما ضم الفصل حدود البحث وبرديد التعريفات الاصطلبحية والإجرائية .اما الفصل الثاني فقد تضمن الاطار النظري الذي ضم        

اما الفصل بحث الثاني:الخطاب التشكيلي العراقي الدعاصر رؤى واساليب. الدبحث الاوؿ : الاستلزاـ التخاطبي في الحقل الدعرفي. والد :مبحثتُ
( عملب فنيا, واختتَت العينة البالغ 55الثالث فقد خصص لعرض اجراءات البحث ,اذ وقفت الباحثتاف اماـ اطار لرتمع البحث البالغ )

( نماذج فنية بطريقة قصدية معتمدتاف الدنهج الوصفي) التحليلي( في برليل انموذج عينة البحث. اما الفصل الرابع فقد تناوؿ نتائج 5عددىا )
  من اهمها:                                                                                                                    البحث و 

الدشاىد البصرية اشملها تتوافر على دلالة استلزاـ يعززىا دور السياؽ في سد الثغرة الحاصلة بتُ الاحالة الحرفية للمفردات البصرية  -1
 الافادة من خفي الخطاب وىذا ماظهر في كافة نماذج العينةوبتُ 

 برقق الاستلزـ التخاطبي لدشاىد الاىوار وفق الدفارقة لقوانتُ التعاوف واستلزـ الخطاب الجمالي في كافة النماذج. -2
 (. 3برقيق استلزاـ حرفي)قصدي( في اشارة لدلالة مشاىد الحياة في بيئة الاىوار في نموذج) -3
اف التشكيلي العراقي الدعاصر بعض الدفردات بأسلوب رمزي تعبتَي  تهكمي وساخر من الاعتًاض والرفض للواقع , اذ استدعى الفن -4

 (.1,2,3,4قدـ لنا رؤية ذات مضموف اجتماعي كما في الانموذج) 
فق لزتواىا القضوي كما في بصيع اف الدفردات البصرية لدشاىد الاىوار في الاعماؿ الفنية تدؿ على معتٌ غتَ الدعتٌ الحرَفي)الصريح( و  -5

 النماذج.
 اما اىم الاستنتاجات التي توصلت اليها الباحثتاف:

الحضاري لذا اختلفت مدلولات الدواؿ وفقاً  تأثر الأسلوب الفتٍ للمنجز التشكيلي العراقي الدعاصر بالتلبقح الثقافي والتماس -1
على الوظائف الداخلية للعلبمات والاشتغاؿ الداخلي  لاختلبؼ نظاـ العلبقات ضمن السياؽ الكلي, اذ تم التأكيد

 للْبنساؽ
ذىب بنا الخطاب التشكيلي الذي اسس لو الفناف العراقي الدعاصر الى قراءة معرفية لدستوياتو التًاثية, فهو يقيم توازناً عميقاً  -2

 التًاثية.  تتيح نوع من التواشج بتُ سطحو الخارجي الدعاصر وبتُ استنطاقو لطاقة رموزهومعادلة 
اف مشهد الاىوار واحد من الدثتَات الجمالية  لكن التعبتَ لستلف بطبيعة الحاؿ سواء من ناحية الدوضوع او الفكرة والية  -3

 الاخراج والعرض..
 ابزذ الفناف العراقي الدعاصر موضوعة الاىوار بدا برملو من اىداؼ متغايرة بنية اساسية لتشكيل خطابو الفتٍ . -4
العراقي الدعاصر في بعض منجزاتو  على الشكل  وعلى الدعتٌ الدضمر, اذ ظهرت علبقات التضاد والتعارض بتُ  اعتمد الفناف -5

 الدلالة والسياؽ التي تظهر من خلبلو الدلالة الثانية )الدعتٌ الثاني(التي بسثل الدقصود.
 وينتهي البحث بأىم التوصيات : 
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 والتحليل ضمن نتاجات الفن التشكيلي اصدار مطبوعات تتناوؿ بيئة الاىوار بالدراسة -1
 عقد جلسات تثقيفية عن البيئة العراقية) الاىوار( والاىتماـ بها لكونها تراث خصب في رفد الدنجزات الفنية  بالدفردات الشكلية  -2

 
 الدوروث الرافديتٍ ( –الفن التشكيلي العراقي  –مشاىد الاىوار  ––مبدأالتعاوف –) الاستلزاـ  التخاطبي :  الكلمات المفتاحية

 
Invitation to the scenes of marshes between the heritage and modernity in the Iraqi plastic art 

 

Abstract 

 The purpose of this research is to: define the invocation of the marsh scenes in the contemporary 

Iraqi art. To present the research procedures, the two researchers followed the method of the 

analytical approach in analyzing the sample of the research sample. The most important results of the 

research  

1-Visual scenes included an available indication of the importance of the role of the context in 

bridging the gap between the literal assignment (realism) of the visual vocabulary and the use of 

hidden speech and this is reflected in all sample models 

  2-verify the need to address the Marshlands scenes in accordance with the paradox of the laws of 

cooperation and required aesthetic discourse in all models . 

3-The contemporary Iraqi plastic artist called some words in a symbolic, sarcastic and cynical way of 

objecting and rejecting reality. He presented us with a vision of social content. The most important 

conclusions : 

1-The scene of the marshes is one of the aesthetic stimuli, but the expression is different, of course, 

both in terms of subject matter or idea and the mechanism of production and presentation. 

2-The contemporary Iraqi artist adopted in some of his achievements on form and on the implicit 

meaning, as the relations of contradiction and contradiction emerged between the significance and 

the context through which the second meaning is presented. The research ends with the most 

important recommendations: issuing publications dealing with the environment of the marshes 

studied and analyzed within the productions of plastic art 

Keywords (discourse invocation - cooperation principle - marsh scenes - Iraqi plastic art - Rafidain 

heritage) 

 الفصل الاول

 مشكلة البحث  اولا:

خزؼ(, فهي من مشاىد -لضت –ظهرت مشاىد الاىوار قديدا في الفنوف الرافدينية ,وحديثاً في منجزات الفن التشكيلي)رسم            
البيئة المحلية لجنوب العراؽ كػ)الاسماؾ والقصب والطيور الدائية والدشحوؼ وغتَىا( التي تبلورت في الحقل البصري, وجاءت لتعكس أوجو 

ختلفة في الفن متزامنة مع التغتَات والتحولات الدصاحبة لبيئة الاىوار, لذا يؤسس الدد الحضاري في ارض الرافدين لبعض الحياة بدشاىدىا الد
قحها الاقتًاحات الثقافية ولسرجاتها الدعاصرة من خلبؿ التنوع الكبتَ لدشاىد الاىوار اخرجها الفن البصري للعالم برؤية جديدة من خلبؿ تلب

 ة ومعرفية متعددة تؤثر وتتأثر فيها.مع انساؽ ثقافي
اف البحث عن الدعتٌ والفهم والتأويل من القضايا التي شغلت التفكتَ الانساني مذ تشكل بواكتَ الوعي والفهم لديو ,فبات يبحث عن    

 معاني الاشياء والاشكاؿ وتأويلها ومسبباتها,,فتعددت الاراء في ذلك.   
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الدعاصر بدا يحويو من اشكاؿ ورموز ووحدات تصويرية شكلت بنية غنية ورسالة يوجهها الفناف ويستقبلها والخطاب  التشكيلي العراقي     
الدخاطَب او الدتلقي, فالفناف ينتج خطاب لو قصد يكوف واضح مباشر أو غتَ مباشر يتم ادراكو من قبل الدتلقي الدخاطَب الذي يستقبل 

ة فهم وتلقي الخطاب التشكيلي لدشاىد الاىوار,فمنها ما يعتٌ بالعلبقة بتُ الداؿ والددلوؿ رسالة الفناف الدنتج للخطاب, وفي ضوء عملي
تخاطب والبحث في الدعاني وتطبيقاتها. ومنها ما يحمل معاني ثانية تأتي من الدعتٌ الاوؿ أي الانتقاؿ من مدلوؿ الى مدلوؿ وىي ما يستلزمو ال

ث بالإجابة عن الاسئلة الاتية :ماىو الاستلزاـ التخاطبي ؟وكيف يتم التفاعل بتُ وتتلخص مشكلة البح)الحوار(موضوعة البحث , 
الدتخاطبتُ لإبلبغ الدعتٌ ؟وما اوجو تعامل الخطاب التشكيلي مع الاستلزاـ التخاطبي ؟وكيف يتأتى وصف الظاىرة التشكيلية )مشاىد 

؟وىل للسياؽ دخل في برديد قراءة الاستلزاـ التخاطبي للخطابات الاىوار( التي نستلزـ بدقتضاىا شكل ما,معتٌ شكل اخر وسياؽ لزدد
 التشكيلية العرقية الدعاصرة؟

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه

يدثل تقديم تصور للخطاب الفتٍ التشكيلي العراقي وفق الْانساؽ الدضمرة التي تقف خلف الدعلن .-1   
الخطاب التشكيلي الدعاصر وقراءتها مع الفن التشكيلي العراقي القديم ,وقراءات الاحالة يفيد البحث الحالي في الوقوؼ على مفردات -2

 الدلالية لدواضيع ومفردات مستلة من البيئة العراقية ) الاىوار( .
يدثل اسهاما معرفيا في تأثيث قراءة جديدة للخطاب التشكيلي العراقي) القديم والدعاصر( .-3  

 
 تعرؼ الاستلزاـ التخاطبي لدشاىد الاىوار في الفن العراقي الدعاصر:  البحث الحالييهدؼ ثالثا: هدف البحث : 

 رابعا :حدود البحث

 2516- 2555الحدود الزمانية :
 الحدود الدكانية :  منجزات الفن التشكيلي في العراؽ

 خزؼ( –حدود موضوعية:دراسة الاستلزاـ التخاطبي لدشاىد الاىوار في الفن العراقي الدعاصر)رسم 
 خامسا: تحديد المصطلحات

 الاستلزاـ التخاطبي: -

يرى )غرايس( اف كل حوار يقوـ على مبدأ عاـ ,يخضع لو كل من الدتحاورين اسهامو في الحوار ,وىو مايسميو بدبدأ التعاوف. ويتفرع عن -
( تضبط التخاطب في الدقامات العادية . ويقتًح ىذا الدبدأ العاـ قواعد اربع) قاعدة الكم وقاعدة الكيف وقاعدة الورود وقاعدة الكيفية

ود غرايس اف توصف ظاىرة الاستلزاـ التخاطبي انطلبقا من مبدأ التعاوف والقواعد الدتفرعة عنو باعتبار اف مصدر الاستلزاـ ىو الخرؽ الدقص
 (1)لاحد القواعد الاربع مع احتًاـ الدبدأ العاـ ,مبدأ التعاوف.

                                                           

   وما بعدىا , والاىتماـ بالأحداث التي شكلت نقطة جذب لدى الفنانتُ العراقيتُ, والوقوؼ على الدعالجات  2553وذلك للتحوؿ الاجتماعي الذي حصل في العراؽ ماقبل
 التشكيلية والتغيتَ الذي طرأ في البيئة الاجتماعبية للبىوار  والتي شكلت نقطة جذب لدى الفنانتُ .

 .295,  ص2511, التداوليات علم استعماؿ اللغة,عالم الكتب الحديث, اربد الاردف, اعيلي علويحافظ اسم - 1
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الية من اليات انتاج الخطاب , انو يقدـ تفستَا صريحا لقدرة الدتكلم على اف يعتٍ اكثر لشا يقوؿ بالفعل ,اي اكثر الاستلزاـ الحواري :ىو -
 (1)لشا تؤديو العبارات الدستعملة.

لشكل : ىو ما تعلن عنو الدفردات البصرية لدشاىد الاىوار في سياقات معينة تستلزـ حضور معاف تنقل الدتلقي من االتعريف الاجرائي 
  الظاىر الدعلن عنو الى ما يقبع وراءه .

 الفصل الثاني
 الاستلزام التخاطبي في الحقل المعرفي :المبحث الاول

ينفتح الدشهد التشكيلي الدعاصر في قراءتو على الدناىج النقدية الحديثة في الوصف والتحليل,اذ اضحى الخطاب التشكيلي رسالة قائمة      
بتُ الدخاطِب والدخاطػػَب,في علبقة حوار و تواصل. فالخطاب بينهما لايكوف لدواع او مقاصد لزددة فحسب, وانما يسهم في فتح افاؽ 

لراؿ الافتًاض  –دة ومنها مفهوـ الاستلزاـ التخاطبي والذي يدثل احد المجالات الاربعة للدراسات التداولية وىي)لراؿ الاشاريات قراءة جدي
لراؿ الافعاؿ الكلبمية(. والاستلزاـ التخاطبي يقوـ على مبدأ التعاوف,الذي يقصد بو –لراؿ الاستلزاـ التخاطبي )الحواري( –الدسبق 

عاني الثانية التي تأتي من الدعتٌ الاوؿ للنص. فالخطاب البصري يقوـ على عملية التحاور بتُ منتج النص ومتلقيو لمجموعة من التداوليوف الد
الافكار والدلائل للنصوص والدفردات البصرية التي برمل في ثناياىا معافٍ لستلفة ,منها ما ىو ضمتٍ )مضمر(, ومنها ما ىو ظاىر )صريح( 

 .يحتاج الى تأويل واحالة ,فهو ذو صلة بالشكل الظاىر الدعلن عنو شرة للشكل الدنجز الذي لايرتبط بصيغة مبا
لشا بذدر ملبحظتو في البدء اف ظاىرة الاستلزاـ التخاطبي تبرز من حتُ لآخر اثناء الخطاب,  تؤسس لنوع من التواصل يدكن وسمو 

ومن ثم ( 2)لبما ويقصد غتَه,كما اف الدتلقي يسمع كلبما ويفهم غتَ ماسمع .بالتواصل )غتَ الدعلن( )الضمتٍ(,بحجة اف الدتكلم يقوؿ ك
فالاستلزاـ ىو عمل الدعتٌ او لزوـ الشيء عن طريق قوؿ شيء أخر وىو شيء يعتُ الدخاطب وما يوحي بو ويقتًحو ولا يكوف جزء لشا تعنيو 

.فالاستلزاـ الية تقوـ على التفكتَ (4)فهو يعد جزء لشا يتم ايصالو للمتلقي دوف قولو. (3) الاشكاؿ( بصورة حَرفية)صريحة(.-الجملة )الرسالة
 (5) الدنطقي ,اذ اف الدنطق )علم يبحث في قوانتُ اللزوـ (.

ت الذي يجد اف التواصل الفعلي يقوـ على نوع من الذاتية الدتبادلة القائمة على خلق استدلالا بول غرايس(وبحسب اىم منظريو )     
الحوار او التخاطب من جانب الدتلقي بحيث يتعرؼ على)الرسالة( وماينطوي عليو قصد الدرسل باف يجعل التعرؼ عليو لشكنا 
)كقوؿ(مقصود,واف يسمح بتأويل لررد. وفي ضوء مايراه )غرايس( يدكن اف يرتكز التواصل على توقعات )الدرسل _ الدخاطب(باف لزاوره 

عن طريق استخداـ قوؿ لزدد من )الدتكلم(يحمل قصده التواصلي ,والتواصل في الوقت نفسو يحمل قصد اومتلقيو يدكنو اف يكتشف 
 الدتلقي(عليو. -)الدتكلم( وتعرؼ )الدستمع

للشكل (وما يحملو من معتٌ مضمر, فهو يركز على الاختلبؼ بتُ -وتأتي فكرة الاستلزاـ عند )غرايس(من الربط بتُ الدعتٌ الصريح )للقوؿ
الاشكاؿ(,فالذي يقاؿ من معتٌ واضح ,اما ما يقصد فهو ما -ىر والباطن, وبتُ ما )يقصد(وما )يقاؿ(,فما يقاؿ برملو )الكلماتالظا

                                                           

 .19,ص2511العياشي ادراوي,الاستلزاـ الحواري في التداوؿ اللساني , منشورات الاختلبؼ ,دار الاماف الرباط - 1
 .7العياشي ادراوي, الاستلزاـ الحواري في التداوؿ اللساني,مصدر سابق, ص - 2
 .25صلبح اسماعيل ,نظرية الدعتٌ في فلسفة بوؿ غرايس ,الدار الدصرية السعودية للطباعة والنشر والتوزيع, ص  - 3
 .51,ص2515,الرباط,جورج يوؿ,التداولية,تر:قصي العتابي,الدار العربية للعلوـ ناشروف,دار الاماف  - 4

 .33,ص2552لزمود ابضد لضلة,,افاؽ جديدة في البحث اللغوي الدعاصر ,دار الدعرفة الجامعية ,مصر , 5-
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ذاتها  يعنيو الدتكلم )الدرسل(ويبلغو للسامع)الدتلقي( بطريقة غتَ مباشرة. ويقتًح )غرايس( الدعاني الصريحة وىي الددلوؿ عليها بصيغة الجملة
النص( بصيغة اسلوبية  -توى القضوي وىو لرموع معاني القوة الالصازية الَحرفية ىي القوة الدلالية الدؤشر لذا بأدوات تصيغ )الجملةويتمثل بالمح

 النص(بالضرورة , ولكن للسياقات دخل في برديدىا وىي:                    –والدعاني الضمنية التي لا تدؿ عليها صيغة )الجملة 
                                                                     وىي الدلالات التي ترتبط بالجملة ارتباطا اصيلب وتلبزـ الجملة ملبزمة في مقاـ معتُ ,مثل معتٌ الاقتضاء.                           معاف عرفية -أ
  ( 1)مثل الدلالة . معاف بزاطبية تتولد طبقا للمقامات التي تنجز فيها الجملة –ب  

قد نستعمل بصلة ما قاصدين معتٌ بصلة اخرى .ومن بشة يتم  –برت تاثتَ اىداؼ تواصلية لزددة –ومفاد ىذا اف "في اللغة الدتداولة 
                                       ( 2)الانتقاؿ من معتٌ "مباشر صريح الى معتٌ غتَ صريح او مستلزـ حواريا" 

عمالو الدصدر الأساس الذي انطلقت منو دراسة الاستلزاـ الحواري, حيث يذىب كرايس إلى القوؿ إف العملية التواصلية كما تعد أ
عاـ سماه التعاوف. إذ يعد توافر ىذا القيد أساس لصاح العملية التواصلية, ويؤدي مبدأ التضمتُ ومبدأ اخر ىو مبدأ  قائمة أساسا على 

 اختلبلو إلى فشل التوصل .
 :                                                  ( 3)يشرح )غرايس( مبدا التعاوف مقتًحا اربع قواعد متفرعو

قاعدة )الكم( التي تفرض اف تتضمن مساهمة )الدخاطب(حدا من الدعلومات يعادؿ ماىو ضروري في الدقاـ ولايزيد عليو والا تكن اكثر -1
 لشا ىو مطلوب .                                                                              

 يدثل الحجج الكافية لإثبات ما يثبتو.                                    قاعدة)النوع(التي تفتًض نزاىة القائل الذي-2
                                                                                                          قاعدة )العلبقة(او)الدناسبة(التي تفتًض اف يكوف حديثا داخل الدوضوع )ذا علبقة بالأقواؿ السابقة واقواؿ الاخرين (.                -3
4-.  وقاعدة الكيف)الجهة( التي تعتٍ اف تعبر بوضوح وبلب لبس قدر الامكاف ونقدـ الدعلومات بتًتيب مفهوـ

 ويتم خرؽ مبدا التعاوف وفق ما يرى )غرايس( فالدخاطِب يعمد الى الخرؽ لغاية يريد ايصالذا للمتلقي ,وفق ىذه القواعد:

الى الدتلقي بدعتٌ لايصرح بو في ظاىر خطابو وانما يكوف ظاىر الخطاب مغايرا لدا يقتضيو  -الفناف–الدفارقة وىو ما يلمح بو الدخاِطب - 1
 الفناف من الدتلقي ابلبغو.

مشابهة للمفارقة  الاستعارة :وىي اف يسند الدخاطِب صفة شيء الى شيء اخر لوجود شبو بينهما وىويجري في اغلب الاحياف بطريقة-2
 وقد بزتلف الدلالة الدستعارة وفقا للظروؼ .

 التفريط :وىو التصنع والتقصتَ مثلب يقاؿ عن رجل حطم اثاث منزلو بانو شرب قليلب من الكحوؿ .-3
  4 الدبالغة :وىي الاسراؼ في الشي وبذاوز الحد فيو .-4

 لشا يقاؿ فهو يفرؽ ما ىو واضح وما ىو ضمتٍ . فاشتغاؿ )غرايس( على ايضاح الاختلبؼ بتُ ما يقاؿ ومايقصد
وىذا ما لصده في الخطاب التشكيلي فالاستلزاـ بتُ الدعتٌ الصريح للمفردات التشكيلة الدعلن عنها بشكل مباشر دوف اي احالة الى      

ا فعمل الدعتٌ ىو شيء اخر خارج ىذا الشكل فهو ذو دلالو مباشرة , وبتُ ما برملو من معتٌ خاص يقف خلف الظاىر وىو مضمونه
                                                                                                         5يرتبط بدقامات ابذاىها ولا ينحصر في ما تدؿ عليو صيغتها الصورية .

                                                           

 .47حافظ اسماعيل علوي ,التداوليات علم استعماؿ اللغة ,مصدر سابق,ص 1-
 .15العياشي ادراوي, الاستلزاـ الحواري في التداوؿ اللساني,مصدر سابق , ص - 2
 .196,ص2559نعماف بوقرة, اللسانيات ابذاىاتها وقضاياىا الراىنة,عالم الكتب الحديث,اربد, - 3
 .183, ص2556,  افريقيا الشرؽ,الدغرب,2جوف لانكشو اوستتُ, نظرية افعاؿ الكلبـ كيف ننجز الاشياء بالكلبـ,تر:عبد القادر قينيتٍ, ط - 4
 .14,ص2515السنة الاولى ,–ضوء نظرية التضمتُ التخاطبي عندجرايس ,لرلة الدراسات اللغوية والادبية ,العددالثاني  وليد حستُ,دلالة الاقتضاء عن الاصوليتُ في  -3 
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ىي عملية خاضعة لمحددات وقواعد حوراية مشتًكة غايتها تفعيل واستنادا الى ما تقدـ فعملية التخاطب ليست عملية عشوائية بل     
التواصل بتُ اطراؼ الحوار وىو ما دفع )غرايس( الى اخضاع عملية التخاطب بتُ )مبدأ التعاوف( وىو تفاعلي يتحدد اثناء الحوار بتُ 

 الوصوؿ بها الى غاية الفهم والقراءة الخطاب الذي ينتجو الفناف والدتلقي الذي ينطلق في عالم الدفردات التشكيلية لزاولا
وعن مقاصدىم او  والتفاعلبت الحوراية تبلغ مقاصدىا بدقتضى التعاوف القائم بتُ اطراؼ الحوار وىو ما يتطلب اف يكشف التحاور     

 .(1)على الاقل التوجو العاـ لذذه الدقاصد وبذلك افتًض وجود تعاوف بتُ اطراؼ الحوار على برقيق الدطلوب
كما واف الامر يرتبط بالسياؽ الذي يرد فيو سياقات متغتَه ويتغتَ الاستلزاـ حسب نوع السياؽ فهناؾ سياؽ سياسي واجتماعي 
,تعليمي,اقتصادي, فالسياؽ ىو الاساس او المحيط الذي تعتمد عليو الحقيقة في توضيحها وفهما .وىو يتضمن كل الصلبت والظروؼ 

والدعتٌ السياقي دراسة الاشكاؿ 2) )تتحدد دلالتها داخل السياؽ الذي يرد فيو.  اؾ معاف صريحة واخرى متضمنةفهن المحيطة والحقائق السابقة
 والوحدات التصويرية في سياؽ معتُ وحادثو ومشهد معتُ , وتفستَ الدتلقتُ لذا في كل سياؽ يختلف عن الاخر

 المبحث ثاني :الخطاب التشكيلي العراقي المعاصر

كل بناء مادي يرتكز على اسس متينة واف لكل بناء فكري جديد لابد اف يكوف مرتكزاً على بناء فكري سابق,واف كل حضارة   بدا اف      
اصيلة ىي تلك الحضارة الدرتكزة على حضارة سابقة لتمثل الاختَة مرجعا لذا بحكم اسبقيتها, ولكي يكوف الابداع الانساني الجديد يدتاز 

 متجذراً, بستد جذوره الى عمق حضاري سابق, ذلك اف ماىية اصالتو تتحدد بدقدار الجذر الدرجعي الابداعي لذا. بالأصالة لابد اف يكوف
فمن ىذه الوجو برديدا لصد العديد من الشواىد والأدلة التي تشتَ الى حالة من تأمل وترقب الأنساف في بلبد ما بتُ النهرين للبيئة      

والاعماؿ الفنية التي تسُوؽ والتعبيػر عػن لرموعػة ظواىػرىا التي تعنيػو بأهميػتها كتعاقػب الفصػوؿ والحيػػػاة والدػػػػوت,  المحيطة بو وعمق أرتباطو بها
في ظروؼ معينة مع مايحملو الفناف من رموز او اشارات ودلالات ضمن ظروؼ استعمالذا او سياؽ انتاجها يكوف معبرا عن السياؽ بواسطة 

ح لذا افق قراءة منفتحة الدخاطبتُ ولزددات الفضاء والزماف ,ولايعتٍ ىذا انغلبؽ العلبمة لتكوف لزض ايقونة بل اف انفتاحها على التأويل يتي
 (3)لشا يسمح للمتلقي بدشاركة الفناف لصنع الدعتٌ وربدا اقصائو 

(وىي مظاىر 1)وازاء ذلك لصد في فخاريات حسونة نقوش وحزوز  ىندسية بسيطة اشبو بشكل الحصي الدنسوج كما في شكل
الدتاحة من القصب والبردي في احالة شكلية يظهر فيها تنوع  مستندة الى عوالم الوعي الفكري للجماعة ,من خلبؿ استغلبؿ ماديات البيئة

ومن مظاىر الاختيار الواعي في الاختزاؿ والحذؼ والتبسيط في سمات  (4)الخبرة والتجريب في انواع الخامات الدستخدمة في انساؽ التشكيل.
( الذي يدثل اربعة طيور اشبو بطيور الفلبمنكو 2كل)ومواصفات الاشكاؿ الرمزية في فخاريات سامراء من  عصر ماقبل التدوين نلبحظ الش

صوص الدهاجرة. وبينها بشاف اسماؾ تدور بنفس الابذاه. اتسمت بقرب اشكالذا من الواقع في البداية ثم آلت الى الابتعاد عن اصولذا الاولى بخ
 ذه الفتًة,شاع ظهورىا في الاعماؿ الفنية لذ(5)مواصفات الشكل من التشخيص الى اشكاؿ بذريدية .

                                                           

 .86, ص2512وزيع, اربد,تحسن بدوح, المحاورة مقاربة تداولية, عالم الكتب الحديث للنشر وال -  1
 .33, ص2555لظاىرة )الافعاؿ الكلبمية(في التًاث اللساني العربي, دار الطليعة , بتَوت, مسعود صحراوي, التداولية عند العلماء العرب دراسة تداولية - 2
 . 226-225,ص 2513سالم موسى السوداني, برولات الخطاب الاعلبمي العراقي ,رسالة ماجستتَ غتَ منشورة, كلية الفنوف الجميلة, بغداد,  -3
 الشكل موجود في الدتحف العراقي , صور من قبل الباحثتاف 

 .9, ص2557زىتَ صاحب , الفنوف التشكيلية العراقية عصر قبل الكتابة,اصدار بصعية الفنانتُ التشكيليتُ العراقيتُ , مطبعة دبي, بغداد,    4-
 .94, ص1977اندرية بارو, سومر فنونها وحضارتها,تر: عيسى سلماف وسليم طو , بغداد  - 5



 في الفن التشكيمي العراقي الاستمزام التخاطبي لمشاهد الاهوار بين الموروث والحداثة

 رنا ميري مزعل الباحثة.      ابتسام ناجي كاظم  الباحثة. 

       Route Educational and Social Science Journal    

1283          Volume 5(8), June 2018 

فاستعماؿ مفردات الاسماؾ والطيور الدنجزة في مقاـ لزدد بزرج بدعناىا من وجودىا الدادي )حيوانات موجوده في البيئة الطبيعية( الى 
 دلالة ومعتٌ مستلزـ بزاطبيا فهي مفردات مثقلة بدضامتُ دينية بتكثيف مفاىيم احلبؿ الخصوبة والتكاثر والنماء في الطبيعة .

وعند النظر الى لبحظة تأثتَ الحياة الاجتماعية والسياسية والدينية في الفن وانعكاس ذلك على نتاجات الفناف الرافديتٍ, يدكن م
شكل) شكلبنية الدفردة الحيوانية الدتمثلة بػ)الثور والبقر( كمفردة حيوانية شاع استخدامها في الدشاىد الدلونة على سطوح فخاريات دور حلف 

حيث (1)واقعية في البداية ثم ابتعدت مواصفاتو التشبيهية عن سلفو الواقعي لضو الاشكاؿ التجريدية مع مرور  الزمن . بأشكاؿفقد ظهر ( 3
( وفي العصر السومري 4اختزلت بصورة انتهت الى تكوين شكل مثلث لمجموعة من القروف ,وعصر فجر السلبلات كما في شكل )

اف شكل الثور لا يعتٍ استعارة حرفية لوجودىا الدادي في الطبيعة. اذ قادت صفة التوافق  ( ومن روائية الدشاىد نستشف5,6شكل)
وىنا اصبح   للئلولشكلبنية الثور مع اكثر من نظاـ دلالي لتكثيف مفاىيم الخصب في الطبيعة . ومن ثم اقتًف شكل التاج الدقرف كرمز 

 .(2)ن الضرورة الاجتماعية وعقائدية استمرار فاعليتو الروحية ...فهو بدثابة بدائل سحرية ع
كما لصد رموزاً أخرى اخذت من واقع بيئة الاىوار وأسندت الى شكل الآلذة للتعبتَ عن وظيفتها كحزمة القصب لتأكيد شخصية الآلذة ) 

. لشا يدؿ على مقدرة والطيور( .أو موجات الدياه والأسماؾ لتشخيص الإلو )أنكي( أو شكل الابقار 7عشتار( كما في شكل ) –إنانا 
.ذات دلالات مفاىيمية واسعة ضمن (3)فكرية في استعارة الشكل من الطبيعة ولزاكاتو في الفن في شكل جديد ىدفو توصيل رسالة لزددة 

ئة ,فالفن في تلك الحقبة الزمنية كاف قد بدأ البحث عن أشكاؿ ووظائف جديدة للبتصاؿ مع مشاىد البيسياقات حركة الفكر الاجتماعي
 في الاىوار. الظاىري الذي تعودتو الحياة الطبيعية كمفردات واقعية وبذات الوقت تتضمن الاستعارة والتمثيل المجازي بدلا من الشكل

فالتأويل الدلالي للمشاىد والدفردات في البيئة الطبيعية امر متعذر وفق مفهوـ الاستلزاـ التخاطبي اذا نظر فيو فقط الى الشكل 
 الدفردات دوف الاخذ بعتُ الاعتبار كل الابعاد الدؤسسة لعملية التخاطب. الظاىري لذذه

وعليو لابد من دراسة الدلالة في فن وادي الرافدين والية تركيب بناء الداؿ وارتباطو بالدلالة النابعة من الدفهوـ في سياقو الفكري 
عملية الفكرية وقادت الى انفتاح الفكر  والفن الى الحياة الاجتماعية تطورت ال والاجتماعي من خلبؿ العلبقة الجدلية بتُ الداؿ والددلوؿ.

 واصبح الفن يعبر عن سياؽ عصره.
الفن التشكيلي العراقي الدعاصر لصد افكارا مشابهة لدا ورد اعلبه فمن الدؤكد اف الفناف ولاشك انو بتفحص بعض نصوص 

قاسية تتحدى الانساف .وانما عتٌ الفناف ايضا  بطبيعةالعراقي لم يهتم فقط بدراسة مشاىد الاىوار واستلهامها كواقع لزيط  يتسم التشكيلي 
. والصاز خطابو تبعا لدتطلبات والارتقاء بو خارج نطاؽ الدطابقة معها بالأفكار الايديولوجية التي كاف لذا الاثر الاكبر في بناء نتاجو الفكري

  قاـ ووفقا للمرامي التي يريد بلوغها.الد
اؾ, لقد "ادت البيئة الطبيعية دوراً كبتَاً في طبيعة الدفردات الفنية الدستخدمة والدستلهمة اصلًب من بيئة الاىوار والتي تتمثل بػ)الاسم 

 .(4)الطيور ,الجاموس, القصب ,الدياه, الدشحوؼ( وىذه الدفردات ىي بحد ذاتها تتمثل في الطبيعة"

                                                           

 .21, ص2554زىتَ صاحب,دراسات في بنية الفن,دار مكتبة الرائد العلمية  1-
 .22زىتَ صاحب,دراسات في بنية الفن, مصدر سابق ,  ص - 2
 . 92اندرية بارو ,سومر فنونها وحضارتها , الدصدر السابق , ص -3
الرافدين , اطروحة دكتوراه مقدمة الى كلية الفنوف الجميلة , جامعة بغداد, غتَ منشورة , بغداد , ىاني لزي الدين النعيمي, البيئة في الفن التشكيلي لحضارة وادي -4

 .174,ص1998
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وىنا حاوؿ الفنانوف الصاز اعماؿ فنية من عناصر موجودة في البيئة )الاىوار( ووضعها وعقد حلقات تواصل او علبقات بصالية 
في لزاولة للسعي والكشف عن مؤثرات البيئة الجنوبية للعراؽ بكل مابرملو من تناقضات الدناخ ونفسية الفرد وعقلية الجماعة ,  فيما بينها

خزؼ(, فحاولوا الالتقاء  –لضت  –لعراقي الى البحث عن ملبمح وصياغات اسلوبية عبر بذارب ونزعات تقنية لستلفة )رسم توجو الفناف اف
 في مصب المحلية من خلبؿ البحث عن الشخصية الفنية العراقية من منظور اجتماعي.

الا انو ملتزـ بقضايا الانساف وما يكابده من  اذ يبدو الفناف العراقي ومن خلبؿ مشاىد تبدو ظاىريا مأخوذة من البيئة والواقع
 فهو لم يلتزـ بالدباشرة والدشابهة حتُ نقل عن الاصل كي لايقلل من قيمة العمل الفتٍ, وعاد بنا الى الاصالة الرافدينية والمحلية رغممعاناة 

 يروـ عرضها في منجزه . نزعتو الى التجديد ولكل من ىذه الجوانب صفة إظهارية لشيزة لدعتٌ مضمر ووظيفة مضمرة
لقد مر الفن التشكيلي العراقي خلبؿ مستَتو بدراحل عدة, بضلت كل منها طابعاً وسمات لستلفة, من خلبؿ ايداف الفنانتُ 

, وافرازات لجملة من العوامل والمحفزات التي دخلت كمصدر رئيس لتشكل تلك آنذاؾبدبادئ, كانت في حقيقتها تربصة للواقع الدعاش 
وىنا لا بد من القوؿ اف الخطاب البصري ىو خطاب شكلي يعتمد العلبمات البصرية لزورا اساسيا ,ويدور لزور برليل الخطاب  (1)الافكار.

اصل مع الاخرين,وذلك انطلبقا من اف الاستلزاـ التخاطبي.يتماشى بطبيعة الحاؿ مع الوعي للتوستًاتيجيات التي يوظفها الفناف الا حوؿ
اي اف التحرؾ التداولي ينطلق من الاشكاؿ الى الكشف عن الانساؽ الثقافية ر الذي تلعبو مشاىد الاىوار في الارسالية البصرية بأهمية الدو 

مدى ايصالو للمعتٌ الجديد وتأويلو للدلالة حتُ بزرج عن مقتضى الظاىر لتًبط  والفكرية التي تشكل سياؽ الفن في حقبة زمنية معينة.
 الشكل بالدضموف.

ف مقاربة الفناين للواقع ومشاىد البيئة برديدا ليس بالأمر الجديد, فقد سعوا من خلبؿ اطلبلتهم على الحركة التشكيلية الى اف يؤثروا إِ 
, سعيا للتعبتَ عن مقاصد معينة وبرقيق أىداؼ لزددة إذ يبرز في الخطاب مقاصد كثتَةويتأثروا بهذه الدشاىد البيئية وبأشكاؿ الحياة الطبيعية,

قد تظهر مباشرة من شكل الخطاب وقد لا تظهر.وعندىا تصبح لغة النص الدرسل شكلب دالا يقود الى الددلولات الثاوية خلفو من خلبؿ 
 الدعطيات السياقية , والاستلزامات التخاطبية , والافتًاضات الدسبقة التي يدركها الدرسل او يفتًض وجودىا فيبتٍ لغة خطابو عليها كما

   2رسل إليو , ليستدؿ على الدقاصد من خلبلذا.يدركها الد
من من ىنا اضاؼ الفناف العراقي مشهد الاىوار وبيئة الجنوب كعنصر او كرموز اساسية في الدساحة التشكيلية ليؤكد ىويتو المحلية ولدا لذا    

وبيئة الجنوب وكذلك الفناف سعد الطائي كما  برزت بذارب فنانتُ مثل: ماىود ابضد الذي اشتهر بدواضيع الاىوارفدلالات عامة وخاصة. 
 ( .15( و فاخر لزمد  وكاظم نوير والنحات علواف العلواني كما في شكل ) 9( وعاصم عبد الامتَ كما في شكل )8في شكل )

أثتَ واحدة من الطرائق قد تكوف مسألة التأثر والتاف لغة الخطاب في اعماؿ الفنانتُ التشكيلتُ تفيض بالرقة والانسانية والشجن ,ف      
ا الدتبعة في دراسة الاعماؿ الفنية الا اف ىؤلاء الفنانتُ اكدوا على استلبؿ بعض عناصر العمل الفتٍ من مشاىد البيئة وحققوا من خلبلذم

لابست الى ىذا التشبيو   تكوينات شكلية بصالية يحققها التكوين الجديد الذي يتجاوز التشبيو والمحاكاة باحثتُ عن قيم بصالية بزاطبية جديدة
اذ ارتشفوا من مناىل حضارتهم, بأنواع شتى .الا من خلبؿ صلة بسيطة يشتَ بها الى مشاىد الاىوار التي كانت ولازالت منذ الاؼ السنتُ

وائع اعمالذم ناسجتُ ذلك في بنية اعمالذم الفنية مظهرين حساً جديداً لا يخرج عن كونو امتداداً لحس اسلبفهم الرافديتُ العظاـ ور 
   العملبقة, مؤكدين ذلك الانتماء والتجدد.

                                                           

 .63,ص2554عاصم عبد الامتَ الاعسم, الرسم العراقي حداثة التكييف,دار الشؤوف الثقافية العامة, بغداد, - 1
 . 6عبد الذادي بن ظافر الشهري , استًاتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداوليو ,مصدر سابق, ص  - 2
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( 11كما في الشكل ) وفي فن الخزؼ  لصد الكثتَ من الفنانتُ الذين استلهموا مشاىد عامة للؤىوار او مفردات جزئية في اعمالذم     
خلبؿ مشاىد البيئة التي برمل معتٌ مضمر للخزاؼ )تركي حستُ (اذ كاف يتناوؿ التحرر وتقرير الدصتَ للشعب فطرح قضايا سياسية من 

 (1)اذ اف العودة الى الشكل تعتٍ تفحص تاريخ الشكل, وتقلباتو وتأصيلو وعدـ انفصالو عن تطور دلالاتو التاريخية والاجتماعية والثقافية..
وىنا أصبحت مهمة النسق ىي تكوين أشكاؿ تواصلية تهدؼ إلى تأسيس نقطة التقاء وإيجاد علبقة بتُ العمل الفتٍ وبصهور متلقيو مع بسرير 

لدى الخزاؼ )شنيار عبد الله(الذي كاف يشكل الواقع على ىواه ويعيد  ما نراهرموز مضمرة أو معلنة بسر عن طريق المجتمع في كليتو وىذا 
فالعمل الفتٍ  خطاب رمزي  بامتياز, ومن خلبلو نقرأ حياة الجماعة ( . 12بو رؤيتو عن الواقع كأصل شكل ) ما تسمحوفق  ابتكاره

كما في اعماؿ الخزاؼ سعد شاكر الدنتجة لو ونصل إلى الخلفيات الحضارية والإيديولوجية والدستوى التقتٍ الذي بلغتو في زماف ومكاف لزددين
 ,لشثلب العاـ الثقافي النسق بتُ علبقة جدلية بروز في تتمثل حقيقة على يوقفنا الدعاصر العراقي التشكيلي الدنجز في نظرال إجالة( .13شكل )

 التشكيلي./البصري الخطاب سياقات وبتُ , الاجتماعي التاريخي الوسط في وتفاعلها حركتها وطبيعة الثقافية بالقيم
عن ظواىر ثقافية تقتًف بالجماعات وبزضع لشروط فالخطاب البصري يسعى من خلبؿ وظيفتو التخاطبية والتفاعلية الى التعبتَ 

والتحوؿ والاختلبؼ الذي يحدث في ثقافة المجتمع بصورة عامة يؤثر كذلك في الأفراد فيظهر نسق ثقافي جديد يختلف عن ( 2)الجماعة
 ساهمت التي الواقعية العوامل نهمل ألا ينبغي لذلكلى للظاىرة الاجتماعية الثقافية نسق ينبثق منها ويعبر عنها. الأنساؽ السابقة, وبهذا يتج

 الدختلفة, الحضارية التكوينات من الفريدة السبيكة تلك صاغت والدلببسات التي نتجاىل الظروؼ وألا الدعقد الدعرفي الددماؾ ىذا بناء في
 الدتصارعة. الدينية والأصوليات الدتعارضة الرمزية والدرجعيات , الدتباينة والخلفيات التاريخية

 مؤشرات الاطار النظري
 تؤسس ظاىرة الاستلزاـ التخاطبي لنوع من التواصل في مشاىد  الاىوار يدكن وسمو بالتواصل غتَ الدعلن )الضمتٍ(. .1
 بسياقات الصازىا لاتتحدد فيما تدؿ عليو صيغها الصورية. اف الكثتَ من الدفردات والرموز البصرية اذا روعي ارتباط معناىا .2
3. .  يلزـ ايجاد تأويل ملبئم يحتم الانتقاؿ من معتٌ صريح الى معتٌ مستلزـ
 الدبالغة. -التفريط –الاستعارة  –يتحقق الاستلزاـ وفق خرؽ مبدأ التعاوف حسب قواعد الدفارقة  .4
لتعبتَ كمحاولة للتجريب سعى الفناف من خلبلذا بوسائلو الفنية والتقنية الى اظهار استخدـ الفناف العراقي وسائط جديدة ولستلفة في ا .5

 قدراتو على التفكتَ والتخيل والتنفيذ بطرؽ عدة.
 لايتم التأويل بشكل اعتباطي وانما تؤطره وتوجهو الظروؼ المحيطة بالخطاب. .6
 وي برتها تكمل ادائها وتعززه..بشة مفاىيم عامة تشتغل ضمن مدياتها ومقارباتها مفاىيم اخرى تنض7
 .يعتمد اسلوب صياغة الاشكاؿ على مقاربة الواقع في الدظهر والدغايرة في السياؽ التنظيمي او مقاربتو.8
.دالة الاستلزاـ ىواف يستلزـ شيء شيئا اخر ,ومتضمنات القوؿ)الشكل(بركمو ظروؼ الخطاب العامة وىي الافتًاض الدسبق والاقواؿ 9

 الدضمرة .
 .يتحقق الاستلزاـ وفق خرؽ مبدأ التعاوف )التعاقد( حسب قواعد ,الخارقة , الاستعارة, التفريط ,الدبالغة.15
بزاطبية تتولد تبعا للمقامات مثل الدلالة  الاقتضاء لدعافاني واضح بالدفردة وفي مقاـ معتُ برمل  مرتبطة.تتسم الدعاني الى عرفية 11

 الاستلزامية.
                                                           

 .68, ص2552, التشاكل ومدينتي الفاضلة في الفن التشكيلي في الاردف, اوراؽ ملتقيات عماف الابداعية, وزارة الثقافة الاردنية, الحمزة خالد - 1
 .45, ص2515, 1الخطاب وانساؽ الثقافة, منشورات الاختلبؼ, الجزائر, ط عبد الفتاح ابضد يوسف, لسانيات - 2
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لبصرية على الدألوؼ والعادي الا انها في الوقت عينو برمل دلالات ومعاني خاضعة لتقنيات التًكيب واعادة انتاج . تنبتٍ الاشكاؿ ا12
 للؤمكنة .
 الفصل الثالث

 أولاً : مجتمع البحث   
ـ( 2516 –ـ  2555شمل اطار لرتمع البحث على لوحات فنية واعماؿ خزفية لرسامتُ وخزافتُ عراقيتُ موزعة حسب الددة الزمنية  )    
وحسب ما ورد في حدود الدراسة الحالية , وقد اطلعت الباحثتاف على مصورات ( عملًب فنيا نظرا لسعت المجتمع 55والتي تم حصرىا بػ), 

وكذلك من  من الدصورات الدوجودة في ارشيفات بعض الفنانتُو  وأدلة الدعارضلفنية من الدصادر ذات العلبقة ) كتب عديدة للؤعماؿ ا
 شبكة الدعلومات الانتًنيت, وقاعات العرض( , والإفادة منها بدا يتلبءـ مع ىدؼ البحث الحالي .

 ثانياً : عينة البحث
( اعماؿ فنية , ولأجل فرز عينة البحث قاـ الباحثاف بتصنيفها حسب  5وقد بلغ عددىا ) أخُتتَت نماذج عينة البحث بطريقة قصديو ,   

فكره الدوضوع الدطروح معالجتو في العمل الفتٍ , وبدا يتناسب مع حدود البحث , وبناءاً على ىذا التصنيف تم اختيار اللوحات والاعماؿ 
الدؤشرات التي انتهى اليها الإطار النظري للبحث كأداة للتحليل , و اختتَت نماذج الخزفية بوصفها نماذج عينة البحث من خلبؿ الإفادة من 

 )عينة البحث( وفق الدسوغات الأتية : 
ػ  تعطي النماذج الدختارة فرصة الإحاطة بآلية اشتغاؿ الاستلزاـ التخاطبي لدشاىد الاىوار وحسب شهرة ىذه الأعماؿ وتأثتَىا تاريخياً  1

 وبصالياً.
اين النماذج الدختارة من حيث أساليبها والتقنيات الدستعملة , وبدا يتيح المجاؿ لدعرفة آليات توظيف الاستلزاـ التخاطبي متجانسا مع تب  -2

 ما انتهى آلية الإطار النظري من توصيفات حوؿ موضوع البحث. 
 عرفية .إمكانية الإحاطة بالرموز والاشكاؿ من خلبؿ ثراء ىذه النماذج بالدفاىيم الد -3
 ثالثا : منهج البحث : 

 مع برقيق ىدؼ البحث. يتلبءـاف الدنهج الوصفي )التحليلي(, لتحليل نماذج عينة البحث وبدا تالباحث تاعتمد      
 رابعا: تحليل نماذج عينة البحث

 (1انموذج)

   
الخطاب البصري ىنا ذو بنية واقعية, براكي الواقع بصورتو البسيطو )استلهاـ ىورالصحتُ(. يتألف من تكوين شبو ىندسي بسثل      

بدستطيل يشكل )سداء حصتَ من القصب والبردي (, يضم بداخلو ثلبثة اسماؾ مغطاة بقطعة زرقاء اللوف تتخللها مساحات من اللوف 
ابية باللوف الذىبي. يشكّل نظاماً ثقافياً متميزاً صوّر الخزاؼ ) ماىر السامرائي ( فيو أجواء بيئة الجنوب الابيض برتوي مفردات ونصوص كت

ر )الاىوار (,فثمة صلة بضيمة بتُ الفناف وبيئتو المحلية بكل مفرداتها الغنية.  فاذا كاف الدشهد البصري عند الخزاؼ )ماىر( يتضمن عناص
من الطبيعية الى اشارات ورموز   والدأخوذةفي اطار سياقها الجمالي الطبيعي ,فانو يحوؿ ىذه العناصر الواقعية واقعية يدكن ادراكها بسهولة 

 العائدية الدادة القياس تاريخ الالصاز اسم العمل اسم الفناف

 مقتنيات خاصة خزؼ سم42×سم 65 ـ 2555 ىور الصحتُ استلهاـ ماىر السامرائي
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برمل دلالة استلزاـ  وبعدا بزاطبياً .فالدشهد البصري يحمل مناخ رمزي شامل أعطى أهمية خاصة للؤسماؾ باعتبارىا علبمة أيقونية ذات 
يرتبط مباشرة بدمارسات إنسانية وأفعاؿ يدؿ على معتٌ غتَ الدعتٌ الحرفي او )القضوي( لشكل الاسماؾ  دلالات رمزية. اذ اف الدقاـ ىنا

نقُشت ما مارسها المجتمع وشكلت في حياتو مرتكزا" مهما" من مرتكزات الدمارسة الحياتية.الا وىي اصطياد الاسماؾ في الاىوار فكثتَا 
قدمة كم  ,مشاىد الاسماؾ قرب الالو انكي ػ ايا 

ُ
وكاف  , للآلذةا نقُشت مع رمز الالذو وبكثرة لتبرىػن على اهمية الاسماؾ في مراسيم التعبد الد

بدعتٌ اف الدشهد  .الا اف الفناف اراد ىنا ايصاؿ الفكرة للمتلقي بشكل غتَ مباشر شكل السمك يوضع بجنب الالذة فػػػي الدشاىد الفنية
ما  فكثتَا ,وىذا مايسمى بالاستزاـ التخاطبي)الحواري(  احدهما )حرفي( والاخر مستلزـ,فسوالبصري دؿ على معنيتُ اثنتُ في الوقت ن

ويكوف حينها الشكل الحيواني)الاسماؾ( دلالة مهمة من دلالات  ,ارتبطت مسألة الدوت و الحياة بعناصر البيئة الطبيعية )النبات و الحيواف( 
براسي  الدتمثلةوالاسماؾ جاءت في ترميز للديدومة الحركية الدتواصلة مابتُ الدوت الدتمثل بالسمكة الدغطاة باستثناء الذيل والحياة  ,الحياة

اذ كانت تقُدـ على انها قرابتُ  ذات وظيفة روحية في العراؽ القديم الأسماؾوبدا اف  ,السمكتتُ البارز في معتٌ الحياة  ولاستمرارية والخصب
الا اف دلالة شكل الاسماؾ في ىذا الانموذج تشتَ الى عمليات ديدومة الحياة. كما تلعب البنية اللونية ) الأزرؽ والذىبي في الدناسبات الخاصة 

ع مهيمنوً على الجو العاـ من خلبؿ ربطها بالدقدس ,بفعل ما رسم عليها من عبارات كتابية من اجل ابراز نوع من الايقا  والابيض ( علبمة
ا الحركي في الخطوط العامة على الأقل لونياً , كما اف القصب وكما ىو معلوـ يكثر في مياه الاىوار و البرؾ والدستنقعات التي بذذب اليه

استخدـ القصب بشكل من الاشكاؿ في  الطيور والاسماؾ فيشكل القصب المحاؾ كػ)حصتَة يجلس عليها ( رمزا" رافدينيا من رموز قديدة
وفي الاشارة من خلبؿ ذلك الى برميل  بادة الدينية وورد تقديدو في النصوص كهبة جارية لدكاف الاراقة الخاص بالدلوؾ الدوتىطقػوس الع

وىذه دلالة استلزاـ واضحة في معتٌ  الاىوار. تتشكل وحدتو الإنشائية كاملة تشتَ بالنتيجة الى موضوعة البيئة وحياةالدوضوع معتٌ" كرمز 
مع ما يحيطو من تشكيلبت الخطوط الدشكلة اذ ركز الخزاؼ على الدضموف بشكل واضح وفي استغلبؿ تاـ لفضاء العمل  ,الدشهد الدنجز

لداىر السامرائي لا يحمل غتَ بصمة فناف معاصر ورث فنوف ارض  الا اف الدنجز النهائيوحدات زخرفية زادت من قيمة الدوضوع الجمالية ,
لخطاب الذي يحملو العمل فتٍ ىو نتاج تفاعل الادراؾ الحسي للفناف والادراؾ العقلي للمتلقي من خلبؿ اذ أف االرافدين وتشرب بروحها. 

مايحمل من علبمات أيقونية ذات دلالة رمزية, وكانو في حوار للمخلوقات الحيوانية مع النباتية)القصب( , والداء والذي يكمل احدهما 
 الآخر.

 (2انموذج )

   
اسماؾ,طيور,حيوانات لستلفة نباتات,خطوط متعرجة,اشكاؿ ىندسية لرردة, تلك وحدات اسس بها السطح البصري وبكم لوني         

متنوع)الاصفر,الاخضر,الازرؽ,الابيض,..( تناغمت على ارضية باللوف الاسود, كانها قطع فخاريات ترجع الى القرى الزراعية الاولى)حسونة 
القديم اف ما تطرحو الاشكاؿ على خلبؼ الدعتٌ القضوي لزققة استلزاـ بزاطبي وفق خرؽ قوانتُ التعاوف الخطابي,  ,العبيد,سامراء(في العراؽ

اخر وىو عمل الدعتٌ ,فالسمكة مفردة واقعية تغادر مفهومها  شيءويقصد بو  شيءفالفناف يطرح ,الكامن  خلف الشكل الدعلن  والدعتٌ ىو
الدتخيلة والخطوط الدتعرجة ذات السمة الجمالية  بألوانهابدعالجتها الجمالية المجردة مكتسبة قيمة ضمن كينونتها في الخطاب البصري  الواقعي

 العائدية الدادة القياس تاريخ الالصاز اسم العمل اسم الفناف

 اكريليك على الكانفاس  ـ 172×سم 64 ـ2557 تكوين فاخرلزمد           
 

 تورينتو -حربة حستُ



 في الفن التشكيمي العراقي الاستمزام التخاطبي لمشاهد الاهوار بين الموروث والحداثة

 رنا ميري مزعل الباحثة.      ابتسام ناجي كاظم  الباحثة. 

       Route Educational and Social Science Journal    

1288          Volume 5(8), June 2018 

ر في ار مغايالخالصة التي تستلزـ الخطاب الجمالي وىي الدفردة ذاتها التي استخدمها الفناف العراقي القديم في صياغتو الجمالية لكن تداولذا في اط
فيو  الواردةبحكم السياؽ الثقافي والاجتماعي  اشارة الى الداء الذي يستلزـ الخصب والنماء ,ىو كينونة وجود فالدفردة ذاتها لكن الاستعماؿ تغتَ

اكم  حداثوي لررد حامل لتً  بأسلوبويدكن قراءة الخطوط في الختم الاسطواني. فالخطاب البصري يدثل بيئة حياة تضم لستلف الدوجودات 
حضاري سيق بنظاـ استعمالي خرؽ الدعتٌ الاسطوري . تتضافر بصيع الدفردات الشكلية في احالة غتَ مباشرة الى بيئة الاىوار ,وىي مفردات 

وجودىا في ذات الاشعة مفردات لذا  الدائرة الحمراءعالجها الفناف العراقي القديم في سياؽ مغاير واستلزاـ بزاطبي السنبلة ,القارب ,الطائر وحتى 
الى الواقع بصفة مباشرة   لا يحيلالارث العراؽ القديم وفي الخطابات التشكيلية ,لكنها ىنا تستلزـ معتٌ بصالي فحسب .فالقارب ىنا رمز بصالي 

د الواقع بريا  فمدلولو ضمن سياؽ الخطاب الوارد فيو واستلزاـ متضمن يحاوؿ الفناف من خلبلو ولرموع الدفردات الاخرى ايجاد عالم خارج حدو 
اقطاب لجماؿ الوجود.اما في سياؽ الفن القديم فيتخذ القارب جانب قدسي ارتبط بحضور الالذة التي تبحر  جاعلب منهاكل الكائنات بسلبـ ,

 فيو وسط حزـ القصب ,جاعلة منو استلزاـ ديتٍ واسطوري .                                                          

 (3)انموذج 

     
الخطاب البصري ذو بنية واقعية بريل الدخاطب الى الواقع بصيغة مبسطة الى مشاىد الاىوار وبيئة جنوب العراؽ التي تركت صداىا في       

كاتي ا الاولى _لكنو يجتًح السطح بعيدا عن النقل المح وتنشئتووىي مسقط راسو -لسيلة الفناف والتي كانت حاضرة في خطاباتو التشكيلية 
 تعبتَي رمزي .     فهو يرسم بحس

قارب في وسط مياه ذات  سوداء بذذؼبرداء ابضر وعباءة  امرأة -الداء–يؤسس السطح بالاستناد الى عدة مفردات وىي حزـ القصب      
ـ حيواف )الجاموس(وبيوت القصب )الاكواخ التي تبتٌ في الاىوار(.ويؤسس الدشهد التصويري جو لوني عا ويطالعنا خلفهاحركة مستقرة ,

مائلة للزرقة .يشتغل الخطاب وفق تضمتُ عرفي وما تقتًحو طبيعة الاشكاؿ بصيغة مباشرة واحالة دلالية الى طابع البيئة العراقية 
 الدشحوؼ او القارب(معلن عنها مباشرة .-الجاموس–القصب -)الاكواخ بدفرداتو)الاىوار(

الشمس حامل بذلك استلزاـ خاطبي لعتمة  بإشراقةوالدناقض لطابع الدكاف الدفعم  ويجتًح طابع التكوين العاـ بالجو اللوني الدائل الى الزرقة
وفق الدفارقة لقوانتُ التعاوف ,فالخطاب ىنا ليس  الاستلزاـوكبت داخلي لعدـ الاستقرار السياسي في العراؽ في فتًة الثمانينات. ويتحقق 

 الشكل ,معتٌ متضمن او  ر لذذامغاييصرح بو بظاىره ومعناه  شيءفعلية ,اذ يعلن عن  لزاكاة
والخطاب ككل .فضغط الحياة والواقع السياسي وما حل ببيئة الجنوب وبذفيف الاىوار والذجرة من الدكاف . اضافة الى  بالأشكاؿمضمر 

ارسة حياتها اليومية وىو على ظهر القارب وىي تشق طريقها في لش الدرأةبرقيق استلزاـ حرفي في اشارة لدلالة الحياة في بيئة الاىوار بسثل في 
الكادح في مشقة الحياة .اما اشكاؿ حزـ القصب ,والاكواخ  للئنسافجزء من سياؽ الحياة في الاىوار وبرملها اعباء الحياة, مستلزـ ضمتٍ 

واقع الحياتي .وبتغتَ السياؽ يتغتَ الدبنية منها ,تستلزـ اقتضاء بصالي لواقع البيئة واشارة بصالية تتعاوف في برقيق الاستلزاـ التخاطبي في سياؽ ال
الاستخداـ والاستعماؿ للمفردات فحزـ القصب عالجها الفناف العراقي القديم في خطابو التشكيلي,وىي تستلزـ حضور ديتٍ مضمر 
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الشكل -اء النذري بالشكل اذ تشتَ الى )الالذة عشتار ( الذة الخصب والنماء والحب,ويدكن اف نرى حزمة القصب رمز عشتار في )اناء الورك
 التخاطبي من الجمالي الى الاسطوري الديتٍ .                                      الاستلزاـ.فالسياؽ احاؿ حزـ القصب وغتَ  للآلذة(حيث موكب النذور الدقدمة 4

عيش في بيئة الاىوار والذي يستلزـ الدلالة على وبابذاه تعزيز الواقع البيئي يطالعنا شكل حيواف )الجاموس(وىو من الحيوانات التي ترتبط وت   
البيئة والحضور البيئي الفاعل لطبيعة الدكاف .وفي سياؽ مغاير في الخطاب التشكيلي القديم يستلزـ تضمتُ القوة والخصب ,ويخرؽ قانوف 

بسيطرتو ولزافظتو على وجود مظاىر تضايف وشكل الرجل  , اذ تضاؼ قوتو الى الرجل التعاوف بحضور ىذه الدفردة بشكلها الواقعي الد
 والاشكاؿ ىنا من الحضارة العراقية القديدة برمل ذات الدفردات الدوجودة في عينة البحث في استلزاـ مغاير . القوة.

  (4انموذج)

   
الخطاب البصري مكوف من وحدات رمزية تقوـ على استدعاء شكل من البيئة العراقية والدوروث الشعبي )البلم او الدشحوؼ(الذي زين     

د على من كلب الجانبتُ بالخط الكوفي فضلًب عن الرموز الحضارية لذا علبقة بالظواىر البيئية والاجتماعية)الدثلث والذلبؿ والنجمة(, كما يوج
 الدشحوؼ ىيئة انساف مستلقٍ وبيده لرذاؼ   ظهر 

عمد الخزاؼ في ىذا الالصاز الدتعدد الجوانب على الواقعية الدألوفة لشكل الدشحوؼ ,لكنو صاغها بلغتو التشكيلية وبنسق تعبتَي قائم    
ففيو تتًاوح وسائل التعبتَ الدستخدمة من الايداءة على الايجاز الداؿ والواعي الدعبر, لزاولا التجميع بتُ بساطة التكوين وبلبغة المحتوى الرمزي 

الصريحة الى الحركة الساكنة للؤشكاؿ و مساحة اللوف  النابذة من تثبيت اوكسيد الحديد الابضر للوف الابضر , واكاسيد كوبلت والنحاس 
العذوبة .ومن التناغم الذي يبلغو الرمز في بعض  والدنغنيز و الرصاص  للوف الاسود واللوف الاخضر اوكسيد الكروـ الى التدرج الدتناغم شديد

الذيئة الاحياف الى البساطة والايجاز في التعبتَ وىو بهذا يحدث تكاملب بصريا بتُ الدشهد الطبيعي لدنطقة الأىوار التي حل بها الجفاؼ وبتُ 
 بيئة الطبيعية. البشرية الدسجاة بصمت على ظهر الدشحوؼ وعناصر اخرى استلهم اشكالذا ودلالتها من ال

من ىنا بات واضحا للمتلق ما ذىب اليو الدنجز الخزفي في استهجاف فعل بذفيف الاىوار وما صاحبها من مشاكل والاـ الحقت بالسكاف    
 الذين يقطنوف تلك الاماكن, فالجوع والالم وموت الحياة الدائية  المجسد بهيكل عظمي لسمكة ملقاة اسفل الدشحوؼ .وجفاؼ الاراضي
                     القى باعباء كبتَة على تلك الاماكن وىجرىا اغلب الناس فألم الدشحوؼ ىو تعبتَ عن ألم الصياد الذي يعيش في تلك الاىوار .           

الدوقف الذي فيو فهذه الرؤية التي قدمها الفناف بسثل سياؽ متداوؿ يدكن استيعابو من قبل الدتلقي, اذ يقع ىذا الدنجز ضمن سياؽ      
ظاىره يخالف مضمونو وباطنو. وبهذا يؤشر إلى إيصاؿ السياؽ الاجتماعي  إلى العالم. لدا يحويو من مرجع بيئي يستخدـ الدشحوؼ والارض 

ة برغم دلالة استلزاـ واضحة في الدعتٌ الدنجز فهي دلالة مفهوم بيئية. وىذهالدتصدعة كمثاؿ للتعبتَ عن ظاىرة عامة ستقود إلى كوارث 
بفعل عمليات برليلية وتركيبية للمفردات البيئية واعادة ضمنيتها الدستلزمة وىي مقصدية لاف الدعتٌ الدراد ىو ما دؿ عليو الدشهد البصري , 

 .تلبحقة,انو نداء لإنقاذ الطبيعة التي أهملت بعدما تعرضت لو من آثار الدمار والتجفيف النابذة عن الحروب الد تكوينها في العمل الفتٍ
 ,بشكل تشققات , يتضح فيو الاستخداـ الدتكرر لدسطحات الارض الدتمثلة بالدساحات البنيةنلمح اسطح تضاريسية لرردة مكونة 

بفعل وإرباؾ رؤاه وبرقيق فعل انتباىي للئعطاء العمل انطباع ايهامي بالحركة عن طريق الشكل واللوف الذي يسهم في جذب الدتلقي 
وبالتالي بردث تغتَات  الذي يكوف لزاوراً وشريكاً تكميلياً لو. ويصبح ذات متفاعلة مع العمل عن طريق إيهاـ عتُ الدتلقيالتوترات البصرية 
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, اذا نقع على تعيتُ واقعي متتابعة في إدراؾ الدشاىد, تسهم في استمرار التواصل والانفتاح على مزيد من الدلالات والتأويلبت الدتلبحقة 
اذ , في إيصاؿ الخطاب الجمالي ا عاليا ويسقط التمثيل الايقوني. من خلبؿ الاستعماؿ غتَ الحرفي او المجازي للغة البصريةبيئي يسجل بذريد

  في بسثيل الفكرة على لضو اكثر فاعلية لدى الدتلقي  اوؿ التعبتَ صياغياً من خلبؿ الاحالة الى الدكاف والزماف.يح
 ( 5انموذج)

لدشحوؼ لزطم و مقسوـ الى نصفتُ. ضم زخارؼ او للخزاؼ )حيدر رؤوؼ( نرى مشهدا بصريا بالالتفاؼ حوؿ الدنجز الخزفي المجسم     
وبالواف الصبغة الجاىزة )الاصفر والنيلي والاخضر والبرتقالي والبتٍ(على مساند وظهر وحدات ىندسية رسمت وحفرت بشكل بارز 

 الدشحوؼ.

العمل ككل يبدو ذو لوف غامق نفذ بتقنية الراكو وبذلك يبدو بدستويات لونية لستلفة برمل بريقا معدنيا نتيجة الاكاسيد  
 الدمارسة والخبرة . والزجاج الدستخدـ مستعينا ببعض الدهارات التي اكتسبها من 

بهدؼ ايصاؿ  الى اظهار قدراتو على التفكتَ والتخيل والتنفيذ بطرؽ عدهكما ىو واضح    سعى الخزاؼ بوسائلو الفنية والتقنية
ل بحركتو, ر والتبادؿ بتُ جزئي)الدشحوؼ( الداؿ على الرجل والدرة ليمثظلزاولة كسر التناو الدعتٌ من خلبؿ التقنية والخامة وطريقة الاخراج .

لتحقيق دلالة استلزاـ  على افتًاض اف دلالة الخطاب للمشهد تضمنت شكلب ىذه الفكرة التي من اجلها انطلقت العملية التخاطبية  
استعماؿ لرازي يدثل الفكرة التي من اجلها انطلقت العملية التخاطبية. اذ  لأنو-مستلزما ومفهوما ضمنيا ومقصديا دؿ عليو االدنجز رمزيا  

 يعيد الخزاؼ انتاج عمل لزلي بطريقة الاستعارة الشكلية والدلالية معا.

لقد عرج الفناف على تناوؿ مشهد  تعرض لو ابناء العراؽ من ظلم واهماؿ و تهجتَ مستخدما أسلوب جديد في التعبتَ من خلبؿ 
فكرتو حوؿ الخوؼ والعدمية التي قاسى منها لزاولا ىنا الخروج بدنجزه الى حيز من التخاطب لكي يجسد , قسم الدشحوؼ  الى جزئتُ

من قتل على الذوية وتهجتَ وتناقص فرص العمل فقد تسلل ىذا الدعتٌ ليكوف حاضرا في ذىن الدتلقي من 2553الانساف العراقي بعد عاـ 
اف المحيط  رمزية عميقة بدعتٌ يكشف بصالا ودلالات ل والثقافية بكل لزمولاتو الحضارية خلبؿ الدشحوؼ كونو يدثل ىجرة الانساف العراقي

للصيد ووسيلة للنقل بتُ الدسطحات الدائية  كأداةالدلالي قد سمح لتمظهر شكلي قائم على انتزاع شكل)الدشحوؼ( من سياقو الثقافي  
خلبؿ جزئية  ليتغتَ مقصده من مستوى اجتماعي بيئي الى اخر منبرويل معناه  الى مواجهة البحار والمحيطات .اي العمل على  البسيطة

التي الصز فيها العمل لينتج معتٌ غتَ الذي ينتجو في الواقع ليمثل حدث تأثتَي يدكن بواسطتو احداث رد فعل وتأثتَ  وظرفية الدكاف والزماف
لخصوصية  للئحالةليبعث على الصاز رسالة, شفرة, استعارة واقعية من الواقع الدعاش, يسعى ىذا العمل في بذربتو البصرية  لدى الدتلقي

الوقوؼ والسر في البحر بأمواجو  لا يستطيعموضوع مأساوي ,الذي يعبر عن رحلة الانساف العراقي بكل ما يحملو موروثو وتاريخو الا انو 
ل والجماؿ الدرسل)الفناف( والدتلقي يسعياف الى بلوغ بزاطب ناجح تتوائم فيو الوظيفة والشك ما جعلوىذا العالية بهذا الدركب الذزيل والمحطم .

 العائدية الدادة القياس تاريخ الالصاز اسم العمل اسم الفناف

 حيدر رؤوؼ سعيد
 

 خاصةالخزاؼ مقتنيات   خزؼ سم 28× سم35 ـ2516 ىجرة
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يحاوؿ الفناف استعارة مفردات ومشاىد واقعية ضمن سياؽ الدوقف الذي دؿ علبئقيا بتُ ىجرة الانساف من خلبؿ خرؽ مبدأ التعاوف الذي 
 البسيط. بالدشحوؼ

 الفصل الرابع 
 النتائج والاستنتاجات 

 اولا:النتائج                   

دلالة استلزاـ تعزز دور السياؽ في سد الثغرة الحاصلة بتُ الاحالة الحرفية للمفردات البصرية وبتُ الدشاىد البصرية اشملها تتوافر على -1
 الافادة من خفي الخطاب وىذا ماظهر في كافة نماذج العينة

 يتحقق الاستلزـ التخاطبي وفق الدفارقة لقوانتُ التعاوف واستلزـ الخطاب الجمالي في كافة النماذج.-2
 (. 3برقيق استلزاـ حرفي في اشارة لدلالة الحياة في بيئة الاىوار في نموذج) -3
استخدـ الفناف الدعاصر بعض الدفردات استخداـ رمزي ساخر من الاعتًاض والرفض للواقع  اذ قدـ لنا رؤية ذات مضموف اجتماعي  -4

 (.4, 3,  2, 1كما في الانموذج)
 ر في الاعماؿ الفنية تدؿ على معتٌ غتَ الدعتٌ الحرفي وفق لزتواىا القضوي كما في بصيع النماذج.اف الدفردات البصرية لدشاىد الاىوا-5
 تقنية صورية وتنويعات( البصرية الرموز اعتمادىا من ذلك توجهاتها في متنوعة بنائية على لدشاىد الاىوار الشكلية الذيئات اعتمدت-6

 البحث كافة نماذج عينة  في والجمالي الوظيفي الذدؼ بذلك لزققة البصرية للتوليفة
 البحث بو حفل الذي التنوع ,ىذا ايقوني,رمزي,بذريدي منها عدة انماط الى للمنجز الفتٍ التشكيلي الشكلي الدظهر أنماط تنوعت-7

التشكيلية  الدنجزات فيحصل  الشامل التنوع ىذا سواء, حد على والجمالي الوظيفي للبعد بسثيلب والتعبتَي الدلالي الشكلي التمثيل يؤكد
 نماذج عينة البحث. كافة في )رسم وخزؼ(

بذسدت بيئة الاىوار في الخطاب التشكيلي العراقي الدعاصر بتُ معالجات مرمزة في اشارة للطابع البيئي كما في النموذج  -8
الاىوار ,ومعالجات تستلزـ الحضور البئي بصفة  ,(لابريل الى الواقع البيئي بصيغة مباشرة وانما عبر عدة رموز اشار الفناف فيها الى 1,2)

 (. 5,  4, 3كاملة عبر مشهد الحياة اليومية )

ج) يأخذ الشكل الحيواني )الاسماؾ(ىنا اشارة للمفهوـ التخاطبي لفهم اللغة )البصرية( في حيز الاستعماؿ طابعاً تأويلياً آخركما في انموذ -9
 القديم. كر الأسطوريبزتلف عن تأويلبت الف,جعلت لذا قيمة (2, 1
, 4, 3 عتمة وكبت داخلي لعدـ الاستقرار السياسي في العراؽ في نماذج)وعن  استلزـ شكل القارب تعبتَ عن رحلة الانساف العراقي, -15
5.) 

 تنوعي اظهار حالة في للمتلقي لزددة توجيو رسالة على قائم غتَ مباشر معتٌ على التشكيلية لدشاىد الاىوار البنية دلالة انطوت-11
 في نماذج العينة كافة. واضح ىو كما والتفرد التمييز من كبتَ قدر على لتصبح للؤشكاؿ

 (اذ بضل الدعتٌ الدضمر دلالات تضمن في ظروؼ الخطاب الصادر عن الدرسل. 2, 1برز تداوؿ الدفهوـ الضمتٍ في الانموذج ) -12
معتٌ لزددا في نظاـ  الدشهد البصري يختلف عن معناىا  فأنتجتاستخدـ الفناف مفردات بعينها وساوقها مع الدفردات الاخرى  -13

 الواقعي, بصيع نماذج العينة. الحرفي او
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ب التشكيلي العراقي الدعاصر يتغتَ الاستلزاـ التخاطبي لدشاىد الاىوار و الاحالة الدلالية للمفردات التشكيلية بتغتَ السياؽ في الخطا-14
 معتٌ مغاير عتو الفن العراقي القديم وىذا متحقق في بصيع نماذج العينة . متخذة

تم اقتباس ثيمات بعينها مأخوذة عن الفن الرافديتٍ القديم وصياغتها بأسوب معاصر مبتكر وبسيط يدكن فهمو لدى العامة كما في -15
  نماذج العينة كافة.

 
 جات:ثانيا:الاستنتا

الحضاري لذا اختلفت مدلولات الدواؿ وفقا لاختلبؼ  تأثر الأسلوب الفتٍ للمنجز التشكيلي العراقي الدعاصر بالتلبقح الثقافي والتماس -1
 نظاـ العلبقات ضمن السياؽ الكلي اذ تم التأكيد على الوظائف الداخلية للعلبمات والاشتغاؿ الداخلي للبنساؽ

دلة بتُ ذىب بنا الخطاب التشكيلي الذي اسس لو الفناف العراقي الدعاصر )الى قراءة معرفية لدستوياتو التًاثية, فهو يقيم توازناً عميقاً ومعا -2
 سطحو الخارجي الدعاصر وبتُ استنطاقو لطاقة رموزه التًاثية. 

 بطبيعة الحاؿ سواء من ناحية الدوضوع او الفكرة .اف مشهد الاىوار واحد من الدثتَات الجمالية  لكن التعبتَ لستلف  -3
 ابزذ الفناف العراقي الدعاصر موضوعة الاىوار بنية اساسية لتشكيل خطابو الفتٍ ضمن موضوع البحث. -4
الاخر, اذ اعتمد الفناف العراقي الدعاصر في بعض منجزاتو  على الشكل  الواقعي)الاحالة الدباشرة للواقع(  وعلى الدعتٌ الدضمر في البعض  -5

 ظهرت علبقات التضاد والتعارض بتُ الدلالة والسياؽ التي تظهر من خلبلو الدلالة .
 اسلوب من أكثر استخداـ من خلبؿ جسدت والتي التنوع الاسلوبي بتناوؿ مفردات في توظيف مشاىد الاىوار )القصب والدشحوؼ(  -6

 . الجمالي الدظهر لإعطائها
وعدـ الخوض في تفاصيل تشريحية ليكوف واضحا ومتصلب  بالبساطةىد الاىوار بوصفها بسثلب بصريا يتسم ابذو الفن العراقي الى تصوير مشا -7

 .بالناس
 : ثالثا:التوصيات والمقترحات

 اصدار مطبوعات تتناوؿ بيئة الاىوار بالدراسة والتحليل ضمن نتاجات الفن التشكيلي -1
 عقد جلسات تثقيفية عن البيئة العراقية) الاىوار( والاىتماـ بها لكونها تراث خصب في رفد الدنجزات الفنية  بالدفردات الشكلية  -2

 الاستلزاـ التخاطبي للمشاىد الاسطورية في الفن العراقي القديم بتُ النص الاسطوري والدنجز التشكيلي-3
 .الفن الحديثالاستلزاـ التخاطبي لدشاىد الطبيعة في -4
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