
 

  Route Educational and Social Science Journal           
  Volume 5(1), January 2018  406 

Route Educational and Social Science Journal    ISSN: 2148-5518 

Volume 5(1), January 2018 
 

                                          Article History 

Received/Geliş 

12/11/2017 
Accepted/Kabul 

16/12/2017 

Available Online/Yayınlanma 
10/01/2018 

 

للسعيد   (اللعنة عليكم جميعاأنتم وأحذيتي و جواربي وتماهي الأجناس في روايتي )

 بوطاجين

 د أحمد بقار
 ملخص الدداخلة : 

) أحذيتي  تطمح ىذه الورقة البحثية أف تضع يدىا على أىم التداخلات الأجناسية في روايتتُ مهمتتُ :
 said )  و جواربي و أنتم و اللعنة عليكم جميعا ( للكاتب الروائي  و الأكاديدي الجزائري " السعيد بوطاجتُ "

boutadjin)   . 
الأدبي في الأدب الدعاصر أصبح ضربا من الدستحيل  أو كمن  لا يخفى على كل دارس أف نقاء النوع 

لصد الشعر في إذ ، فالأجناس الفنية الأدبية تداخلت مع بعضها  ؛  إبرة في كومة من الذشيم المجموعيبحث عن 
  النثر و النثر في الشعر ، و ىلم جرا ... إلا أنها بقيت مستقلة بأشكالذا . 

  ىذين الروايتتُ عن ىذا التداخل الذي شكل جمالا في الدن  الروائي : ستحاوؿ ىذه الدداخلة البحث في 
 / اللغة الشعرية  1
 / اللغة الدسرحية  2
 ة العامية / اللهج 3
 / لغة الصحافة  4
 / اللغة الدسكوكة الدركزة  5
 / لغة القرآف الكريم  6
 / الرسم  7
 / السينما  8
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رقما مهما في  "said botadjin يعد الروائي و الأكاديدي الأستاذ الجامعي " السعيد بوطاجتُ " "  

عالم الرواية الجزائرية خاصة و العربية بشكل عاـ ، فقد جمع إلى جانب الإبداع الروائي العمل النقدي الجاد ، و 
لعل ما يديز رواياتو ىو طابع السخرية السوداء ، و تتميز عناوينها الصارخة بطابع الدفارقة الصادمة لأفق التلقي ، 

( ، ) ما حدث لي غدا ( ، جمع فيها جميعا القصر و التًكيز و العمق . و  نذكر منها : ) وفاة الرجل الديت
السخرية طريقة سريعة و لزببة في نقل و تلقي الخطاب ، و ىي ظاىرة قديدة قدـ الخليقة في حد ذاتها ، و أوؿ 

لكل التوقعات ،  سخرية كانت من إبليس لدَّا أمر بالسجود لآدـ عندما خلقو الله تعالى ، فكاف رده صارخا لسالفا
قاؿ   ( 61 )وإذ قلنا للملائكة اسجدوا لآدـ فسجدوا إلا إبليس قاؿ أأسجد لدن خلقت طينا ) يقوؿ الله تعالى : 

قاؿ اذىب فمن تبعك   ( 62 )أرأيتك ىذا الذي كرمت علي لئن أخرتن إلى يوـ القيامة لأحتنكن ذريتو إلا قليلا 
عت منهم بصوتك وأجلب عليهم بخيلك ورجلك و استفزز من استط (63) منهم فإف جهنم جزاؤكم جزاء موفورا 

سخرية أساسها لزاججةٌ لتقديم  ،  1((64)الشيطاف إلا غرورا وشاركهم في الأمواؿ والأولاد وعدىم وما يعدىم
برىاف ربدا يشفع لو في عدـ السجود لآدـ ؛ فهو لسلوؽ من جنس يختلف عن جنس آدـ ، لظنو أف النار أفضل 

خلقتتٍ من نار و خلقتو من طتُ( ، ىذه السخرية أماـ رب العزة برولت إلى عداء تاريخي من الطتُ ) أنا ختَ منو 
مستحكم ؛ إذف ىذه سخرية سوداء تنم عن حقد دفتُ ، و الروائي " بوطاجتُ " كل أعمالو الروائية تستند إلى 

و   العربي ) الواسعيطو القريب ) بلده الأـ ( أو في لز و متبـر من واقعة المحيط في جانبوىذه الظاىرة ، فه
معلنا الروائي ة الدوحدين ، و بقي يراوح مكانو ، يقوؿ الإسلامي ( الذي أبى أف يتغتَ لضو الأفضل منذ سقوط دول

منذ البدء عن نهجو الذي رسمو لنفسو : " أيها القارئ الذي لا يعرفتٍ ، يكفي أننا أخوة و أمنا الأرض شاىدة . 
تٍ و لست فخورا بانتمائي لسلالة متوحشة . أجد متعة غريبة في السخرية متٍ و من ىذا أنا : متعب من وقتي و م

 الذين يسخروف متٍ ، أنا أعرؼ : 
قادة العالم معتوىوف و الشعوب التعيسة تتقاتل إرضاء لذؤلاء المجانتُ الذين يقودوف الخليقة لضو لشالك 

فكروف بأمعائهم ، و أما الإنساف الحقيقي فنادر في ىذا في التاريخ كلو فوجدت ناسا كثتَين يالجنوف ، لقد بذولت 
  2 "الكوف الذي يحج إلى الجيب لشتطيا الكذب و دمكم 

إف البحث في نقاء الجنس الفتٍ الآفَ أصبح ضربا من الدستحيل ؛ لأف التماىي و التداخل أصبح ضربةَ  
ىو : التمازج أو التًابط أو الانصهار بتُ شيئتُ وجعلهما  Identificationالتماىي  و ةالدمهالازبٍ ، و 

. إذ قاؿ أف : "التماىي 1899وقد استخدـ س. فرويد، ىذا الدصطلح في علم النفس، لأوؿ مرة عاـ ،  واحد 
 ىو التعبتَ الدبكر عن الرابطة العاطفية مع شخص آخر". يتماىي الفرد مع شخص آخر "كمثاؿ للذات " بوصفو 

 

                                                           
1
 . 46.46.46.46الآيات  قرآن كريم : سورة الإسراء ./   

  5. ص  2009 2.دار أسامة للطباعة و النشر و التوزيع. الجزائر . ط السعيد بوطاجتُ  . اللعنة عليكم جميعا/   2

http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=965&idto=965&bk_no=51&ID=965#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=965&idto=965&bk_no=51&ID=965#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=965&idto=965&bk_no=51&ID=965#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=965&idto=965&bk_no=51&ID=965#docu
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         أف يكونو، أكثر لشا يريد أف يدتلكو ، و ىذا ما وصلت إليو كل الأجناس الفنية من التماىي  شخصاً يريد
" الرواية نوع أدبي منفتح بامتياز على لستلف و من الصعب عدـ إفادة جنس من جنس و التداخل إذ أصبح

زىا ففي زمن تداعت فيو الحدود بتُ تشكلات الفعل الإبداعي لشا يشكل عنصر إثراء للرواية ، و تنوع لآليات إلصا
الأجناس الأدبية ، و من بٍ أصبح يتعذر الحديث عن صفاء ىذا الجنس الأدبي أو ذاؾ ، فكل الأنواع الأدبية 
تتجاوز لتتحاور قبل أف تنتهي إلى التلاقح مع بعضها البعض ، و ىو ما يسمح لذا بإغناء مكوناتها و بذيد طرائق 

  3و مواقفها ، و تبادؿ التأثر و التأثتَ مع الأجناس الأخرى " تعبتَىا و تشكيل رؤاىا 

الحديث عن الأجناس بدأ مع " أرسطو " في كتابو ) فن الشعر ( إذ حاوؿ تقديم كل الأجناس في إطار  
علمي ، أراد من خلالو برديد ملامح كل جنس على حدةٍ مقتًحا لو آلياتو الفنية ، و قسم الأدب بجملتو إلى 

 4لاثة : غنائي و ملحمي و درامي أقساـ ث

كما يدكننا تتبع ىذا الدفهوـ حوؿ مصطلح الجنس في معاجمنا العربية الأصولية ، فقد ورد في كشاؼ  
و        من كل شيء ، و ىو أعم من النوع ، يقاؿ الحيواف جنس ، اصطلاحات الفنوف أف الجنس ىو " الضرب 

، فيبدو من ىذا أف الجنس يقوـ على التفرد بصفاتو عن الأغيار ، و لو كاف شبيها بو في أشياء  5" الإنساف نوع 
جزئية ؛ ربدا ىو ما عناه الفقهاء الأصوليوف عندما اعتبروا الجنس " كليا مقبولا من كثتَين لستلفتُ بالأغراض دوف 

ية الإنساف ، رغم أف ىناؾ اختلاؼ ببعض فإذا ما قلنا إف الإنساف جنس ففي ىذا إبقاء على جنس 6الحقائق " 
 الأغراض ؛ لأف ىناؾ الرجل و ىناؾ الدرأة .  

 إف برديد طبيعة الجنس الأدبي أو ىُويتو تلزمنا الوقوؼ على طريقتتُ في الواقع النقدي :  

 أو رواية الحمار هتَ، مثل : إلياذة ىومتَوس ،: أف تنطلق من مواصفات وجدت في عمل أدبي ش أولاهما 
الذىبي لأبوليوس ، أو رواية دوف كيخوت لثربانتس ، أو مسرحيات شكسبتَ    أو قصائد بودلتَ ، أو 
قصائد ت.س.إليوت ، أو رواية يوليسيز لجيمس جويس و غتَىا ؛ أي أف مثل ىذه الأعماؿ بركم 

 –ي قارات العالم أدب باق –نظريات التجنيس ، وفق منطق ) الروائع ( في الدركزية الأوروبية ، مع استثناء 
و ىنا تكمن الإشكالية ، حيث أف نظرية النوع تصبح ناقصة ؛ لأنها لا تأخذ بالخصائص الدتعالية في 

 أعماؿ أدبية كثتَة ) رائعة ( أخرى في باقي آداب العالم. 
 

                                                           
 253كتاب عماف . مطابع الدؤسسة الصحفية الأردنية . ص كماؿ الرياحي:  / حوارات ثقافية في الرواية و النقد و القصة و الفلسفة .    3
  3 الصفحة من بداية ، 2001 سنة لبناف، بتَوت الثقافة، دار بدوي، الرحمن عبد ترجمةطاليس :  أرسطو الشعر، فن :ينظر/   4
 223 ص ،1 ج ـ، 1861 سنة بتَوت، صادر، دار التهانوي :  علي بن أعلي محمد الفنوف، اصطلاحات كشاؼ/   5
 2 ص ،1ج  :  التهانوي علي بن أعلي الفنوف، محمد اصطلاحات كشاؼ/   6
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  ء أف : أف تنطلق من ) الدطلق ( و ) الجوىر ( ، و ) الدتعالي النصي ( ، دوف التأكد من قبل القراالأخرى
النظرية قد اعتمدت فعلا على قراءة نصية شاملة للؤنواع الأدبية ، قبل استخراج الخصائص الدتعالية للنوع 

و في الأغلب الأعم  7من نصوص فعلية ؛ لأف التطبيق النصي يكشف صلابة النظرية    أو ىشاشتها . 
  بذمع نظرية الأنواع الأدبية تبلورت عند الغربيتُ وفق مرحلتتُ هما :

 و بلغت أوجها مع الكلاسيكية الجديدة التي دعت إلى فصل الأنواع الأدبية عن  مرحلة عتيقة :
 بعضها البعض على كونها متباينة لستلفة لا يتداخل أحدىا مع الآخر . 

  برزت حديثا ، و لا تعتتٍ بالأحكاـ القيمية و لا تدعو إلى الفصل بتُ الأجناس مرحلة وصفية :
الأدبية ، بل تعدت إلى البحث عن القواسم الدشتًكة بتُ الأجناس لتوليد أجناس جديدة ، كما 
تهدؼ إلى البحث عن القاسم الدشتًؾ العاـ للجنس الأدبي من أجل الوقوؼ على خصائصو الأدبية 

ة ظهرت أواخر القرف التاسع عشر بداية القرف العشرين تدعو إلى الانفلات من كثتَ من ، ىي نظري 8
 الخصائص الشكلية . 

و الناقد الفرنسي " جتَار جينيت " يدعو عبر نظريتو إلى دمج كل المحاولات السابقة رغبة منو في صوغ  
الدشارؾ بتُ النصوص في كتابو ) مدخل مفهوـ جديد و كذا شامل يتجاوز النوع في ذاتو إلى البحث عن الجامع 

) أطراس (  ( و كتابو الآخرIntroduction à l’Architexte)1979إلى جامع النص ( 
(Palimpsestes )1982 9  ،الأدبية النصوص أف مفادىا نتيجة إلى الدطاؼ في نهاية جنيت ويخلص 

 لستلفة نصية علاقات فيها يحدث ىذا و الأساسية، الأجناس جميع مع التاـ ارتباطها في الدواـ على بريا و تتولد
 يعتٍ فهذا روائي ، أنو على نص تصنيف بً فإذا نصها ، من أكبر بذعلها قد و الظاىر، نصها على متعالية بذعلها
 بالبعد موصوؿ أنو يعتٍ فذلك شعري نوأ نص عن قلنا ما إذا و السواء ، على الدراما و بالشعر موصوؿ أنو أيضا

       السواء ، على السرد و الشعر في منغمسة فهي نفسها، للدراما بالنسبة صحيح الأمر و الدرامي، و الدلحمي
، و يريد من ذلك أف تصنيف أي نص 10مكوناتو  بدجموع لا فيو غالب ىو بدا يكوف إنما النص نوعية برديد و

 يكوف بنمطو الغالب .

و مهما يكوف فإف الأجناس تبقى تتبدؿ و تتماىى مع كر الزماف ؛ لأف " الأنواع الأدبية مفاىيم مرنة 
 ، و من كاتب إلى إلى فتًة ، و من مدرسة إلى مدرسةمتطورة ، بدعتٌ أنها تتطور من عصر إلى عصر ، و من فتًة 
 

                                                           
 45.44. ص  2006/   1427.  1دار لردلاوي للنشر و التوزيع . طحستُ الدناصرة :  عنكبوبٌ تفاعلي (./ ينظر : علم التناص الدقارف ) لضو منهج   7
  52. ص  2003.  1الدركز الثقافي العربي.الدار البيضاء.الدغرب . طعبد الله إبراىيم : / السردية العربية تفكيك الخطاب الاستعماري و إعادة تفستَ النشأة ,   8
 .  53. ص العربية تفكيك الخطاب الاستعماري و إعادة تفستَ النشأة , عبد الله إبراىيمالسردية /   9

  46. ص  2007.  2الدركز الثقافي العربي.الدار البيضاء .الدغرب.طحميد لحمداني:  / ينظر : القراءة و توليد الدلالة ) تغيتَ عاداتنا في قراءة النص الأدبي (.  10
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كل كاتب متميز يغتَ ، و  كاتب ، فكل عمل جديد ) خاصة إذا كاف عملا أصيلا ( يضيف إلى النوع
 .    11من طبيعة النوع " 

كما لاحظنا عند النقاد الغرب و العرب في العصر الحديث لشن ذكرنا يؤكدوف على أف نقاء النوع أصبح  
و تتماىى          من الأمور التي عفا عليها الزمن ، و أف الأجناس تتبدؿ و تتحوؿ و تتلاقح فيما بينها ،     

 اف من بحتَتتُ لستلفتتُ فيصبح صعبا الفصل ما بينهما .  كما يتماىى ماء

و فيما يلي نستعرض صور التماىي و التداخل بتُ روايتي " السعيد بوطاجتُ " و بقية الفنوف الأخرى  
 التي تشكلت في فسيفساء جميلة . 

 اللغة الشعرية :   (1

الشعرية في أبسط صورىا ىي علم دراسة الشعر ؛ أي تتبع الدميزات و الخصائص و الأشكاؿ التي بذعل 
 .من الشعر شعرا 

في الدعتٌ و في البعد التاريخي ، استًعى  أوجوٍ  اؿُ و الشعرية بدءا ليست ىي الشعر ؛ إنها مصطلح ملغم حَمَّ  
، و الإمساؾ بو أمر ليس 12كثر زئبقية و أشدىا اعتياصا "انتباه النقاد الدعاصرين ، فهو من الدصطلحات " الأ

 بالأمر اليستَ الذتُ ؛ لأنو مصطلح غربي تعددت ترجماتو . 
فمن حيث اللغة فهو مشتق من الجذر ) شعر ( بو ؛ أي علم بو ، و يقاؿ ليت شعري : ليت علمي ،   

أي ما يدريكم ، و ما يعلمكم ، و جاء في  ؛ 13و جاء في التنزيل ) و ما  يشعركم أنها إذا جاءت لا يؤمنوف ( 
لساف العرب " أف الشعر كلاـ العرب ، و ىو منظوـ القوؿ " و قاؿ الأزىري : " الشعر التًبص المحدود بعلامات 

، و يستعاف بو في فهم و تفستَ القرآف الكريم فالشعر في اللغة ينتهي عند معتٌ  14لا يتجاوزىا و قائلو شاعر " 
 ية . العلم و الدرا

" جاكبسوف " في أبحاثو التي ترى أف أما عند الغرب حيث ظهر ىذا الدصطلح ، فقد برز عند " روماف  
، و قد  15" ؛ ما يجعل من عمل ما عملا أدبيا    littéraritéموضوع علم الأدب ليس الأدب ، و إنما الأدبية 

جعل الشعرية مرتبطة بجهوده اللسانية حيث وضع نظرية أسماىا نظرية ) التبليغ أو التواصل ( ، إذ جعل فيها 
 جاكبسوف " يرى أف مفهوـ لزتوى الشعر ، و يؤكد فايز عارؼ القرعاف أف "الوظيفة الشعرية ىي الوظيفة اللغوية  
                                                           

 33. ص  1998الذيئة الدصرية العامة للكتاب. دط. ختَي دومة : ( .  1990.  1960لقصة الدصرية القصتَة ) / تداخل الأنواع في ا  11
  . 9. ص  2006منشورات لسبر السرد العربي.قسنطينة يوسف وغليسي :  / الشعريات و السرديات . قراءة اصطلاحية في الحدود و الدفاىيم.  12
 .  109/ سورة الأنعاـ الآية   13
 .  545ص :  مادة ) شعر (..  ابن منظور / لساف العرب .   14
  . 27ص يوسف وغليسي : . الشعريات و السرديات . قراءة اصطلاحية في الحدود و الدفاىيم/   15



 

  Route Educational and Social Science Journal           
  Volume 5(1), January 2018  411 

 ، للسعيد بوطاجين  (اللعنة عليكم جميعاأنتم وأحذيتي و جواربي وتماهي الأجناس في روايتي )

 أحمد بقار

لشعرية ؛ أي الشاعرية ىي كما أكد ذلك الشكلانيوف غتَ ثابت و ىو متغتَ مع الزمن ، إلا أف الوظيفة ا
 الروس عنصر متفرد ، لا يدكن اختزالو بشكل ميكانيكي إلى عناصر أخرى .

العناوين ، فالعنواف من العتبات الدهمة في الولوج إلى عالم أي نصٍّ شعرا كاف أو  في البدء نقف عند شعرية
 ن  من معاف دقيقة و جليلة ، إلى جانب العتبات الأخرى .نثرا ، كيف لا و ىو الذي يختزؿ ما جاء في الد

، للانتباه  راسة عناوين مثتَة و شرسة و لافتةحملت قصصُ " السعيد بوطاجتُ " في روايتيو موضوع الد
) فصل آخر من     منها ما جاء بلفظة واحدة ، و منها ما جاء مركبا ، فمن لرموعة " اللعنة عليكم جميعا " : 

فبراير ، علامة تعجب خالدة ، ظل الروح ، و للضفادع  37إلصيل متى ، من فضائح عبد الجيب ، حدُّ الحد ، 
، و في لرموعة  " أحذيتي و جواربي و أنتم " : ) اعتذار ، أوجاع الفكرة ، (  حكمة ، حكاية ذئب كاف سويا

قى ، حبل لعبد الله ، مدينة زكريا تامر ، إرث من الريح ، الجورب الدبلل ، مغارة الحمأحذية الورد و الكرز ، 
؛ و كلها عناوين تعكس أفق انتظار الدتلقي و تشتت ذىنو ،  (القطب و الدسمار ، الدهنة : متكئ ، اغتياؿ الدوتى 

 اث و بقية مقوماتإلا أنها برمل إشعاعا خاصا يدنح الدتلقي قدرة على لزاولة الربط بتُ الشخصيات و الأحد
 البناء السردي .

فعنوانا المجموعتتُ القصصيتتُ في حد ذاتهما يحملاف شعرية الدفارقة التي تثتَ الدىشة ؼ     ) اللعنة 
يصدـ الدتلقي ، فالروائي لا يدعو بالشر و إنما يستشرؼ البعيد و يريد أف يقوؿ أف ىذه اللعنة  عليكم جميعا (

، و في عناوين بعض قصص ىذه يو و لم يتغتَ لضو الأفضل ستحل على الجميع إف بقي الوضع على ما ىو عل
فبراير ، علامة تعجب خالدة ، حكاية  37المجموعة ما يعضد ذلك : ) من فضائح عبد الجيب ، حد الحد ، 

فالعنواف الأوؿ يخص بالحديث عن الطماعتُ و أصحاب ذئب كاف سويا ( ، كلها برمل شعرية من نوع خاص 
فبراير ؛ فليس من  37 و بعدي الطوفاف ؛ لذا وسمهم بعُبَّادِ الجيوب ، أما عن عنواف ملء الجيوب ؛ أصحاب أنا

عيشوف لجيوبهم و الذين ستحل بهم اللعنة يسرقوف يوما ؛ إذف الذين ي 31ؾ شهر يفوؽ الدعقوؿ أف يكوف ىنا
دة على حكاية الذئب أموالا فوؽ حد عدِّ الشهور لذا وسمو بحد الحد في قصة أخرى ، بٍ يضع علامة تعجب خال

 إذف ىو زمن الوجع العجيب .  ! الذي كاف سويا ؛ فهل يعقل أف يكوف الذئب سويا ؟
لا ما وصل إليو ىؤلاء الذين يعنيهم ) أحذيتي و جواربي و أنتم ( عنواف مقزز ؛ فلو أما المجموعة القصصية 

،  مغارة الدوتىالسارد من الحطة و الضعة و الخسة لدا جمعهم في سلة واحدة مع أحقر شيء ، و من عناوينها ) 
؛  و عاكسة للعنواف الأوؿ ، عنواف المجموعة، عناوين صادمة  (  اغتيال الدوتى،  الدهنة : متكئ،  إرث من الريح

و التاريخ   روح العدـ ؛ فالدوتى لذم مقبرة و ليس مغارة ، و الإرث يكوف من الداؿ التليد فكلها عناوين تعكس 
المجيد ، أما الريح فمن عاداتها أنها لا تسكن و لا تتصور بصورة واحدة  ، فكيف تكوف إرثا من تتبدؿ في أثوابها  

و     و قصة الدهنة : متكئ تعكس بعدا اجتماعيا رىيبا حتُ يتقنع جل المجتمع بقناع البطالة كما يتبدؿ الغوؿ ؟  
 لكسل إلى مهنة عدـ خوض غمار الحياة من أجل البناء و التشييد ، إذف في زمن الرداءة العجيب بروؿ الاتكاء و ا
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اظ غتَ الدتواردة معجميا فقواعد الدألوؼ في التًكيب و يجمع الأليكسر " بوطاجتُ " الذي  و كعادة
، فهل يغُتاؿُ الديت بعد موتو ؟ كلا ، لكن شعرية الاختلاؼ ىنا تتبدى في  و ب :  ) اغتياؿ الدوتى (يسمي قصت

مفسوحا للعبهم ؛  ي لذم المجاؿَ قِ بْ يػُ  أف أعداء المجتمع يػَنػْقَضُّوفَ على التاريخ الجميل فيمحونو و يطمسونو ، اغتياؿٌ 
و شعرية العنواف تعكسها شعرية الحدث ، و يجمع بوطاجتُ ىؤلاء جميعا مع أحذيتو و جواربو  .  إذف فلا غرابة أف

) اللغة ، الشخصيات ، الدكاف ، الزماف ( ،   و ينُظر      يعد الحدث العمود الرئيس لمجمل العناصر الفنية للرواية 
لدلالة ، و تتعاقب تباعا انطلاقا ببداية   و وسط إليو على أنو سلسلة من الوقائع الدتصلة التي تتسم بالوحدة و ا

ونهاية ، و الحدث ينقل بالسرد ؛ و ىو الطريقة التي ينتقيها الكاتب ليقدـ بها الأحداث ، ىذه الأختَة ىي : " 
أو ىي   (piolلرموعة من الوقائع الجزئية مرتبطة و منظمة على لضو خاص ، و ىو ما يدكن تسميتو بالإطار ) 

 .  16سلة من الوقائع الدسرودة سردا فنيا ، و التي يتضمنها إطار " تلك السل
كما أشرنا فالحدث ىو سلسلة من الوقائع تتقيد بالوحدة و التلاحق الدنطقي ، و من الدسلم بو أف 
الأحداث لا تكوف متساوية الأهمية ، ففيها الأحداث الحاسمة التي تسمى ) نوىً ( ، و أخرى ) توابع ( ، فأما " 

اسية في الخط الذي تتبعو ، أما التوابع النوى فهي التي تشكل لحظات سردية ترفع الحكاية إلى نقاط حاسمة و أس
فيمكن حذفها دوف أف يتأثر الدنطق السردي بذلك ، و إف كاف ىذا الحذؼ سيؤثر بلا شك على جمالية الحكاية 

ا ا مركوزً إذا ما نظرنا إلي قصص روايتي " سعيد بوطاجتُ " ألفيناىا برمل ألدا و وجعً .     17في صورتها النهائية " 
قصة ) حكاية ذئب كاف  يقوؿ في السارد بسخرية سوداء ربي حر يؤلدو واقعو الدرير، يقدموفسية كل عفي نفسو  و ن
 ) اللعنة عليكم جميعا ( مستخدما طريقة و روح الشعر :       سويا ( من 

 " قالت ذبابة للذي أساء إليها :     
 لداذا تشتمتٍ يا فتى ؟
 قاؿ لذا : لأنك قذرة .

 ىذا ؟ سألتو . من أين عرفت       
 برطتُ على الدزابل أجابها .     

 ردت و ىي تقهقو منتشية :                                          
 إنها من فضلكم أنتم .                                          
 إنها و جهكم الآخر يا فتى .                                              

 18 ضاء : ذبابة لزلية "إم     

                                                           
 .  104. ص  2002.  8القاىرة . مصر . طعز الدين إسماعيل : / الأدب و فنونو . دار الفكر العربي .   16
 .   28. ص  2008عتُ للدراسات و البحوث الإنسانية و الاجتماعية . الذرـ . عبد الدنعم زكريا القاضي : البنية السردية في الرواية . /   17
  139ص السعيد بوطاجتُ : / اللعنة عليكم جميعا .   18
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ىذا الجمع الجميل بتُ البناء الشعري و روح الشعر و الدسحة الساخرة ؛ أي لا يكثر الذباب إلا  واضحٌ 
 اعي . الرَّ  بفسادِ  الرعيةُ  دُ تفسُ  إذا توفرت البيئة الدناسبة لو ، و كذلك الفساد ؛ إذْ 

أما حمار البلدة الذي لا بزفاه خافية فقد و تتواصل شعرية السخرية السوداء الدتألدة في القصة نفسها : " 
نكس أذنيو و لم يقل شيئا ، أعلنها حدادا أبديا إلى أف توفي بسكتة قلبية لدا استيقظت الحرب من جديد معلنة 

و الحطب و الأرز و النبيذ  لختَ و الجن و الإنس العصياف العاـ و كراىية كل شيء : الحق و الباطل و الشر و ا
الدقيق و أي  لامات الاستفهاـ و الفواصل و دودةالأحمر و الصلاة و الكفر و المحافظ و الصابوف و اللعنة و ع

؛  وِ سِ نَّ دَّ و مُ  سوِ قدَّ مُ  لكل شيءٍ  المجتمعِ  ؛ لا يخفي السارد في ىذا الدقطع كرهَ   20 " 19 نبات من فصيلة القلقسيات
، لذة الحياة ذىبت بالكلية ؛ فقد أفسد القبيح و الجميل لكونو أسوأ من لأف حمار البلدة لم يتًؾ لذم شيئا جميلا 

 ، أفليس ىو من أعلنها حدادا أبديا ؟  القبح ذاتو

لا لزالة أف الشعر يتداخل مع الرواية في سياؽ سردي في خدمتو و ليس خروجا عنو ؛ لأنو يوظف توظيفا 
 يصتَ معو جزءا من البناء العاـ للنص الروائي .جماليا 

 / اللغة الدسرحية :  2 

الرواية و الدسرحية عملاف فنياف نثرياف ، الأوؿ يكبت ليقرأ و الثاني ليمثل على خشبة الدسرح ، و يعد  
الثاني منهما من أقدـ الفنوف التي عرفتها البشرية و سارت على نهجو ردحا طويلا من الزمن ،     و لقد حاولت 

و الشخصية و ما سوى    ور ، الحوار  ، الدونولوج ، الرواية الإفادة منها في جملة من الأشياء : ) الدشهد ، الديك
، فالرواية بستاز بالسرد و الدسرحية بالحوار ، و الجمع بينهما ىو لزاولة للتوفيق ليظهرا في جسد موحد   21ذلك ( 

، فبعض الروايات الدعاصرة غلَّبَتْ جانبَ الحوار على السرد  لو جمالياتو الخاصة الدتميزة بشعرية التمازج و التماىي
                              ليستطيع الدتلقي أف يتناولذا من الجانب الذي يشاء ، و من أمثلة ذلك رواية ) النجوـ براكم القمر ( للروائي 

    شاء أف يقرأىا رواية ففي وسعو ذلك ،  ىذه رواية       و مسرحية معا ، فمن" حنا مينا " التي يقوؿ عنها : " 
و من شاء لأف يقرأىا مسرحية ففي ميسوره أف يفعل ، و ىو مشكور على الحالتتُ ، إف التجريب مع الابتكار 

التوفيق في الجمع ىو الذي يحقق ىذه و ،  22" ليس صرعة قصدية بالنسبة إلي ، بل ىو ىدؼ أسعى إليو لرتهدا 
 الجمالية الشعرية . 

  

                                                           
 / اللفظة مستمدة من كلمة القلق ؛ أي كل ما يدخل في زمرة الأمور التي تقُلق .   19
  141ص السعيد بوطاجتُ : / اللعنة عليكم جميعا .   20
 591 ص   :العمامي لصيب محمد -الأدبية الأنواع تداخل) عشر الثاني الدولي النقد مؤبسر في للمشاركة دراسة -بالدسرح الرواية علاقة ) في  :ينظر/   21
 . 5. ص  1997.  2وت . ط بتَ الآداب، دار  :مينو ، حناروايةالقمر ،  براكم النجوـ/   22
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 فمن الحوار في ) حكاية ذئب كاف سويا ( من " اللعنة عليكم جميعا " : 

 صباح الختَ أعبد الله ، ما ذا اصطدت اليوـ ؟ غزالا ؟  –" 

 .لا . اليوـ اصطدت زريعتك الدرة ، أجاب شابا " فاهما"  -

لسلوؽ طائش ، لكنتٍ أحب ابتسم الشاب الفاىم و راح يعلق . عبد الله ىبل . ما بقي لو غتَ الداء يحمى ، أنا 
كيف ىذا ىو رأس المحنة ، في البداية اختفى أخوه ، و لا أحد يعرؼ   ! عبد الله لسلفات الحرب ىذا من لا يحتًمو

و لداذا ، و بعد أسبوع وجد أباه مذبوحا ، أمو ماتت من فرط القنوط ، و رأس أبيو وجده معلقا على حبل غسيل 
الذي ىو السمة البارزة في  الساخرُ  ، الحوارُ  رحية من بدايتو ؛ يبدأ بالحوارِ ، ينطلق ىذا الدقطع بروح مس 23 "
 تتأسس الشعرية بكل مستوياتها عنده بهذه الروح الساخرة .  عماؿ بوطاجتُ ، إذْ أ

 يقوؿ في قصة ) مغارة الحمقى ( من رواية " أحذيتي و جواربي و أنتم " منطلقا بالحوار:  

 الكافر . ألا ترى أننا فضنا ؟ ىرمنا كثتَا يا أحمد  –" 

ىكذا قلت للمحزوف إذ عرج لضوي غائبا ، كانت الساحة فتية و النفس تردد بهجة الرعاة القدامى ىربا من شكل 
في ىذه البقاع الدوبوءة ، يستيقظ صباحا ليكتب قوس قزحو الدساحة و من فيها . ناي واحد يعيد لرد الغرباء 

 بالذكريات التي كانت فاتنة فيما مضى . 

 و الحل يا عبد الوالو ؟  -
    ، نكتب لو راية و نشيدا يثب غتَ آبو بفصوؿ أحد ، لا بالإنشاء  ا نسميو مغارة الحمقىبلدً  دُ يِّ شَ نُ  -

 و لا بالشتاء . 
 ماذا ؟ بٍ  -
بٍ نعتكف ليهنأ منا ىؤلاء . نضع في بلدنا باقة ورد واحدة و نكتب على بوابتو : ىنا مغارة الحمقى . لا  -

 من واقع الدتألمِّ  ، مقطع حواري في صميم عمل سردي ، لكنو يعكس دائما روحَ  24 "يقربها إلا الدطهروف 
مغارة الحمقى " ، مقطع يوحي و ىذا ما يعكسو ىذا الدقطع الحواري الدركز " نشيد وطنا نسميو مرير 

بالسكوف و الاحتباس ؛ فالدغارة تفيد الاختباء و التستً و عدـ الظهور مع قلة الحركة ، و الحمق احتباس 
 في العقل ؛ إذف ىو احتباس في احتباس .   

                                                           
  140ص السعيد بوطلجتُ : / اللعنة عليكم جميعا .   23
  69. ص  2009دار أسامة للطباعة و النشر و التوزيع.الجزائر. السعيد بوطاجتُ : / أحذيتي و جواربي و أنتم .   24
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 أحمد بقار -

) الدونولوج    و في مقطع آخر من الرواية نفسها من قصة بعنواف ) حبل لعبد الله ( يستعمل الحوار الذابٌ
( في حديث لعبد الله بطل القصة : " يجب أف أقرر . أف أذىب إلى النواة ، أف أفعلها . التًدد لا يقود إلى 
الحياة . السطحيوف ىم الذين يهابوف الذىاب إلى الفعل . ينظِّروف كثتَا و لا يصلوف إلى شيء . يدوروف في 

 فلستُ ، خائفتُ و منسيتُ .خرائب النفس مثل ذباب الدناقع بٍ يدوتوف م

م  أن تفعل معناه أنك تجيد القراءة ، قراءة حقيقتك الصغيرة التي في حجم ذرة . لا تتًاجع دائما . تقدَّ
. كن أنت و قلها عاليا . فقط كن أنت . كوكبا أو دودة . نورا أو فحمة ، كن يجب  مرة في العمر و بادر

، يعكس ىذا الدونولوج بعمق روح الدافعية للفعل    25رؾ لحظة " و لو لدرة واحدة ، بزلص من ظاى أف تكوف 
و لو لدرة ـ لضعف الروح ، التجريب للفعل و عدـ الركوف لوساوس النفس ، التحرؾ للفعل و عدـ الاستسلا

 واحدة .

 : ة العامية / اللهج 3

و الطبقة  البسطاء و العامةشارع على ألسنة اللهجة العامية أو اللغة الشعبية و ىي لغة التداوؿ في ال 
، يوظفها السارد في العادة لتكثيف الدلالة ، لضو القوؿ الذي كاف يردده باستمرار   " عبد الله " في الكادحة 

 ) حكابة ذئب كاف سويا ( من ) اللعنة عليكم جميعا ( : 
 أنا قلبي رىيف ما يحمل تكليف  "                     
 و أنتم يا لطيف ما فيكم رحمو                       
 كاف الحمل رىيف  27منت26ُ رفدتونا                      
 29 " منتُ صرنا ضعفو 28سيبتونا                      

يعكس ىذا الدقطع شيئا من النقد للساسة الذين يقودوف البلاد ، الذين يهتموف بالرعية عندما تكوف فيها  
 دة و وقت ضعفها يتًكونها نهبا لكل مصاعب الحياة . الفائ

    للبشر تٍِّ غَ و بعد ىذه الصورة من الضياع يدد عبد الله صوتا بالأمل بعد أف جاب القفار و الفيافي ، يػُ  
 ن : ا بصدؽ أف الحياة تستمر رغم المحو الشجر و الحجر معبر 

 
                                                           

 . 96,  95/ الدصدر نفسو : ص   25
26

 حملتمونا في وقت ضعفنا/   

27
 أي بدعتٌ عندما/   

28
 كتموناأي تر /   

   141/ اللعنة عليكم جميعا . ص   29
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 بالذواء غطيت روحي           حْ رَ ػػػػػػػطْ مَ  30تْ لَ مَ " من الثلج عْ                          

 32 روحي " 31من القمر عملت مصباح        و بالنجوـ وَنَّسَتْ                           
 / لغة الصحافة :  4 
تكوف في متناوؿ العامة ، و يلجأ إليها السارد حينما يريد  بفنية خاصة ، لغةٌ و ىي اللغة التي تتميز  

تشريح واقع اجتماعي أو نقل حدث تاريخي مثلا ؛ لأف الحالتتُ معا برتاجاف لذذا النوع من السرد الذي ينقل 
 الدتلقي من السرد الفتٍ إلى السرد الإعلامي الذي لا يبتعد بروحو عن جسد الفعل الروائي .

عبد لله في محمد من نماذج ىذه اللغة في ) اللعنة عليكم جميعا ( من قصة ) حدُّ الحدِّ ( يصف فيها حاؿ  
بقدرة قادر . انتهى  بأف غباء الدلك بذاوز حد الحد و أنهم يعيشوف عرياف دولة بتٍ عرياف : " لقد تأكد سكاف بتٍ 

 . كل شيء أيضا و تعرّتِ البئر الدغطاة و ىكذا استيقظ الزمن
 + + + 

لدا انتبو محمد عبد الله من غفوتو وجد الضباط و العسس و الحزب و الدولة واقفتُ ينتظروف أف يدلذم على 
الكنز الدلحمي الذي خربوا من أجلو الأرصفة و الشوارع علَّ و عسى ، و عبثا حاوؿ إقناعهم بأف الكنز لررد رؤية 

تتبدى لغة ىذا الدقطع وصفية بسيطة تنقل واقعا اجتماعيا  ىكذا،  33 "ذاتية ، استعارة أو تشبيو بليغ مثلا 
يسحقو الواقع السياسي سحقا ، واقع يلاحق الرجل الحر حتى في أحلامو ، يلاحقو في أدواتو الجميلة التي يوظفها 

 فرار من واقعو الدرير ؛ ىذه الأدوات التي عبر عنها بالاستعارة أو التشبيو .في ال
ورد و الكرز ( من رواية ) أحذيتي و جواربي و أنتم ( : " أصبحت الأشياء شلالا و يقوؿ في ) أحذية ال 

من الضياء الآبٌ من سفر الواحد الذي لا يحده حد ، ما يشبو النور الدتخلل في النور في لحظة تكوين معزوفة لشتدة 
 ، تقرأ الشعر الذي كتبتو بأنامل البصتَة .  ، و كانت قربو ناسكة مطمئنة مثل كرز تاكسانةإلى خلايا الخلايا 

و فجأة انهارت القصائد و الصورة و أصبحت آي الدفردات غبارا . عاد الدكاف إلى بيتو و بدأت عقارب الساعة 
  34 "تتحرؾ بابذاه الثانية صباحا أو الثالثة أو الذبابة . حط السؤاؿ يا سادة و اكتسبت الددينة اسما 

ماـ تقرير صحفيٍّ لكنو بلمسة فنية ، يصف حاؿ فناف يحلم في مدف لا تتقبل أحلامو الدتأمل يجد نفسو أ 
الجميلة ، مدينة برولت فيها كلماتو إلى غبار، و الغبار صورة من صور الذواف ؛ أليس الغبار ىو الذباء ؟ و الذباء 

 ىو الغبار الدتطاير . 
 

                                                           
30

 / أي صنعت  
31

 ىنا بدعتٌ الدؤانسة ) الاستئناس ( ./   

  142/ اللعنة عليكم جميعا . ص   32
  60. ص لعنة عليكم جميعا / ال  33
   . تاكسانة : ىي مسقط رأس الدؤلف في ولاية جيجل و ىي مدينة ساحلية سياحية 

  36أحذيتي و جواربي و أنتم . ص /   34
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 / اللغة الدسكوكة ) الدركزة ( :  5

و نقصد بها تلك العبارات التي برمل تركيزا و تكثيفا و عمقا يحمل دلالات بعيدة ، أَضِفْ إلى ذلك 
الأمثاؿ و الحكم التي برمل الدراميَ نفسَها التي يصبو السَّاردُ إلى تبليغها من خلاؿ الأحداث ،    أو يدعمَ بها قولا 

يعرفها أبو ىلاؿ العسكري : " ىي من ديث لغتَه طواعية ، الح، و ىذه الأمثاؿ و الحكم يتًؾ السارد قولو و يتًؾ 
أجل الكلاـ و أنبلو و أشرفو و أفضلو ، لقلة ألفاظها و كثرة معانيها ، ويستَ مؤونتها على الدتكلم من كثتَ عنايتها 

 طاب " وجسيم عائداتها ، ومن عجائبها أنها مع إيجازىا تعمل عمل الإطناب ، ولذا روعة إذا برزت في أثناء الخ
اذكر الكلب و وجد فبراير ( من رواية ) اللعنة عليكم جميعا ( : "  37من أمثلة ذلك ما جاء في قصة ) ،  35

، ىاىم قادموف من الجهة الدقابلة ، لا تقل كلمة ، سأحدثو على مضض . و سيقوؿ لي احذؼ لو يوما أو العصا 
لخبث ذاتو برجلتُ و ربطة عنق و بعض العطر و يومتُ لا أكثر ، و سيطلب فدية ، ىل تعرؼ الخبث ، إنو ا

فبراير ، و ىذا أمر رائع في نظري ، شيء مثقل بالدعاني  31الياسمتُ و القبائل البائدة . ستصبح مولودا بتاريخ 
و            ، الدثل الشعبي ) اذكر الكلب و وجد العصا ( ؛ للدلالة على الاحتًاس  36" حتى فقداف الدعتٌ 

و ىذا ما يتماىى مع معتٌ السرد في ىذا الدقطع ، فالكلب الدقصود ىنا السياسي الذي  لكل مكروه ،الاستعداد 
، و ىذه القصة نفسها معاملة الكلب العقور  توعاملمكر ، لذا يجب ا يخدع العامة بدظهره ، و لكن بداخلو ذئب م

، و ىو قوؿ يصب في لرحماف المجذوب " فبراير ( بدأىا بقوؿ شعبي لأحد الحكماء الجوالتُ " الشيخ عبد ا 37) 
 مصب ) اذكر الكلب و وجد العصا ( : 

 " بزلَّطتْ و لا باتْ تصْفَى
 و لعبْ خزىا فوؽ ماىا 
س على غتَ مرتبو   رياَّ
 37همَّا سباب خلاىا  " 

يعيدنا ىذا الدثل الشعبي إلى وصف واقع السارد الذي يعاني من عدـ وضع الرجل الدناسب في الدكاف 
؛ لأف واقع الحياة يثبت بدا لا يدع لرالا للشك أف الرجل إذا وضع في الدكاف اللامناسب ، أو ليس أىلا الدناسب 

لو : ) رياس على غتَ مرتبو همَّا سباب لو جاءت الدصائب من جهتو و حلت الكوارث تتًى ، و ىذا ما يعكسو قو 
خلاىا ( ؛ الرياس بدعتٌ رؤساء ، و على غتَ مرتبة ؛ أي في غتَ الدكاف الدناسب ، أما همَّا سباب خلاىا ؛ أي ىم 

 سبب خلاء و إقفار البلاد .  
 

                                                           
 .10. ص 1964برقيق محمد أبو الفضل إبراىيم وعبد المجيد قطامش، الدؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، أبو ىلاؿ العسكري : جمهرة الأمثاؿ، /   35
   77/ اللعنة عليكم جميعا . ص   36
  65/ اللعنة عليكم جميعا : ص   37
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عن و في الدوضوع نفسو من ) أحذيتي و جواربي و أنتم ( و في " مغارة الحمقى " يسوؽ مثلا شعبيا 
الذي تريد لو الصلاح و الفلاح  لكنو لا يأبو لذلك و لربدا رد عليك ردا غتَ لائق : " سكتنا كثتَا احتًاما للمقاـ 
، و ىا أنتم تصعدوف على أكتافنا بلا حياء ، ابتداء من اليوـ فأنا لست أنا ، لست عبد الرحماف ، أنا عبد اليهود 

ىذه أثينا و ليست قاعة ، لا ، ليست أثينا و فلاسفتها ، أخطأت ، ،  أنا أحفر قبر أبيو و ىو ىارب بالفأس، 
ىذه سوؽ عكاظ بلا شعراء ، سوؽ عكاظ بالبصل . ىل جننتم ؟ نزؿ عليكم الوحي و استويتم ، ىنا خُلِقَ العِلْمُ 

، الدقطع  38 "و ىنا يدوت و يدفن ، الأنبياء كلهم و لدوا و تعلموا في ىذه القاعة التي لا أساس لذا و لا رأس 
السردي الدقصود ىو ) أنا أحفر قبر أبيو و ىارب بالفأس ( ؛ و الدعتٌ الدراد منو أف الرجل يسعى لدصلحتو في وقت  

و شدتو  يدنعو من فعل ذلك و كأف الأمر لا يعنيو ، و أكثر من ذلك يزيد من تفاقم الكرب كربو و شدتو و ىو 
 بتعطيلو . 

لقد بسكن السارد " بوطاجتُ " التحكم في لغة نصو بإقحاـ الدثل الشعبي الذي أراد من خلالو دعم آرائو 
  مع ما يتماشى مع روح شخوصو و فكرىم بتعدد مشاربهم و آرائهم و كذا مَرْتػَبَاتِهم الاجتماعية . 

  / لغة القرآن الكريم : 6
اقتباسا بالنص كما ورد في النص القرآني ،  فِ إِ  تُِْ تػَ ايػَ وَ لغة الرِّ كانت لغة القرآف الكريم من الروافد التي أغنت 

و بزدـ أو عن طريق المحاكاة و استثمار لغتو و بلاغتو من أجل بث دلالات و معاف مستجدة تغذي روح السرد 
 الواقع السياسي و الاجتماعي و الأخلاقي . 

سورة الأحزاب التي جاء بها فابرة لقصة    ) ظل ( من  72فمن الاقتباسات الآية الثانية و السبعوف ) 
إِناَّ عَرَضْنَا الْأَمَانةََ عَلَى السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَالْجبَِاؿِ فأَبَػَتَُْ أَفْ  ( الروح ( من اللعنة عليكم جميعا ، قاؿ تعالى :
نْسَافُ إِنَّوُ كَافَ  هَا وَحَملََهَا الْإِ ، يعكس ىذا الاقتباس القرآني صحة ما يريد  39 )  ظلَُومًا جَهُولًا يَحْمِلْنػَهَا وَأَشْفَقْنَ مِنػْ

أف يقنعنا بها السارد من أف سخريتو من العنصر البشري ليست ضربا من المحاؿ أو رجما بالغيب ، و ىذا مصداقا 
 السخرية .للآية الكريدة ) إنو كاف ظلوما جهولا ( ؛ ظلََمَ نػَفْسَوُ و جَهَلَ عليها فاستحق ىذا الوابل من 

) إرث من الريح ( في أحذيتي و جواربي و أنتم : " و قاؿ فرعوف الذي بدا و يقوؿ في مقطع آخر من 
  أنت وحدك من يعلم الجهر و ما يخفىمنزويا : 
 . علق الداريكاف بخبث  و تعلم ما في الأرحام -

 
 

 

                                                           
  85: ص  / أحذيتي و جواربي و أنتم  38
 .  72/ سورة الأحزاب الآية   39
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عزرائيل الذي كاف يرتدي ملابس اشتًاىا صباحا ليتكئ على الأسوار بأناقة . أنا أعرؼ  طيب قاطعهم  -
أعرف كل شيء . كل شيء . أقرأ الداضي و الحاضر و الدستقبل و أعلم متى يناـ النمل      و لداذا يناـ 

 في   ،  40 "و أعرؼ ما يحدث في الحارة و ما سيحدث غدا  مجراىا و مرساىا
، الصفات  الدطلق  يستوحي معاني بعض الآيات القرآنية التي تعبر عن القوة و الجبروت و عن العلمىذا الدقطع 

بالقسوة و الجبروت و الصلف ،  زوفي، فوظفها ساخرا من حكاـ العصر الذين يتم التي بزص الله سبحانو و تعالى
صهم ىم وحدىم دونًا عن رعيتهم ؛ ىاتو ىؤلاء الذين لا يحبوف سماع سوى صوتهم ؛ لأنهم يروف أف العلم الدطلق يخ

وحدك من يعلم الجهر ؛ لأنو يرى أنها لا تزاؿ قاصرة ، فلساف حالو يقوؿ : ) الرعية التي أصبح يفكر في مكانها 
ُ و أخذ معناىا من قولو تعالى : )  ، ( و ما يخفى و تعلم )    ، 41( إِنَّوُ يَ عْلَمُ الْجهَْرَ وَمَا يَخْفَىٰ  ۚ  إِلاَّ مَا شَاءَ اللََّّ

فَّ اللَََّّ عِندَهُ عِلْمُ السَّاعَةِ وَيػُنػَزّؿُِ الْغَيْثَ وَيػَعْلَمُ مَا في الَأرْحَاِـ و قد استمدىا من قولو تعالى : ) إ ( ، ما في الأرحام
أعرف مجراىا و ) ،  42(اللَََّّ عَلِيمٌ خَبِتٌَ وَمَا تَدْريِ نػَفْسٌ مَّاذَا تَكْسِبُ غَداً وَمَا تَدْريِ نػَفْسٌ بأَِيِّ أَرْضٍ بَسوُتُ إِفَّ 

وَقاَلَ اركَْبُوا فِيهَا بِسْمِ اللََِّّ مَجْرَاىَا وَمُرْسَاىَا إِنَّ رَبِّّ لَغَفُورٌ رَّحِيمٌ )    ، و قد استوحاىا من قولو تعالى :  ( مرساىا
فكره و  لَ مِ عْ و يفتح لسيلة الدتلقي ليػُ  و أراد السارد من ىذه الدقاطع أف يختزؿ الكثتَ من الدعاني الدخبوءة ، 43( 

 فهمو في تفستَ مراميها . 
 / الرسم :  7

و      ، غتَ أف الدؤلف الروائي يرسم لوحاتٍ و أشكالًا لكن بحروؼ الفناف يرسم لوحاتو بالريشة و الألواف 
و الرسم بالكلمات عند " بوطاجتُ " يتسم بطابع السخرية ، كلمات لا تقل أهمية عن ريشة و ألواف الفناف 

اللاذع فهو أقرب للتصوير الكاريكاتوري ، و ىو عنده أشبو بالتشبيو اللاذع ، إنو سلاح   " مصوغ في أسلوب ، 
قد تشتد حدتو و قد تلتُ ، و لكنو في كل الأحواؿ لزاط بهذا الغلاؼ المحبب إلى النفوس ، و ىو غلاؼ 

أو التصوير الطريف الذي يجد طريقو إلى القلوب في يسر و سهولة ، فهو سلاح من أسلحة الحرب الفكاىة ، 
لا يقل أهمية من  -كما أشرنا  –فالرسم الساخر سلاح ،  44 النفسية ، و لكنو من أشد أسلحتها خطورة و تأثتَا "

ف كثتَا عن العنف ؛ لأف استخداـ الأجناس الأخرى التي تداخلت مع فن الرواية ، و " الحق أف السخرية لا بزتل
    سلاح السخرية في الأدب ىو في حد ذاتو ضرب من العنف ، فإنما العنف وقصف الخصم بقذائف الكلاـ ، 

  45و قضم ظهره بها من القوؿ ، في حتُ أف السخرية  تهكم معنوي شديد اللذع ، ، ثقيل الوطء ، عنيف الوقع " 
                                                           

  120/ أحذيتي و جواربي و أنتم : ص   40
 .  7الأعلى الآية سورة /   41
  34لقماف الآية سورة /   42
  41ىود الآية سورة /   43
   11.. ص  1992.  1الذيئة العامة الدصرية للكتاب.طعبد الحليم حفتٍ :  / التصوير الساخر في القرآف الكريم.  44
 384.ص 1983ديواف الدطبوعات الجامعية.الجزائر.عبد الدالك مرتاض:  (. 1954.  1931/ فنوف النثر الأدبي في الجزائر)   45
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) اللعنة عليكم جميعا ( : " قادة العالم معتوىوف و الشعوب تتقاتل  ة، جاء في )خابسة الآبٌ ( من لرموع
فوجدت ناسا كثيرين إرضاء لذؤلاء المجانتُ الذين يقودوف الخليقة لضو لشالك الجنوف . لقد بذولت في التاريخ كلو 

"  الكذب و دمكميحج إلى الجيب ممتطيا ، و أما الإنساف الحقيقي فنادرٌ في ىذا الكوف الذي  يفكرون بأمعائهم
، قمة السخرية من ىذا المجتمع الذي لا يفكر في أكثر من بطنو و جيبو ، و لو أتيح لرساـ رسم ىذه الصورة  46

، و يقوؿ في ) اغتياؿ الدوتى ( من " أحذيتي و جواربي و أنتم " يصور لبدا صاحبها في قمة البهيمية و النذالة 
يتَ : " أما أنا فرائع أيضا ، رائع و نصف و ثلاثة أرباع و حماؿ قدير عبثية الحياة عند شخص انعدمت عنده الدعا

إن ضحكت بكيت أو ندبت كالنساء ،  إذا قالت أبيض قلت أسود، و  إذا أوصتني بالشرق ذىبت غربا، 
، ىكذا كنت أصل إلى الحقيقة : مقلوبا منفوشا ، و كنت ، و إف ىي أقامت مأبسا أقمت وليمة  المحتًفات

، نعم أنا علي الحماؿ لررد قهقهة ،  نت أستلقي على ظهري و أقهقو إلى أن أصبحت قهقهةكأضحك ، 
 لذلك فقدت اسمي ، بٍ فقدت وظيفتي ، و كنت إذ أعبر البلدة اللعينة أسمع الناس يقولوف : 

 جاء قهقهة  -
  47 "ما ذا في جعبة قهقهة ؟  -

، فالرجل " علي الحماؿ" البطل أراد أف يدشي في الطريق الدخالف ؛ فقط لأنو فهم ىذا الدقطع يشي بالكثتَ 
أف كل ما يراه أمامو عبارة عن مسرحية لزبوكة الأحداث و الوقائع تستَىا فئة بركمت في رقاب العباد ، فالحل 

يضحك في الدأبً ، أف  بالنسبة لو أف يخالف الطريق ليفهم حقيقة ما يجري ، الأصح أف يبكي في الوليمة ، و أف
و السارد " يستخدـ يرى الأبيض أسودا و ىلم جرا ، لذا يبدو مظهره أماـ العامة كاريكاتوريا في تصوير ساخر 

وسائل أساليب خاصة في التهكم عليها أو التقليل من قدرىا ، أو جعلها مثتَة للضحك ، أو غتَ ذلك من 
، و ىذا ىدفو من ىذا  48بعض الخصاؿ السلبية في المجتمع "  الأساليب ، يقصد من ورائها لزاولة التخلص من

 الرسم التصويري الذي يريد من خلالو إصلاح وضع معوج.
 / السينما :  8 
، إذ من السهل برويل العمل الروائي إلى سيناريو قابل إف الخيط الذي يربط الرواية بالسينما رفيع جدا  

و   للتمثيل في عمل سينمائي ، و كاتب السيناريو لا بد أف يكوف حذقا في إخراج السيناريو ليتماشى مع التصوير 
ويستحسن أن يكون كاتب السيناريو على علم بسلم اللقطات الذي يتنوع إلى "  الديكور بشتى صنوفو ، 

  : اليةالأنواع الت
 

                                                           
 . 05/ اللعنة عليكم جميعا : ص   46
  172/ أحذيتي و جواربي و أنتم : ص   47
 .  51. ص 2003منشورات عالم الدعرفة.المجلس الوطتٍ للثقافة و الفنوف و الآداب.الكويت.دط.عبد الحميد شاكر: جديدة. / الفكاىة و الضحك رؤية  48
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: تلتقط فيها لقطة عامة وكلية لمجال ما سواء أكان ديكورا أم فضاء أم منظرا عاما، ويدكن أن  اللقطة العامة
ن اللقطة العامة ىي التي تنقل لنا الجو العام والفضاء الكلي الذي ؛ أي أ نشاىد فيو مجموعة من الأشخاص

  .: تصور الشخصيات بشكل كلي داخل ديكور معين اللقطة الدتوسطة  .ستجري فيو الأحداث
: تعمد إلى تصوير الشخصية من الرأس حتى الركبة وخاصة في أفلام رعاة البقر أثناء  اللقطة الأمريكية  

: تظهر لنا ىذه اللقطة الشخصية من أعلى الرأس إلى ما تحت  اللقطة الإيطالية  .لحظات الدقاتلة والصراع
: تلتقط صورة الشخصية أو الشيء بشكل مقرب حيث  اللقطة القريبة ( .  لساقأي نصف ا الركبتين )

: تلغي ىذه اللقطة الدساحة والبعد  اللقطة الكبرى  .مقربة واضحة يحدد الوجو أو الذراع أو اليد بطريقة
: تلتقط الأشياء وأجزاء من الشخصية بشكل مفصل كبير  اللقطة الكبيرة جدا   .وتلتقط شيئا مكبرا واحدا

مع السرد  يتمتع السرد الروائي بخصائص مشتًكة،  49" أو يكبر الفم مثلا .  بطريقة "الزوم" ، فتكبر العينان 
هما يركز ا ببعض لتشكل الدشهد ، على أن كليكون من أجزاء دقيقة يلتحم بعضهالسينمائي ؛ فكلاهما يت

بناء الصورة في تشكلو ، و كلاهما يدكنو اللجوء إلى الاستباق الزمني أو الاستًجاع ، و بالعموم على أساسية 
؛ فالأسلوب السينمائي أشبو بالأسلوب الروائي إلا أن الاختلاف يكمن في طريقة العرض ، فالرواية تعرض 

و جميع الدؤثرات التقنية  ةصوت و الصورة و الحركعن طريق الكتابة أو الدشافهة في حين السينما تقدم بال
 ، فيتحول النص بذلك من القارئ إلى الدشاىد .   50الأخرى 

في الحدث أو في تصوير من السمات السينمائية في روايات " بوطاجين " نجد ) التبئير أو الزوم (  
الشخصية ، يقول في ) حبل لعبد الله ( من أحذيتي و جواربّ و أنتم : " أن تفعل معناه أنك تجيد القراءة ، 
قراءة حقيقتك الدصغرة التي في حجم ذرة ، لا تتًاجع دائما تقدم مرة واحدة في العمر و بادر ، كن أنت و 

ة ، نورا  أو فحمة ، كن . يجب أن تكون و لو لدرة واحدة ، قلها عاليا . فقط كنت أنت ، كوكبا أو دود
للعبد لله ؛ لأن الشخص بنفسو الحالة النفسية  في تصوير، نلاحظ ىذا التًكيز   51تخلص من ظاىرك لحظة " 

زَ مُبْئِرًا نفسية العبد لله ؛ لأن كل مشكلات المجتمعات ال عربية في عدم يُ تَصَوَّرُ إن رفعةً أو دُنُ وًا . فالروائي ركََّ
 الثقة في النفس أو غلبتها على الشخص . 

  
 

                                                           

ساعة  2017/  9/  5يوم    http://www.startimes.com/?t=25686021) منتديات ستار تايدز  " تقنيات السيناريو السينمائي " /  49 
11:57) 

 وجيو الأدبية( الأنواع ) تداخل عشر  الثاني الدولي النقد مؤبسر في للمشاركة دراسة -الدصطلح و الظاىرة بتُ الروائي النص في السينمائي السرد تقنيات :ينظر/   50
 867 :ص :فانوس

  96/ أحذيتي و جواربي و أنتم : ص   51

http://www.startimes.com/?t=25686021
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و جاء في مقطع من قصة ) فصل آخر من إنجيل متى ( من " اللعنة عليكم جميعا " في تبئيٍر لنفسية شخصية 
 أخرى : " ىل سألتني عن أحلامي ؟ 

رائع ، أريد أن أشتًي عصا ، ثم أجمع كل أحلامي القديدة و أسوقها أمامي كخراف ىزيلة ، و عندما أصل 
إلى أول محطة أعطيها جواز سفري لأحررىا مني ؛ لأن الذين آمنوا و ارتدوا عبسوا و تولوا إذ رأوىا ترتدي 

من القادمين الجدد ، فأنا أخشى  و سأرجع وحيدا مجزأ ، مطأطئ الرأس كالحطاب لأحرس أرصفتي  الضياء ، 
أبحث عن طوبة تقبل إيواء قدمي . و لكن يا بؤس نفسي ، لا أستطيع و أبقى معلقا في الفضاء       أن تنزع 

الدستمر في حياة بني بجدتو في زمنو ىو التخلص ، يؤمن السارد أن الفكاك من التخلف  52 "أن أشتًي عصا 
 أن تتحول إلى الأحسن .  من أزمان غابرة و التي أبت  من رواسب النفس التي انتقلت إليها

و في الختام نستطيع القول أن الرواية الدعاصرة أصبحت مزيجا من أجناس متعددة و ىذا يرفع فكرة   
، و ىذا التماىي و نقاء الجنس و انفتاح الأجناس على بعضها البعض ، مما يدنحها فسحة و حرية أكبر 

 نهائية  ةو تبقى الرواية عملا فنيا مفتوحا على التجريب ،  لم يحمل صور ، الحداثة الانفتاح فرضتو ضرورة 
؛ كلٌّ يأخذ بنصيب منها ، و تأخذ ىي كذلك منها بنصيب منفتحا على فنون أخرى يدكن الاطمئنان إليها ، 

. 

ىذا الدزج الجميل بين ىذه الفنون الدختلفة ،  بوطاجين رغم قصرىاالسعيد و لقد لاحظنا في قصص  
     فما بالك بالروايات الطويلة الحجم 

 

 

 

 

 

 
 

 

                                                           
  18.  17اللعنة عليكم جميعا : ص /   52
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 صور للروايتين :  
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 أ / الدصادر  :
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2009  . 

 :  الدراجع ب / 
 ابن منظور : لساف العرب . مادة ) شعر (. /  1
الفضل إبراىيم وعبد المجيد قطامش، الدؤسسة العربية جمهرة الأمثاؿ، برقيق محمد أبو / أبو ىلاؿ العسكري :  2

 . 1964الحديثة، القاىرة، 
  2001 سنة لبناف، بتَوت الثقافة، دار بدوي، الرحمن عبد ترجمة الشعر، طاليس : فن أرسطو/  3
.  1. ط/ حستُ الدناصرة : علم التناص الدقارف ) لضو منهج عنكبوبٌ تفاعلي (.دار لردلاوي للنشر و التوزيع  4

1427   /2006  . 
/ حميد لحمداني: القراءة و توليد الدلالة ) تغيتَ عاداتنا في قراءة النص الأدبي (.الدركز الثقافي العربي.الدار  5

 .  2007.  2البيضاء .الدغرب.ط
 1997.  2وت . ط بتَ الآداب، دار -(رواية) القمر براكم النجوـ :مينو / حنا 6
( . الذيئة الدصرية العامة  1990.  1960/ ختَي دومة : تداخل الأنواع في القصة الدصرية القصتَة )  7

 1998للكتاب. دط. 
كماؿ الرياحي: حوارات ثقافية في الرواية و النقد و القصة و الفلسفة . كتاب عماف . مطابع الدؤسسة /  8

 الصحفية الأردنية . 
/ عبد الله إبراىيم : السردية العربية تفكيك الخطاب الاستعماري و إعادة تفستَ النشأة , الدركز الثقافي  9

 2003.  1العربي.الدار البيضاء.الدغرب . ط
  1992.  1/ عبد الحليم حفتٍ : التصوير الساخر في القرآف الكريم.الذيئة العامة الدصرية للكتاب.ط 10
(.ديواف الدطبوعات  1954.  1931: فنوف النثر الأدبي في الجزائر) / عبد الدالك مرتاض 11

  1983الجامعية.الجزائر.
/ عبد الدنعم زكريا القاضي : البنية السردية في الرواية . عتُ للدراسات و البحوث الإنسانية و الاجتماعية .  12

  2008الذرـ . 



 

  Route Educational and Social Science Journal           
  Volume 5(1), January 2018  425 

 ، للسعيد بوطاجين  (اللعنة عليكم جميعاأنتم وأحذيتي و جواربي وتماهي الأجناس في روايتي )

 أحمد بقار
 

 .  2002.  8لعربي . القاىرة . مصر . ط/ عز الدين إسماعيل : الأدب و فنونو . دار الفكر ا 13
  ،1 ج ـ، 1861 سنة بتَوت، صادر، دار الفنوف، اصطلاحات التهانوي : كشاؼ علي بن أعلي محمد/  14
 تداخل)  عشر الثاني الدولي النقد مؤبسر في للمشاركة دراسة -بالدسرح الرواية علاقة في  :العمامي لصيب / محمد 15

 الأدبية ( الأنواع
 في للمشاركة دراسة -الدصطلح و الظاىرة بتُ الروائي النص في السينمائي السرد تقنيات  :فانوس / وجيو 16
 الأدبية الأنواع عشر ) تداخل الثاني الدولي النقد مؤبسر
يوسف وغليسي : الشعريات و السرديات . قراءة اصطلاحية في الحدود و الدفاىيم.منشورات لسبر السرد /  17

 .  2006العربي.قسنطينة 
 / الدواقع الإلكتًونية : 3

) منتديات ستار تايدز"تقنيات السيناريو السينمائي " 
artimes.com/?t=25686021http://www.st    11:57ساعة  2017/  9/  5يوم) . 

 

http://www.startimes.com/?t=25686021
http://www.startimes.com/?t=25686021

