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Abstract

Practice and theory in art collectively contribute in emergence of rich narrative techniques. Discussing art in
terms of its locus and life conditions in historical positioning leads us to realize significant changes in
practice and theory. While the variable processes of perception and knowledge, the new objects and
concepts that have been incorporated into social life and the ideational metaphors transform into affluent
visual forms, they also wait for being discovered. An overview of the breaking points of the art history will
reveal the fact that habits of seeing changed in a revolutionary modus from the animal paintings on the cave
walls to the idealist ancient philosophy, from the divine paintings to those tackling with the female form and
ordinary objects of the world together with the visuals of products of the human mind. If we were to define
art as a sphere for free and experimental thoughts in the new world order, we would see that this way of
seeing took the path from the primitive to the classical one, from the modernist and then the postmodernist
to the present one. We can observe the fact that historical breaking points in art diverged and differed with
regard to the contents and the techniques, and the social and cultural changes of the relevant period. Also
as a result of the changes in the fundamental concepts that bring forth the art work, the art productions
that evolved and changed from the past to present contributed in the introduction of new and distinct
theses to their relevant fields. Liberalization in art concurrently transformed the field of art into a range of
experimentation. Art in a territory with ambiguous borders gave a rise to new planes of narration, where the
images are rendered visible and legible. In the new world order, the ideology of art took precedence over
political and religious ideology, and new metaphorical narrations emerged on conceptual and ideational
grounds by diverging from the idealized narrations of utopias. The artist, while even distancing from one’s
own images in an age of fast and limitless communication, focused on generating one’s range of
experimentation based on the techniques and concepts, the contents and material as picked from the daily
life. The hidden concept within the content and message image left behind the form in the atmospheric
space and also allowed the emergence of new perception processes that provide mental seeing as departing
from the retinal pleasure.
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Ozet

Sanatta uygulama ile teori birlikte zengin anlatim dillerinin dogmasina katk: saglar. Tarihsel
konumlandirmada sanatin bulundugu yer ve yasam kosullarn ac¢isindan ele alinmasi, uygulama ve teoride
o6nemli degisimlerin farkina varmamiza neden olur. Degisken alg1 ve bilgi stirecleri sosyal yasama eklenen
yeni nesneler ve kavramlar, diistinsel metaforlar, zengin gorsel kuiltiir formlarina déntstirken, kesfedilmeyi
de beklerler. Sanat tarihinin kirilma noktalarina baktigimizda magaradaki hayvan resimlerinden ideal antik
felsefeye, tanrisal resimlerden, kadin formu ve dinyanin siradan nesneleri ile insan aklinin Griinti olan
tasarim objelerinin gorsellerinin ele alindigi resimlere kadar, devrim niteliginde gérme aliskanliklar
degismistir. Yeni dtinya dtizeninde sanati, 6zglr ve deneysel bir diistince alani olarak ifade edersek, bu
gérme biciminin primitif olandan klasik olana, modernist olandan postmodernist olana ve oradan gitincel
olana dogru bir cizgide ilerledigini gozlemleriz. Sanatta tarihsel kirilma noktalarinin birbirinden ayrildigini
ve farkhlastigini icerik ve teknik ile dénemin sosyal ve kulttrel degisimlerine bakarak gozleyebiliriz.
Gecmisten guntimuize kadar evrilen ve degisen sanat Uretimleri sanat yapitini olusturan temel kavramlarin
da degisiminin bir sonucu olarak, bulundugu alana yeni ve farkli 6nermelerin gelmesine katk: saglamigtir.
Sanatta liberallesme ayni zamanda sanat alanini bir deney alanina cevirmistir. Sinirlar1 belirsiz bir alanda
sanat; imgelerin gértinur ve okunur kilindig1 yeni anlatim dtizlemlerini dogurmustur. Yeni dtinya ditizeninde
sanatin ideolojisi, siyasi ve inang¢ ideolojisinin énline ge¢mis, Utopyalarin tlktsellesen anlatimlarindan
uzaklasilarak kavramsal ve diistinsel zeminde yeni metaforik anlatimlan ortaya cikarmistir. Hizli ve sinir
tanimaz bir iletisim caginda kendi imgelerine bile uzaklasirken sanatci, deney alanini, teknikler ve
kavramlarin yasam icinden secilmis icerik ve malzemelerinden tiretmeye odaklanmistir. Icerik ve mesaj
gorunttdeki sakli kavram, atmosferik mekandaki bi¢imi terk etmis, retinal hazdan zihinsel gérmeyi 6neren
yeni alg1 stireglerinin dogmasin da saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, sanat, gorsel kultur, algi, form, kavram
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GIRIS

Oncelikle sunu ifade etmek gerekir ki sanat olgusu ylce estetik bir idealden
dogmamistir. Estetik ve hazci ideal modernizmin bir talebidir. Insanin yasam ile
muicadelesi bulundugu diinyay: anlama anlamlandirma ve evcillestirme ¢abasi, dogay1
kendine itaatkar hale getirme ugrasi sanat tarihi stirecinde 6énemli olmustur. Tarih
boyunca insanin yasam alani, korkular1 ve inanclar ile diinya goruslerinin,
fikirlerinin, magaralara, duvarlara ya da tuvallere cizilen resimlerle birakilan her iz’in,
gelecege ait ipuclan ve tarihsel gercek kanitlar sundugu gértilebilir. Insanlik tarihi
boyunca magara kultirtiinden tarim kultirtine ve buradan da bilimsel ve teknolojik
alandaki kulttirel déntisime kadar resim sanati buyuk etkiler uyandirmais, kisileri ve
toplumlar: 6limstizlestirmis, yeni bilgi stireclerinin dogmasina da neden olmustur.

Gorsel 1.Devasa Grifon?

“Peki ama insanlari resim ve heykel yapmaya iten sey nedir?” sorusu da tarihsel
stirecler dikkate alinarak cevaplanmasi gereken bir sorudur. Korkudan bir ritiel
yaratmak mi? Kur yaparak karsi cinsi etkilemeye calisan cardak kusu gibi en buyuk
ve glizel cardagl yaparak kars: cinsi etkileme giidiisi mi? Dlnyay: evcillestirmek mi?
Karsisinda duran dogay: temsili olarak betimlemek mi? Sadece glizel ya da cirkin olani
yaratmak mi? Okuma yazma bilmeyenlere kutsal kitaplari anlatmak mi? {letisim
kurmak mi? Siparis veren musterilerin taleplerini karsilamak mi? Yoksa duygu ve
dustncelerini 6zgliin ve kendine ait anlatim bigimleri ile ifade etmek mi? Bulundugu
caga taniklik etmek mi? Meshur ve zengin olmak mi? Olimstizliik mii? Savasa ve
Siddete karsi olmak mi? Belli bir ideolojiye ya da diistinceye hizmet etmek mi? vb.
tutumlar, tarihsel dénemlere gére resmin neyi yansittigini bize géstermektedir. Resim
nasil yapilmali neye benzemeli ve nicin yapilmali sorular: da icinde bulunulan zaman

2 Bu devasa heykel eski baskent Persepolis’teydi. Aslan Govdesiyle kartal basini birlestiren grifon, dogu
sanatinin yaygin olarak kullanilan bir bezeme figiriyda. M.O.- 518-465 kirectasi, Persepolis, Iran.
Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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dilimi, cografya, sosyal ve siyasal olaylar ile sanatcinin amaclar1 dogrultusunda,
insanligin teknolojik ve endustriyel gelisimine bagli olarak degismektedir. Oyle ki
yuzyillara ve uygarliklara gore resmin belli bir tanimini yapmak da guclesmekte tek bir
tanim sadece bulundugu doénemin degerleri agisindan bir sanat tanimi
olusturmaktadir. Insan neden resim yapar sorusundan sonra ikinci ve énemli soru da
nasil resim yapar sorusudur. Buglin agisindan bakarsak yagliboya, akrilik boya,
baskiresim, suluboya, karakalem, dijital ara¢ ve gerecler ile fotograf bu sorulara cevap
olabilir.

;35

> /’c.\sy.

Gorsel 2. Keith Haring, Adsiz,19833

Ancak tarihte yagliboya resmin neredeyse bes yuz yillik bir gecmise, akrilik boya
resmin yuz yillik bir gecmise ve dijital teknolojiler ile yeni malzeme ve olanaklar ile
yapilan calismalarin yakin tarihte oldugunu dikkate alirsak, resim denen olgunun
nasil yapildigindan c¢ok ne icin yapildigl sorusunu sormak daha 6nemli olmaktadir. O
nedenle bugiin acisindan resmin; cizer ya da boyar malzemeler, baskiresmin cogaltim
teknikleri, hatta dijital ara¢ gerecler ve fotograf makinasinin olanaklar ile insanin
taniklik ettigi diinyanin bigimleri, zihinsel bir stzgecten gecirdigi yorumlar1 ve
fikirlerini de ekleyerek, gelecege birakan bir bellek kayd: oldugu séylenebilir.

[lk resim &rnekleri doganin glici karsisinda, caresizlik ya da avlayacag hayvam
simgelestirerek evcillestirme ve onu buUyUleyerek dini bir rittielle hikmedebilmeyi
amaclayan yaratici bir insanin yasama ¢6zUm Uretmesinin sonucu olarak Uretilmis
olabilir. flkel (primitif) insanin kendini korumaya yénelik cabasi sinirlarini belirledigi
mulkiyet alani ve oraya yerlestirdigi ikonlar ile imgelerin kendisini korudugu
diistincesi; buglin evlerimizi stisleyen ve bulundugumuz mekanlarda sans getirdigine,
koruyuculuguna hala inanilan nesneler olan (kutsal yazilar, nazar boncugu, at nali
vb.) sembollerin, isaretlerin, yazilarin kullanilmasi, ilkel insanin koruyucu imgesi ile
paralellik géstermektedir. Ancak glinimuzde “Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-
Uretilebilirligi diinya tarihinde ilk kez olarak yapiti kutsal toérenlerin asalagi olmaktan
O0zglr kilmaktadir” (Benjamin, 1995, s.52).

3ipek Baski, Deichtorhallen, Hamburg, Almanya, Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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Gorsel 3. Audrey Flack, Marilyn (Vanitas) 19774

Insan yasamla ilgili ihtiyaclarin1 ve gereksinimlerini karsiladikca resim sanatinin
tanimi ve yansittigi diinya da degismistir. Buglin resim sanati, 6zgtin, biricik ve tek
olan, sanatcis1 tarafinda herhangi bir siparis Uizerine yapilmamis olani temsil eder.
Goruntuler-nesneler diinyas: ve zihinsel ¢éztimlemelerden dogan resimler; taklit ve
tekrar1 olmayan, duyumsatan, doganin formlarina karsi anti form (karsit bicim)
yaratabilen, yoruma dayali teknik bilgi ve becerinin ustaca kullanimi ile boyanmis
olanlardir.

Bir sanat eserinin bugln, onu bir ama¢ ekseninde her turli malzeme ve cagin
olanaklari, imgeleri ile yaratma arzusunda olan sanat¢isinin, duyumsayan ve
sorgulayan, merak eden, fikirlerini go6rsellestirebilen bir anlayisla yaptigini
gormekteyiz. Bir resmin ortaya c¢ikmasinda; doganin formlarini taklit etmenin
Otesinde, doganin formlari ve bicimlerinden etkilenerek karsit form yaratma derdinde
olan sanatci, fikirlerini imgelestiren, gltizel ya da cirkini gbstermenin 6tesinde,
goruntliiniin goztn retinasinda degil, zihinde gérintr kilindigi, tekrarinin olmasi
imkansiz olan, zihinsel imgenin gorsellestigi bir iz birakmak ister. “Bir sanat eseri
mutlaka sanatcinin olmasini istedigi sey hakkinda olmak durumunda degildir”
(Barrett, 2012, s.154). Ancak bu degisim ve déntisiim sanat tarihinde ve gintimtizde
de, toplumsal, sosyal, ekonomik, cografi (Avrupa, Anadolu, Uzak dogu, Afrika,
Amerika, Kuzey-Gliney yarim kiire vb.), yapilarin etkisinde yaratici bireylerin ifade ve
yorumlarini sekillendiren kulttirel nedenlerle de farkliliklar gésterir ve hatta giiniimuiz
dijital araglar ile melezlesir. Ornegin: “ Bir toplulugun siyahin keder, kirmizininsa
mutluluk anlamina geldigi Uzerine bir anlasmadir. Baska toplumlarda kirmizi yas
anlamina gelip cenazelerde kullanilabilir. Bu sosyal anlasma unsuru da toplumda
sinif strtlismelerinde gorsel kulttrtn farkli sosyal ya da kultiirel gruplarin ayirt
edilmesinde yer alma mekanizmasini ortaya koyar. O halde, degisik toplumsal siniflar,
sekiller, cizgiler, renkler ve dokular1 hem kendilerini sosyal gruplar olarak ortaya
koymak, hem de farkli sekiller, cizgiler vb. kullanan diger gruplardan ayirt etmek icin
kullanirlar”( Barnard, 2002, s.63).

4 Tual tizerine akrilik tistli yagliboya 244x244 cm. Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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Gorsel 4. Fernando Botero 19635

Gorsel 5. Fernando Botero Sosyete Hanimefendisi ( Balkonda Eldivenli Kadin) 19956

Resim sanati; gecmis, simdi ve gelecek kavramlar ile iligkili olarak stirekli degisim ve
dontisime ugramakta, yansittigt ve ele aldigi konularla c¢agin olaylarindan
etkilenmektedir. Her insan icinde yaraticilik gtidtist ile dogar, ancak bunu kesfeden
ve kullanmasini bilenler sanatg¢i olurlar. Dlinya sanati incelendiginde, insanin i¢indeki
yaratma ve tasarlama gudisinun, sosyal, kultirel ve toplumsal yapilarin, doga ile
insanin mucadelesi sonucu ortaya ciktigi gortltir. Yaraticiligt ortaya cikaran ve
atesleyen seyin, insanin merak duygusu, arastirmaci ve yorum yapan zekasi oldugu

5 Modern Sanat Muizesi Bogota, Kolombiya. Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
6 Tual Gizerine yagliboya, 132x102 cm &zel koleksiyon. Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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sdylenebilir. Ilk insandan giintimtize yasantimizin her alanindaki tasarimlarin hayati
kolaylastirmasi, sanat tarihinin insasinda calisan ressamlarin, heykeltiraslarin ve
tasarimcilarin sayesinde oldugu séylenebilir.

Gorsel 6. Atlar ve Geyikler Altamira magarast M.O. 1300’ler.”

Magaraya cani sikildigi icin ya da hobi olsun diye resim yapmamistir ilkel insan. Belli
bir amaci oldugu icin bunlar gorsellestirme kaygisi ile yapmistir diyebiliriz. Resim
sanat1 bu temel yapinin tGsttinde, insanin ilk énceleri inanglarini, fikirlerini, gérdaga
dinyayi, icsel dinamiklerini, rtiyalarini, toplumsal ve sosyal olaylari, betimlemistir.
Bugtin bir resmin karsina gectiginizde resme bakma bi¢imi ve bilgisi ile gérme eylemi
gerceklesir, yani gérmek icin bilgi gerekir, resim sanatinin caglara gére surecleri ve
degisimi ile ilgili birazda olsa bilginiz varsa karsinizdaki eserle bir bag kurabilir ve onu
tasarlayan zekanin duzeyine ulasabilir dinyay: farkhh farkl algilayabilirsiniz. Bu
nedenle ressamlar, heykeltiraslar ve tasarimcilar toplumun bir adim 6éntinde yaratici
fikirleri ile toplumun ilerlemesine katkida bulunurlar. ilkel insanin biiyti amaci Antik
Cagin idealizmi, Gotik sanatin dini konular1 betimlemesi, R6nesans’in gercek dinyay:
kesfi, Barok'un 15181 ve tensel gercekligi yakalamasi, Klasisizm’in yeni diinya dtizeni ve
aydinlanma cagina etkileri, Romantizm’in yitirilmislik ve ihtiras ile ytcelik duygulari,
glnes 15181nin Empresyonistler tarafindan kesfi, insanin i¢c 1s18§inin Expresyonistler
tarafindan kesfi ve Uzak Dogu ile Anadolu’daki Minyattir ve Kaligrafi ustalarinin
boyutsuz ve sinirsiz bir dliinya tasviri, Modern diinyanin modern sanatina kadar gecen
slUirecte insanin dlinya ve evreni algilama, yansitma ve déontstlirme sertivenini gésterir
resim sanati tarihi .

7 Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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Gorsel 7. Kanuni Sultan Stileyman Ordular ile Disman Kalesini Kusatirken8

Degisim, déntiisiim ayni zamanda teknik ifade bicimlerinin gelismesi ve Uretilen eserin
kalic1 olmas:t ile de iligkilidir. Her dénemin kendine ait bir teknolojisi ve malzeme
tercihi olmustur. Bu durum ifade edilen bicimler ve renkler ile yaratilan gorsel
dinyalarin algilamasinda etkili olmustur. Ginimuz penceresinden baktigimizda bir
resmin karsisinda artik, yagliboya, akrilik, baskiresim, suluboya, tekniklerine sanat
eseri denmiyor, bu teknikler ile Uiretilmis 6zglin fikirlere sanat eseri denebilir. G6ztin
retinasinda olusan gortntiler degil retinayr asip zihne ulasan goértntiler esere
dontismektedir. Eserin kalict malzemeler kullanilarak yapilip yapilmadigi bu cagda
6nemli de olmamaktadir. Neyle yapildigi degil ne yapildigi énemli olmaktadir. Ancak
resim olusum sUrecinde malzeme ve tekniklerin sinirliliklari ile zorluklari, sanatcinin
yaraticiligini da etkilemekte ve gelistirmektedir. Bu gelisim cevresel faktorleri teknik
anlamda, dusunsel faktorleri de yasamin yeniden tasarlanmas:i anlaminda
degistirmektedir. “Sanat yasam olaylarini estetik bir bigcim altinda her zaman
yargilamaya sokar ve bu yargilama, yapittaki icerigin vazgecilmez bir yanini temsil
eder; icerik, son cozimlemede, fikrin, temanin ve degerlendirmenin organik birligi
olarak, bunlarin siki bir bicimde birbirini etkilemeleri olarak ortaya cikar” (Ziss,
2011,s.118). Ve ressamlar buglinii boyarken gelecegi, gelecekte de gecmisi
gorsellestirerek toplumun degisim ve donUtGstUmuUne katki saglamislardir. Gelisen
teknikler de, endistrinin her alanda kullanilmasi ile hayatimizi kolaylastirmiglardir.

“Kosuth’a goére sanatin dogasi, ancak bu konuda yeni Oneriler getirilerek
sorgulanabilir. Bunu yapmak isteyen sanatc¢i da geleneksel sanattan kalan dil mirasini
artik distinmemelidir. Marcel Duchamp’in haziryapit nesnesiyle yaptigi katk: iste
budur. O haziryapit ile birlikte, sanatin yonu dilin biciminden ayrilarak sdylenen seye
odaklanmistir. Sanatin hammaddesi, kuskusuz, tamamen yeni énermeler ‘yaratma’ile
ilintilidir.” (Yilmaz, 2006, s.224)

8 Lokman’in HuUnername adli eserinden, “Kanuni Sultan Stleyman Ordularn ile Disman Kalesini
Kusatirken” 1588, kagit Uizerine guaj, Topkap1 Saray Muizesi, Istanbul, Turkiye. Kindersley D. (2013). Sanat
Atlasi.
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Gorsel 8. Gilbert & George, Saldirilmis, 1991.9

Imge treticisi olarak sanatci bicimsel metaforlarini zengin gérsel bir sunum ile ortaya
koyarken; dogay1 taklit, beceri odakli bir yanilsama, inanclar, ginlik yasam, guzellik
ve estetik olgusu, teknoloji ve degisen sanat UGiretimi ve anlayisi, zengin ve yeni dijital
kurgusal gercekliklerin dogmasina neden olmaktadir. “Insan imgelemi buitiini
bicimlendirmek, anlamli kilmak icin, sahneyi tamamlamak TUzere sicrar. Bunun
aninda yapilmasi, sahnenin artakalan kismini kurmak icin nasil itildigimizi gosterir.
Sahnenin bir anlami olacaksa, aslolan bosluklari doldurmaktir.... Bicim icin
duydugumuz tutku, dliinyay: gereksinim ve arzularimiza elverir kilma 6zlemimizi ve
daha o6nemlisi, kendimizi 6nem tasiyor olarak yasama o6zlemimizi ifade eder” (May,
2008, s.140). Peki, gintmiliz sanatcisinin imgelem diunyasi, yasam sahnesinin
bosluklarini doldururken, sanat: besleyen ana akimlar nelerdir dedigimizde karsimiza
genis 6nermeler ile dolu bir tarih ve teknikler ile gintimliz malzeme ve teknolojisinin
sinirsiz olanaklarinin bir bileskesi ortaya cikmaktadir. Kuskusuz sanat tekniklerin
mucizevi sasirticiligi karsisinda buyltlenmis bir durum yaratmakta ancak icerikten
yoksun bir mucize buglin acisindan sorunlu bir durum da ortaya koymaktadir.
Sanatct zengin anlatim dillerine sahip olmakla birlikte pazar endustrisine mal
yetistirmeye calisan bir tticcar da olabilmektedir. Peki, o zaman giiniimUiz sanatc¢isi ne
icin Uretir ya da Uuretiminde neleri gdéz 6ntinde bulundurur. Bu soru postmodern
zamanlarda daha da 6nemli olmus sanatin ve sanatcinin giindeminde goérsellesmeyi
bekleyen siradanlasan her sey konu ve icerik baglaminda ele alinir hale gelmistir.
Resim neyi anlatir ya da resim bir sey mi anlatmali sorusunu da tarihsel gerceklik ve
guinimuz acgisindan bir cevap bulmak ise oldukca zordur.

9Tual tizerine akrilik, 253x497cm. Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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Gorsel 9. Banksy, Sablonlu Imge10

Cagdas Sanatin Paradoksu

“Ktresel kultur olasiliklar: tizerine halihazirda yapilan tartismalarda oldukca iyi dile
getirilen stpheci bakislardan biri, 6zellikle etnisite ve ulusal kultirler tizerine yaptigi
calismalarla taninan sosyolog Anthony Smith’e aittir.... Smith’in tartismasinin
merkezinde, bir yandan yeni iletisim, bilisim ve bilgisayar teknolojilerinin
gelismesinden, oOte yandan da “batili postmodern kultirlerin deneyiminden”
cikabilecegimizi sdyledigi bir kiiresel “kozmopolitan” kilttir resmi bulunur: ... Kiresel
bir kulttr, hepsi de yeni iletisim ve telekominikasyon sistemleri ile bunlarin
bilgisayarli teknolojilerinden destek bulan, analitik olarak farkli sayisiz unsurdan
olusacaktir; yogun reklama tabi kitle mallari, baglamlarindan soyulmus folklorik veya
etnik Utsluplardan olusma yamali bir boh¢a, “insan hak ve degerleri” hakkinda kimi
genel ideolojik sdylemler ve standartlasmis nicel ve “bilimsel” iletisim ve taktir dili ”
(Tomlinson, 2004, s.139). John Tomlinson™un dedigi gibi kuresel kulttr Ttizerine
saptamalar1 ve yeni iletisim kaynaklar1i ile sanat iliskisine dikkatle bakmasini
gerektirir.

Kozmopolit ktiltir imgelerini aciga cikaran kolektif kimliklerin dogmasi ile ana resmin
sosyal alana yayilan gortnttleri de degismistir. Resim neyi anlatir? sorusu da bu
noktada farkli cevaplara gebe, bugline kadar neyi anlatmadigi tizerine odaklanmis ve
kavramsallagmistir. Toplumsal ve teknolojik degisimler bu sorunun cevabi acisindan
oldukca o6nemlidir. Farkindaligin algilandig1 ilk andan itibaren goézlemlenen dinya,
sanal ya da dijjital korkular ve kahramanlar, yapay zekanin formlar1 ve yasam ile
iliskisi, sanat alaninin 6énemli bir parcasi olmustur. GUintmuz illizyon yaratma ve
retinal etki stirecinde ki sanat olgusu, bulunulan an-simdiyi isaret edermis gibi
goztikse de cogunlukla Uretim tiketim kapitali acisindan, bagimsiz olmadig: icin belli
bir sinifli diistince alanina hizmet etmekten kurtulamamaktadir. “Artik, cagdas sanati
belki de 1400’ den bu yana Uretilen sanattan ayiran bir 6zellik var: Cagdas sanatin
birincil hirslar estetik degildir. Oncelikle iliskilenme bicimi izleyici olarak izleyicilere
dogru degil, sanatin seslendigi kisilerin diger yonlerine dogrudur. Dolayisiyla, bu
tirden tGim sanatlarin 6ncelikli alani ne muzenin kendisi ne o6ncelikle estetik bir

10 “Banksy’nin sablonlarinin, bir resim ¢ercevesi yerine gercek bir zemine yerlestirildikleri icin yasam ve
sanat hakkinda her zaman séyleyecek bir seyleri vardir. Cani sikilmis muhafizi mi1 daha ilgin¢g bulmaliyiz,
yoksa degerli, cerceveli tabloyu mu? Arsenal Emirates stadyumu yakini, Kuzey Londra, Ingiltere”. Kindersley
D. (2013). Sanat Atlas1.
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nesne olup izleyicilere de oncelikle izleyici olarak seslenen sanat yapitlarinca isgal
edilmek Uzere muze biciminde kurulmus kamusal alanlardir elbette” (Danto, 2010,
s.224). Kitle kulttiri ve sanatin kitleler ile butlUnlesme streci, sanatin elit bir
burjuvaya sunumu ve sermaye ile iligkisi, steril bir bakma durumu da yaratmaistir.

Gorsel 10. Jeff Koons, Pembe Panter, 1988.11

Kamusal alanda bagimsiz ve elestirel sanat Utretimleri, toplumsal ve sosyal yasam
tartismalarinin devingen ve sureklilik iceren yapisinda yeniden Uretilmeyi bekleyen
ortak kodlu imgelerini de dogurmustur. GUnimuz acisinda sanatin paradigmasi;
ortak kodlu imgelerin az gelismis ya da gelismekte olan tulkelerde kullanilmasini
orgutlerken gelismis olan tlkelerde de; birbirinden ayriksi ve bir o kadar uzakta olan
farkliliklar iceren imgelerin, distncelerin, kavramlarin, sanat alaninin merkezinden
de uzaklasarak bagimsizlasmasini 6rgitlemektedir. “ Avrupa ve Amerikan muzeleri,
Kavramsal Sanati, Yerylzi Sanati, Stirec Sanati, Yoksul Sanat ve baska Karsi-Bicimci
calismalar1 sergileyebilmek icin, geleneksel sergileme yontemlerinden vazgecmisti.
(Atakan, 2008, s.26)

“Sanatin kitlelerle btittinlesme problemi. Ozellikle 90 sonrasi etnik, irksal,
cinsel, kultirel konularin yani sira isci smifi mucadelelerin c¢ok kultarluluk adi
altinda bertaraf edilmesi sanatin elit olma meselesiyle paralel sekillenmekte. Sik
sunum ve sergileme bicimleriyle, daha cok yerel ve etnik olanin poptler kulttire
sunulmasi; projenin kuresel 6lcekte algilanabilen bir dile déntserek, cagdaslariyla
ayni platformlarda tektiplesme sorununu beraberinde getiriyor. Burada elbet bu
platformlarin sermayedar kurumlarca sekillendigini s6ylemeye gerek yok. Kurumlarda
sunulan sanat projeleri, ultra modern mimari ve teknolojik sunum teknikleri ile
yeniden sekilleniyor. Eser iceriginin mesrulasarak kitlelere ulastirilma niyeti beyan
edilse de aslinda disaridan yalitilmis, korunakli hayatlarda, daha c¢ok sermaye
risklerini tasiyan kalburtistd kitleler ulasilmak istenen ilk hedef oluyor. Kulttirel
meselelerin catisma halini sakinlestirmeyi amaclayarak, ideal siyasette istenen
catismasiz bir toplumu umut etmeyi asilayan, kabul eden ve ettiren, “bunlar da var ne
ilgincmis” dediren bu eserler kitlesellikle btittinlesebilir mi? Biitliinlesse bile ne kadar
gindelik yagsama esitlik ve 6zgurltik adina katk: saglayarak, demokratik olabilir?” (inal,
2014)

11 Porselen 104.1x52.1x48.3cm. Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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Gorsel 11. Gilbert & George, 1970.12

Bu go6rtis sanati islevsellestiren bir tanim getirmekle birlikte sanatin hayata 6énerme
sunan sivil bir otokontrol mekanizmasi yaratmasi gerekliligi tizerine odaklanan bir
fikir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cagdas sanat da tam burada belirgin 6zelligini
desifre eder.

“Hicbir gérintiintin sonsuz glicun temsili olma islevi yoksa o zaman tim goértinttler
esittir. Ayrica, cagdas sanatta, sanatin telosu olarak tum goéruntilerin esitligi s6z
konusudur. Ancak tim goértntulerin esitligi estetik begeni duzeyindeki cogulcu,
demoktratik esitligi asar. Herhangi 6zel bir begeni ile 6rtiismeyen, bireysel begeniye,
“yuksek” begeniye marjinal begeniye veya kitlelerin begenisine hitap eden sonsuz
sayida goruntti/imge fazlas1 vardir. Bu nedenle istenmeyen, begenilmeyen
goruntilerin fazlaligindan s6z etmek her zaman mimkindur-cagdas sanatin strekli
yaptigl da budur. Bir keresinde Malevich, sanatc¢inin durustltigiiyle muticadele ettigini
sOylemisti. Broodthaers ise -sanatsal calismalarina basladiginda- samimiyetten uzak
birseyler yapmak istedigini dile getirmisti. Samimiyetten uzak olmak, bu baglamda,
tim begenilerin 6tesinde —hatta kisinin kendi begenisinin de 6tesinde- bir sanatsal
Uretim yapmak anlamina gelir. Cagdas sanat, cogulcu begeniyi de iceren bir begeni
asiriligidir. Bu anlamda bir cogulcu demokrasi asiriligidir, demokratik esitlik
asiriligidir. Bu asirihik demokratik begeni ve glic dengesi arasinda ayni anda hem
denge kurar hemde denge bozar. Cagdas sanatin ayurt edici 6zelligi de bu
paradokstur.” (Groys, 2013, s.9)

12 Performans. Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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Gorsel 12. Andy Warhol Mao Tse-Tung, 1972.13

Cagdas sanat ayni anda hem gercekci hem soyuttur, sanatin anlatim dili eklektik bir
paradigmanin gorsel metaforlarinda bir glic dengesi yaratan 6zel ve tinsel formlara
karsilik, siradan kurgusal ve zihinsel kavramlar1 gériintr hale getirir. Sanatin butin
topolojisi tanidik olan ile yabanci olanlarin yan yana gelen durumunun acik birakilmig
bir kapidan sunulmasi ile cagdas sanat izleyicisine yasama dair bir sirr1 ¢dézmesini
6nermektedir. Bu durum evrensel bilgi stirecinde sanatin anlatim dilini belirlerken,
sanatcinin da gerceklesmesini 6ngdérdtigti Gitopyalarina gecmis ve gelecek arasindaki
stUreclerin etkisi ve sonsuz degiskenler iceren bir yasam algisini da ekleyerek
bakmamizi saglar. Ancak burada, sanatcinin fikirlerinin kitlelerle bulusmasindaki
araci ortamlarin, kar pay1r odakli tutumlari, pazar endustrisinin carklarina ticari bir
Urtin Uretmeyen, kendi 6z benliklerinden beslenen sanatcilari, sanat alanina dahil
etmemeleri, sanatcilarin 06zglr Uretimini yonlendiren bir sanat acmazina neden
olmaktadir. “Sanat pazari yatirim fonu milyarderleriyle bir araya gelerek sanati
eglence endustrisine ve luks dUrinler dinyasina kacirmistir. Modern sanatlar
muzelerinin cagdas salonlari1 icinde anlamli konulari arastiracagimiz ve kulttirel
gecmisimiz ve bugiiniimuiz tizerine derinlemesine diisiinecegimiz sdylemsel alanlardan
cok bir acitk arttirma katalogunun sayfalari ya da cok uluslu sirket koleksiyonlarinin
pahali ttketici ganimetlerinin vitrinleri gibi gérinmeye baslamistir” (Fineberg, 2013,
s.519). Pazar ekonomisinin ¢arklar1 kuskusuz sanat¢inin tiretim stirecindeki diistinsel
stUreclerini de etkilemekte ve genetigi degistirilmis bir sanat alani1 yelpazesinde,
cogunlukla sonsuz maddi zenginlik pesinde kosan sanat¢i ve yapitlarini evrensel
kulture deger Ureten degil kliresel sermayeye seyirlik nesneler Ureten bir duruma
zorlamaktadir. Kuskusuz bu saptama sanat alanini sorgulayan, bagimsiz, 6zgur,
tarihten, yasamdan beslenen, ve gelecege dair 6nermeleri olan tarihi sorumlulukla
hareket eden cagdas sanatcilar1 kapsamamaktadir. Evrensel bilgi stirecinde 6n gérist
olan sanatgilarin Utopyasi, icinde yasadiklari toplumun Tutopyalar: ile ¢ogunlukla
catismasina karsin, zaman icerisinde toplumlar, sanatcilarin cizdigi dogrulari kabul
etmek durumunda kalmislardir. Tarihte bircok sanatcinin hayallerinin gerceklestigine
glinimuzde tanik olunmustur, ancak bilim ve sanatin 06ngérili dinyasinda
sanatcilarin Utopyalart gercek olur demek, bu arastirma icin dogru bir saptama
olacaktir.

13 Serigraf Baski, 92x92 cm, Kindersley D. (2013). Sanat Atlasi.
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SONUC

Sanatin genis kapsaml etkisi yasam alaninin tim detaylarinda gortlebilir, farkli
tarihsel sutrecler ve cografyalarda sanat Uretimlerinin insanin kendini evrende nasil
tanimladiginin kanitlari ve belgeleri olarak da kabul edilebilir. Bu arastirmada yasam
alan1 ve sanat alanin birbiri ile 6rtlisen durumlarina aciklik getirme c¢abasi, sanat
Uretiminin bireysel, icsel ve zihinsel Uretim olmasinin yanisira evrensel bilgi
stUireclerinden ve gelenekten de etkilendigini ortaya koymaktadir. Kulttrel ve kuiresel
meseleler, bireysel ifadelerin imajlarinda ortaya cikan imgeler, giiniimutizde sanatin
tarihsel sureclerinde farklilagsarak, temsili ve betimlemeci anlayisin kaliplarinin
disinda, cagin olanaklarinin getirdigi yeni teknik ve malzemelerden de yararlandigini
gostermektedir. Imgenin temsili gértintiistintin zihinsel etkiye déntistiirtilmesi, algl
streclerinin tasarlanmasi, sanat alaninin tamamina ait bilgi iceren belgeci bir yasam
alani, gelecek tasarimlari ve yeni dinya dlizeni ile sanat¢i Utopyalarinin sinirlari
zorlayan evrensel bakma ve gérme bicimleri, ginimliz sanat alanin en temel yapi
taslar1 oldugunu da ortaya koymustur. Bu arastirmanin sonucu olarak glintmitiz
sanatinin seyirlik, eglencelik bir taniminin ve Uretiminin olamayacagini toplumsal ve
sosyal bellek kayitlarinin bir blittin olarak sanatcilar1 besleyen ana kaynaklar oldugu
soylenebilir.
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