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Abstract
As in other arts programs music education, is affected by major social and cultural characteristics of the
society its belong. In addition, the universal model of music education program organized music lessons
also were partially sampling. In recent years, "constructivist learning" approach with renewed have been
many studies on general music education and practice in Turkey. The aim of the present study is to bring
these issues to the approaching opening another perspective. Working with scanning feature model based
on the literature, focusing on the constructivist model of education and research has been supporting
foreign sources. As a result, the scope of music education programs and describes the basic issues such as
learning music, learning to suggestions regarding effective teaching and students are given.
Keywords: Music education, music teaching, programme.

Ozet

Diger sanat dallarinda oldugu gibi muzik egitimi programlari da ait olduklari toplumun temel sosyal ve
kulttrel ozelliklerinden etkilenmektedirler. Bunun yaninda, diizenlenen muzik dersi programlarinda
evrensel muizik egitimi modellerinden de kismen Ornek alinmaya calisilmistir. Son yillarda Turkiye’de
“Yapilandirmaci egitim” yaklasimi ile yenilenen genel mtizik 6gretimi ve uygulamasi tizerine bir¢ok arastirma
yapimistir. Eldeki arastirmanin amacit da, bu konuya baska bir bakis acisi ile yaklasarak aciklik
getirmektir. Literatiire dayali tarama modeli 6zelligi tasiyan calisma da, yapilandirmaci egitim modelini
destekleyici yurtdis1 kaynak ve arastirmalara agirlik verilmistir. Sonu¢ olarak muzik egitiminin kapsami,
program ve muzikte 6grenme gibi temel konular aciklanmis, 6gretici ve 6grencilere etkili bir 6grenme ile ilgili
Oneriler verilmistir.
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GIRIS

Muzik yapitlari, 6zlerinde toplumsal imgeleri, tipik insan edimleri ve iliskilerini igerir.
Bu yonuyle muzik, toplumsal ve coskusal bir 6zellik tasir. Dolayisiyla bir muzik
sistemi ile toplum sistemi arasinda yakin bir benzerlik s6z konusudur. Muzik
sistemlerinin gelisimine bakildiginda su gériilmektedir. Insanlarin birbirleri ve dis
dinyalaryla iligkileri toplumsal ortak yasam icinde ne denli cesitlilik kazaniyorsa,
insanlar sesin kendine 6zgti 6zelliklerini, o denli bulgulayip ortaya cikarmaktadirlar
(Calislar, 1985; Akt: Uslu, 2013).

Muzik egitimi, temelde belli muiziksel etkinlik ve etkilesimler yoluyla bireyin ve giderek
toplumun estetik gereksinimlerini karsilamayi, sanatsal yaratma guadistinu
doyurmayi, zevkini gelistirmeyi, mtiziksel yasamini daha saglikli, daha etkili ve verimli
kilmayi, bdylece bireysel ve toplumsal dlizeyde 6zel ve genel yasamin daha mutlu
olmasina katkida bulunmay: amagclar. Bireyin giderek toplumun, ig¢inde yasadigi
kulttrel gercekligi algilama, kavrama, betimleme, aciklama, yorumlama,
degerlendirme, denetleme, degistirme ve gelistirmede duyarli, uyarli ve yararh
olmasina katki saglar. Ayrica, bireyin icinde yasadigi dogal, toplumsal ve kulttirel
cevrenin yapicl, yaratici, Uretici, paylasici ve ttiketici bir tiyesi olarak bilin¢lenmesinde
ve bilincle davranmasinda rol oynar ( Ucan, 1993:116).

Ozgiin buluslar ortaya koyma yetenegi olarak tanimlayabilecegimiz yaraticilik, her
insanda vardir. Ancak Ozellikle tek tip birey yetistirmeye yonelik egitim sistemiyle, bu
yetenek, belli kaliplarin icine sokularak tzeri orttilmektedir. Yaratici insan akilci,
o6zglirce dusunebilen yeniliklere acik ve yenilik arayan, kendini ve dunyayi
degistirebilecegine inanan insandir. Yasadigl toplumu degistirebilecek, yeniliklere
gotirecek insandir. Her toplumun ilerlemek icin yaratici insanlara ihtiyact vardir. Bu
nedenle sinirsiz hayal glici ve yaraticiliga sahip olan cocuklarin bu yeteneklerini
kaliplara sokarak onlari tek tip bireyler haline getirmek yerine, yaraticiliklarini daha
da gelistirecek bir egitim sistemi uygulanmasi cagdas egitim anlayisinin bir geregidir
(Ozevin,2003,s.12).

Bir tilkede verilen genel ve profesyonel muizik egitimi programlari bu acidan oldukca
énem tasimaktadir. Ozellikle evrensel mtizik egitimi programlarinin érnek alinarak
karsilastirilmas: gerekmektedir (Otacioglu, 2015). Eldeki calisma bu konuya dikkat
cekmeye calisarak yabanci literattire dayali genel bilgiler vermeyi amaclamistir.

1. Miizik egitiminin kapsami

Gecmisten glinUmuze cok uzun yillardir muzik ve muzik egitimi tizerinde cok farkl
gorusler sunulmus ve cok atesli tartismalar yasanmistir. Bu durum, muzik egitimi
alani icin cok olumlu ve gelistirici diisiincelerin dogmasina neden olmustur. 200 yil
oncesinde, O6rnegin Jean Jacques Rousseau 1762’de, muzik egitimi icin buginin
standartlarina goére oldukg¢a ilerici olarak yorumlanabilecek bazi kilavuz ilkeleri
formullestirmistir. Rousseau, sezgisel muizik deneyiminin, muizik temel bilgilerinin ¢ok
6nemli bir oO6nclst oldugunu ileri stGrmuUstlir. Bunun yaninda, cocuklarin
yaratabilmelerini, mtizigi algilayabilmelerini ve muizikten haz alabilmeleri gerektiginin
lUzerinde de 6nemle durmustur. Bu fikirler, Emile Jacques Dalcroze’nin felsefesinde de
gortulmektedir. Ayrica Emile Jacques Dalcroze, muiziksel hislerin gelisiminin bicimsel
bilginin kazanilmasi kadar énemli olduguna inanmistir. Iiste bu felsefe, Ingiliz Mtizik
Okullar1 Konseyi Ortaokul Mtizik Programi Projesinin (Payntner, 1982) merkez
noktasini olusturmustur. Fakat bazi muzik arastirmacilarinin bu projenin
degerlendirilmesine dair gortisleri oldukca tepkili ve siddetli olmustur.

Genel egitim tartismasinin muziksel boyutu; “Geleneksel ve ilerici” veya “Klasik ve
klasik olmayan” metotlarin farkli yonleri tizerinde olmus ve bu metotlarin arti ve eksi
yonlerine dair fikirler savunulmustur. Tartismalarin zirvede oldugu 1960 ve 1970’lerin
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basinda, bu metotlar birbirlerinden oldukca farkli ve uzak olarak algilanmistir.
Doénemin 6gretmenleri sectikleri metotlarla siniflandirilir ve mutlaka bir tarafi secmek
zorunda kalirlardi. Fakat bu durum artik béyle degildir ve yontemlerin tanimlar: cesitli
o6gretme boyutlarini kapsar sekilde yorumlanmaktadir. Bazi arastirmacilar, 6gretme
sekilleri ile ilgili yaptiklar: arastirmalarda (Bennett ve Jordan, 1975; Galton ve Simon,
1980) farkl stillerde, ‘ilerici’, bazi acilardan da ‘gelenekselci’ olarak tanimlanabilen
tipolojiler (tiplendirme) urettiler. “Kesfederek 6grenme” veya “Arastirmayla 6grenme”
metotlari; Froebel, Dewey ve Montessori'nin egitimsel felsefelerinden ttiremis ve Piaget
ve Burner’in gelisimsel teorileri ile hiz kazanmaislardir. Kisaca konu, cocuklarin kendi
6grenme hizlarinda ilerleyebilme ve kendi tercih ettikleri faaliyetleri secebilme
serbestliklerinin olmasi, bu sayede 6énemli prensipleri ve yeteneklerini kesfedebilmeleri
ve somut aktivitelerle onlarin yaparak 6grenmeleri’ gerektigi seklinde aciklanabilir.
Ayrica, cocuklarin sadece 06gretmenin talimatlarini izlemeleri gerektigi fikrine de
siddetle kars1 cikmislardir (Hargreaves, 2001).

Britanya’da Simpson (1976) ve Taylor (1979) miuzik egitiminin tarihini, Curwen’in
tonik sol-fa’si, Dolmetsch’in melodi kaydedicisi, Jacques-Dalcroze'un muzikal
deneyimin fiziki yonlerini 6zellikle ritimle vurgulayan egzersizleri ve Macpherson, Read
ve Scholes’in hareketin degerlendirilmesi gibi metotlarinin etkisini belgeleyerek
dzetlemislerdir. Bununla beraber o dénemde, Ingiliz muzik egitiminin (Burnett 1977;
Burnett ve Lawrence 1979) zengin mirasinin btiytk 6l¢ctide énemini yitirdigini ve hak
ettiginin altinda degerlendirildigini de ileri stirmuslerdir.

Paynter (1977), egitimde muzigin genel okul programinin ayrilmaz bir parcasi
oldugunu, muzikte kariyer yapmak isteyen 6grenciler kadar, mtizikle daha az ilgilenen
ogrencilerin aldiklar muizik egitimlerinin de ne kadar 6énemli oldugunu vurgular ve
muzigin genel okul programinin arkasindan gelmemesi gerektigini ve diger sanat
calismalariyla beraber bilim ve sosyal calismalarda 6gretmenle buitunlesmis bir
egitimin verilmesi gerektigini savunur. Ayrica daha once Uzerinde durulan muzik
egitiminde “sezgisel” ve “bicimsel” muzik anlayislar1 arasinda iliski kurar. Muizigin
sezgisel deneyimi ve muzikten haz alma ilk 6nce gelmelidir, bu sayede bicimsel mtizik
yeteneklerinin sonradan kazanimlar1 time varim ile gerceklesir, bu da cocugun
deneyiminin buttinlesmis bir sekilde buytmesidir. Geleneksel muzik egitiminin buytk
bir bolimu timdengelimsel islenmis, bicimsel kurallar 6zetle s6zIi tanim veya yazili
notasyon ile 6gretilmistir. Paynter (1982) i¢cin bu durum, at arabasinin arabasini atin
ontne koymak gibidir. Ona g6re muzigin akademik (teorik) yonleri Utizerinde asiri
durmak (notasyon kurallari, armoni ve digerleri), 6zellikle mtizik kariyeri yapma niyeti
olmayan pek cok 6grencinin bu konudaki merakini azaltmistir.

Ingiliz muzik egitiminin potansiyeli, kurumsal yapilar ve kaynak eksiklikleri ile
yetersiz kullanilirken, A.B.D.’deki durum genel program dahilinde daha iyi oturmus
gorunmektedir ve daha cémert bir yaklasim icermektedir. A.B.D.’de mtzik terapisi
ayni semsiyenin altinda, Muizik Terapisi Ulusal Kurulusunca (NAMT) dtizenlenen bir
alandir ve genel, gelisimsel ve klinik psikoloji ile oldukca o6rttismektedir. British
Journal Music Therapy ve Journal of Music Therapy’ nin belirttigi gibi, Ingiliz miizik
terapisi muizikalden ziyade psikolojiktir (Hargreaves, 1982).

Cesitli Amerikan muzik egitimi ders kitaplari, sinif ortaminin pratik yénlerine dogru
egilim gosterirler, Ornegin Leonhard ve House (1972) konunun tarihsel, felsefi,
psikolojik ve sosyolojik acilarina 1sik tutacak bir rehber olustururlar ve o6zellikle
Mark’in calismalar1 (1978) pratisyen bir miizisyenin bakis acisiyla yazilmistir. Ingiliz
ders kitaplarinda bahsedilen o6zellikle, muzik 6greniminde davranissal prensiplerin
uygulamasi ile ilgilidir (Greer 1980, Madsen ve Yarborough, 1980). Objektif hedeflerin
ve yeteneklerin muzik 6greniminde detayli analizler sonucu basarilacagina dair genel
bir baglanti bulunmaktadir. Onlar, bu muzik egitimini fYyetenek bazl’ olarak
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adlandirmakta ve Kuzey Amerika’nin diger bolgelerinde verilen egitimin gintmitiz
diistince tarzina cok paralel oldugunu savunmaktadir.

2. Program

Mtizik programinin planlanmasina, muizik 6gretiminin genel hedeflerinin saptanmasi
ile ilgili bir analizin yapilmasindan sonra baslanmalidir ve psikolojik teorilerin bu
hedeflere katkida bulunmasi gereklidir. Pek cok teorisyen mtuizik 6gretiminin sadece
belirli mtizik yeteneklerinin 6grenilmesinden fazlasini kapsamasi gerektigi konusunda
hemfikirdir. Daha genis hedefler arasinda; muzigin sanatsal yonlerinin anlasilmasi,
kulttrel mirasin devri, yaraticiigin arttirilmasi, sosyal egitim, gtizel vakit gecirme ve
dinlence, fiziksel ve zihinsel sagligin daha iyiye gottrtlmesi, entelekttiel yeteneklerin
arttirilmasi gibi benzeri unsurlar bulunmaktadir. Diger bir anlatimla, mtizik egitiminin
entelekttiel, duygusal, psikomotor ve sosyal gelisime katkida bulunmasi gereklidir ve
stphesiz bu listeye farkli boyutlar eklenebilir (Hargreaves, 2001).

Baz1 muzik egitimcileri hedeflerinin modellerini formtle etmeyi denediler ve Bloom™un
“Egitimsel Hedeflerin Taksonomisi” ni (Bloom, 1956, Krathwohl, Bloom ve Masia,
1964) referans noktasi olarak kabul ettiler. Bloom, bu genel hedefleri ti¢ temel
kategoriye bolmusttr; biligsel, duyussal (efektif) ve psikomotor. Bu U¢ temel
Regelski'nin (1975) “muzik davranisinin unsurlari” analiziyle paralellik gosterir.
Regelski ‘acik’ ve ‘gizli’ hedefler arasindaki ana farkliliklar1 ortaya koymus ve
egitimcinin genel olarak her iki asamay1 da dikkate almasi gerektigini ileri sirmustuar.
‘Acik’ hedefte Uic ana tip bulunmaktadir; sézli davranis (konusma ve yazma),
davrarust olusturma (besteleme, yaratma, dlizenleme/aranje etme, yeniden aranje
etme, yeni bir seyi organize etme, notalama) ve icra etme davranist (enstriman calma,
sarki sdyleme, yonetme, muizikle beraber hareket etme, dans etme).

Muziksel davranisin ‘gizli’ yonleri cok daha zor ve ayrilmasi gereken yonlerdir ve bu
noktada Regelski'nin modeli Bloom taksonomisini izlemektedir. U¢ ana kategorinin
tanimlari séyledir. ‘Bilissel degiskenler’ miizigin anlasilmasinda kapsananlardir, yani;
“anlama, kavrama, analiz etme, tamimlama ve sentezleme”. ‘Duyussal (efektif)
degiskenler’ ise, muzige go6sterilen stibjektif ve duygusal tepkime anlamina gelirler.
Sezgisel tepki, serbest yorum, tercih etme, hoslanma vb. ‘Psikomotor degisenler,
organizmada kapsananlar ve yetenekli muiziksel davranisin koordinasyonudur. ‘Taklit
etme ve tekrar etme’, ‘kendini izleme ve ‘talimatlara uyma”. Psikomotor degiskenlerin
digerlerine oranla muzik o6gretmenleri tarafindan daha cok tuzerinde duruldugu
(mtizikal yeteneklerin karisik nitelikleri ele alindiginda) gibi bir diistince s6z konusu
olsa da, Regelski ti¢c ana alan arasinda yakin iligski oldugunu vurgular (Hargreaves,
2001). Regelskinin modeli kat:1 sekilde uygulanmak icin cok detayli olabilir.
Swanwick’in (1979) mtuzikal deneyimlerin parametreleri olarak nitelendirilen CLASP
modeli, muhtemelen daha pratik olmasi nedeniyle cok daha degiskendir. Bu model,
Beste/Kompozisyon, Edebiyat calismalari, Ses sinavi, Yetenek kazanimini ve
Performansi bir araya getirir, bunlarin ticti muizikle direkt olarak ilgilidir, diger ikisi
olan Edebiyat ve Yetenek kazanimi ise, iki destekleyici ve kolaylastirici rollere sahiptir.

Muzik egitimi hedeflerinin genellenmis modellerinin yani sira, farkli yaslardaki
cocuklardan beklenecek basari ve yeteneklerin bazi dereceleri de genel olarak
degerlendirilmelidir. Bu konularin ilki, daha o6nce uzerinde durulan “sezgisel” ve
“bicimsel” yeteneklerin goreceli dnemleridir. Ingiliz egitmenler, miizik egitiminin her ne
kadar iki alan1 da gelistirmeyi hedefledigini belirtse de, o6zellikle kitictik cocuklarda
sezgisel yetenekler, bicimsel yeteneklerden sonra gelmelidir. Bunun pratik
uygulamasinda, beste/kompozisyon ve dogaclama programin ayrilmaz parcalar:
olarak tavsiye edilir. Yaratici muzik yapimi ve kulakla ¢almak programin merkezi ve
vazgecilmez béltimleri olarak gortliir. Ornegin, yedi yasindaki cocuklarin sesleri ve
enstrimanlar1  kullanarak basit dogaclamalarda rol almalari, perkiisyon
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enstrimanlarini kulakla calmalari beklenmektedir. On alti yasinda ise cocuklar,
muzikte 6grendikleri bazi konular: (sesler, enstrimanlar ve basit elektronik cihazlar
kullanmak), hem birey hem grup olarak aktarabilmelidirler. Bunun yaninda cesitli
formlarin (dans, sarki, varyasyon, rondo vb.) ve diger unsurlarin (vokal, enstriimantal,
sesler ve enstrimanlar, elektronikler) beraber kullanilmas: ile bu tir dogaclama
kompozisyonlarin yaratilmas: daha da kolaylasir (Simonton, 1983).

Kulakla calmanin ve dogaclamanin egitim icinde yer almasi, performans acisindan
Ingiliz muizik egitiminde geleneksel olarak basarilan énemli bir yapilanma anlamina
gelir ve on alti yasindaki cocuklara yapilan ulusal GCSE (General Certificate in
Secondary Education) sinavlarina kompozisyonun dahil olmasi, ingiliz ortaokullarinda
verilen muzik egitimi Uzerinde buytuk bir etkiye sahip olmustur. Bu yenilikler,
notasyon yeteneklerinin cesitli mtizik sekillerinde gereksiz olabilecegi yontinde bir
aciklamayla desteklenmektedir. Kulaktan calmak ve dogaclamanin ayni zamanda keyif
alinan yanlar1 olduguna inanilir ve bunun sarkicilar ve enstriman calanlar arasinda
Ozgurlestirici bir etkisi oldugu da konu hakkinda savunulan distinceler arasindadir.
Pop, folk, caz ve etnik muzisyenler icin bu tip yaklasimlar onlarin sanatlarinin
temelini olusturur. Bununla beraber, okullarda o6gretilen ve degerlendirilen muzik
performansi, cagdas toplumdaki vokal ve enstrimantal muzigin genis cesitliligini
tamamen hesaba katmalidir (Hoffer, 1993).

Cesitli yorumcular (Vulliamy ve Lee 1976; Burnett, 1977; Burnett ve Lawrence, 1979)
klasik muizigin pek cok konuda fazla kati oldugunu ileri stirmektedir. Bu yazarlar, pek
cok muzik Ogretmeninin pop muzigin calinmasinda ve begenilmesinde mevcut
motivasyondan yararlanamadiklarini belirtmektedir. Cuinkt kendi egitimleri ve
gecmisleri genelde klasik gelenekselcilige dayanmaktadir. Bircok miizik 6gretmeni bu
konu hakkinda bilgi sahibi olmadigindan, okul programlarinda pop muzigin rolu
hakkinda stphelere sahiptir. GinUmuizde okullarin muzik programlarinda Afrikali
Amerikalilarin muizigine de yer verilmesi konusu muzik egitiminin sosyolojik
boyutunda ele alinmaktadir. Tartismanin 6zt, klasik muzigin temel muzik yapisi
olarak kabul gérmus oldugu ve bu kulturel yapinin, genc¢ 6grencileri muizige karsi
yabancilastirdigidir. Ogretmenlerin glincel poptiler miizigi tanitmak icin girisimlerde
bulunduklar1 zamanlarda bile, bu tir muzikleri yetersiz bulmalari, performans ve
estetik ile ilgili uygun olmayan standartlarin sik sik uygulandigi anlamina da
gelmektedir (Hargreaves, 1982).

Swanwick (1979), bu kritiklerde bazi temel hatalarin oldugunu belirtir. Onun bu
diistincesi daha detayli tartisma gerektiren bazi konular: ortaya atar. Bu tartismalar,
muzik analizinin geleneksel bati prosedurlerinden kurtulmasinin, okullarda pop
muzigin uygun hale getirilmesi anlamina gelmedigini ileri stirmektedir. Swanwick’e
gore, Amerikan muziklerinin kendi sinirlamalar:1 vardir ve bunlarla normal analitik
tekniklerle basa cikilabilir. Asil problem farkli kriterlerin farkli muizik geleneklerinin
degerlendirilmesinde uygulanmas:1 gerektigidir. Kisaca pop muzik, klasik mtzikle
beraber okul mtizik programlarinda uygulanmalidir.

Diger taraftan bazi batili egitmenler, hangi muzigin 6gretildiginin onun Ogretilme
seklinden biraz daha 6nemli oldugu konusunda bir varsayimda bulunurlar. Genelde
farkli 6gretme teknikleri ve degerlendirici kriterler bahsedilen muizige gbére adapte
edilmelidir. Sekilci notasyon yetenekleri tonal (ses perdesine ait) mtizigin pek cok sekli
icin hayati bir ara¢ olarak kalacaktir. Deneysel ve elektronik muzikler, ses Uretimi ve
kayit, teknolojide uzmanlik gerektirir. Ozellikle bilgisayar ve teknoloji alanlarindaki
son geligsmeler 15181nda, folk, caz ve pop muizigi de dogaclama ve isitsel yeteneklerde bir
Usttinltuk gerektirebilir. Geleneksel-etnik muizigin ve sarkilarin muzik tarihi ve sosyal
baglaminda degerlendirilmesi gerekir.
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3. Miizikte Ogrenme

Mtizik 6gretimi ve O6greniminde siradan kurallar gecerli degildir, ¢ciinkti bilinen genel
kurallar muzik alaninda uygulanmamaktadir. Genelde okullardaki nota
yazma/6gretme, desifre 6gretimi ve kulak egitimi, gintimutizde konu ile ilgili uygulanan
birka¢c kuralin daha basit sekilleri ile buytk o6lctide gelistirilmektedir. Ayni durum
performansta, yetenek tekniklerini kazanmada, repertuarin hatirlanmasinda, muzik
hakkinda bilgi elde etmede de s6z konusudur.

Muzikte oOgrenme islemi baslica iki yonde olmaktadir. Bunlar, muzik bilgisi ve
deneyiminin kazanilmasi, akilda tutulmasi ve muizik becerisinin gelismesidir. Her ikisi
de “hafiza” teriminin yaygin kullanimi icerisindedir. Dolayisiyla kazanilan bilgiyi ve
deneyimi mevcut kilan biling¢li bir hafizamiz oldugu gibi, performans sirasinda ve tim
muizik becerilerinde gosterilen, bilin¢siz ya da otomatik bir bellegimiz de vardir
(Clarke, 1989).

Muzik hafizasi, c¢ok farkli derecelerde olabilir. Genelde bu 06zel kapasite bazi
farkliliklarla kalitimla gecen bir yetenektir. Hem yetenekli hem de yeteneksiz olarak
adlandirilan 6grenci gruplarinda var olan bu kabiliyet cesitleri, verilen egitim
sayesinde sasirtic dl¢tide gelisim saglayabilir. Iyi bir egitim mucizeler yaratabilir.

Psikoloji, genel 6grenmedeki problemler tizerine baska bir alandakinden cok daha
fazla deneme olanaklar1 sunmustur. Bu konuyu temel alan calismalarin yayinlari
mevcuttur ve cesitli 6grenim alanlarinda halen kullanilmaktadir. Carl Seashore,
deneysel calismalarla saglanan gercekleri ozetlemek yerine, mtizigi 6grenmek icin
hazirlanan bir dizi basit kurallar sayesinde, en oOnemli bulgularin ortaya
koyulabildigine inanmistir. Ayrica dogru 6grenme aliskanligi kurma cabasinda muizik
O0grencilerini motive etmek icin kendine 6zgli tarzi ve acikligi ile bazi kurallara
deginmistir. Bu bélimde de, hem 6grenciler hem de egitmenler icin muizik 6grenimi
esnasinda uygulanmasi gereken bazi kurallar dUzerinde durularak, konu,
Seashore’un bakis acisindan faydalanarak ele alinmaya calisilacaktir.

3.1. Miizikte Etkili Ogrenme Icin Ogrencilere Sunulan Oneriler

Ogrenim, &grenen tarafindan gerceklestirilen bir eylemdir. Ogretmen, bu islemi
yapamaz. Bir 6gretmenin yapabildikleri; motivasyon ile beraber bilgi takviyesi ve genel
rehberlik yoluyla egitimde elverisli sartlar yaratmaya yardimci olmaktir. Bdylece,
O6grenci Ogrenim problemiyle ylUz ylze kalmakta ve temel sorumluluk o6grencilere
yuklenmektedir. Dolayisiyla birakalim da, o6grenmenin keyifli ve 6zgir calisma
ortamlar ile de olabilecegine inanan ve 6grenmeyi gercekten isteyen bir 6grenci profili
olusturarak, sorumluluk sahibi cocuklarin yetismesine izin verelim.

3.1.1. Ilgi Duyulan Alani1 Se¢mek: Ogrenmeye deger buldugunuz,
yatkinliginizin oldugu, gercekten ilgi gésterdiginiz konuyu calisma alani olarak secin.
Sectiginiz bu alana, ilgi duydugunuz diger alanlara oranla daha ¢ok zaman ayirmaniz
gerektigini unutmayin. Bununla beraber, eger muizik 6greniminde gerekli olan muizikal
ilgi, alg1 ve kisisel yetenek gibi temel Ozelliklere sahip degilseniz, sizin icin muzikal
O6grenim, herhangi bir egitimin rutin bir parcasi olup 6zelligini kaybedecektir. Onun
icin her alanda oldugu gibi muzigi secip se¢cmemede de c¢ok dikkatli olmak
gerekmektedir.

Muzikte 6nce genel bir alan secin ve bu alani 6grenmek istediginiz yonleriyle belli bir
icerik cercevesinde bolim boélim ele alin. Bu, yapacaginiz yeni bir alana giris
yaparken zaten yapmaniz gereken ilk seydir. Neyin O6grenilecegini bilmek, etkili,
ekonomik, zevkli calismanin yollarini bulmak muzikte hakimiyet saglamanin birinci
evresidir (Seashore, 1967).
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3.1.2. Ogrenmeye Istekli Olma: Bu istek arada sirada olan veya nadiren
hissedilen bir duygu olmadigi gibi, muzikte hakimiyetin saglanmas: icin gereken
stirekliligi, kesin ve kati kurallari iceren bir caba gerektirmektedir. Muizige arada
sirada gosterilen ilgi, yikici bir 6zellige sahiptir. Ctinkt muzikteki bu duzensizlik
kisinin 6grendiklerinin zamanla yok olmasina neden olmaktadir. Ogretmenler genelde,
“Dikkatinizi verin, konsantre olun, devaml uygulama yapin, kendinizi yaptiginiz ise
verin...” derler. Bir 6nceki maddede anlatilan sorumluluk artik burada tamamen
O6grencinin lzerindedir ¢tinkti bu sorumluluk kendi secimini yapmis olan 6grencinin
hedefine ulasmas: icin yapmasi gereken en 6nemli seydir. Eger muzik, sizin kisisel
tercihiniz degilse ve isteyerek bu alanda calismiyorsaniz, yukarida sayilan konular icin
caba veya zaman harcamaniza hic¢ gerek yoktur.

Hayattaki bazi istek ve amaclar alisagelmis ve gtinlik yasamin bir parcasi olmustur.
Bu ylzden 6grenmeye olan isteginizi de aliskanlik haline getirmeniz ve hayatinizin
icine sokmaniz cok oOnemlidir. Bununla beraber bu aligkanhigi bozacak ve zarar
verecek hicbir etkiye izin vermemeniz gerekmektedir. Mtizige olan ilginiz bir aliskanhk
halini aldiginda ise rahatligin, kolayligin, egemenligin ve basariya ulasmanin keyfini
cikarabileceksiniz.

3.1.3. ilk izlenime Giivenin: Avcilik, aticilik, fotografcilik gibi beceri isteyen
her alandaki basari, kisinin en Ust seviyedeki enerjisini gosterdigi ve bu alanlar igin
sarf ettigi cabalar ile gerceklesir. Bir seyi 6grenirken dikkatli ve derin bir 6n izleme
yapin ve hafizanizdaki bilgileri tekrar gézden gecirin. Sectiginiz mtizik alani icinde bu
Ozel anlar, sizin muizigi neden 6grenmek istediginizin bir gdstergesi olacaktir. Bunun
yaninda, muzige olan yaklasiminiz ve alana duydugunuz istegin aligkanliga
dontsmesi ile muzikal gelisiminizde bUlylk zaman kazanabilirsiniz. Sonug¢ olarak,
muzikteki ilk izleniminize mutlaka glivenin ve bu izlenimlerle gecmiste edindiginiz
muzikal izlenimleri karsilastirip, derinlestirmek icin ugrasin (Seashore, 1967).

Muzik alanindaki izlenim, fotograf cekmeye benzer. Eger objenizi secerseniz, onu
cekmeye kararlisinizdir demektir ve onu cekmek icin dogru zamani beklersiniz. ik
izlenimde kalict bir resim elde edebilirsiniz, fakat ayni izlenimin tekrari ilk seferdeki
gibi net olmayabilir ve istenen sonuc¢ tekrar alinamayabilir. Bu durum genelde
O6grencilerin tercih ettigi ezberci 6grenme metodunun tam tersidir (Schmidt ve
Lee,1999).

Yeni bir alan ile ilgili secim yaptiginizda, o alanin genel karakteristigi ile ilgili hizli1 bir
arastirma yapin ve size yakin alanin 6zelliklerini saptayin. Goézlem yapin, eski
bilgilerinizi hatirlayarak alanin size yeni olan taraflarini kesfedin. Bu alanla ilgili
yaptiginiz secimlerdeki hakimiyetiniz ancak birbirini izleyen yeni izlenimleri edinmeniz
ile gerceklesecektir. Ayrica bu izlenimlerle bireysel 6zelliklerinizi birlesebilirsiniz.

3.1.4. Ogrenmeyi Diisiinerek Siniflandirma: Diistinmek, O6grenme
sirasindaki problemleri cozerken tartismalarla ilgili yeni zorluklarla karsilasmaktir.
Eger bu o6grenme, yeni bir stil, modulasyon, ctimle grubu veya zor parmaklar:
kullanma yetisi ise, bildiginiz seylerle iliskisine dikkat edin. Bu iliskinin kabulq,
o6grenme hareketi olan yeniyi, eskiye baglayan bagdir (Green, 1997). Akilli 6grenmek,
cogunlukla etkili siniflandirmada olusur. Dolayisiyla her yeni deneyimi énceden sahip
oldugunuz deneyimlerle ve birbirleri ile olan iliskisine goére dlisintin. Bunu buyuk bir
duyarhlikla ve bilin¢li olarak siniflandirin.

Bir botanik uzmani, binlerce bitkiyi bilir ve hatirlayabilir ¢cinkli meslegi geregi gorsel
aligkanliga sahiptir. Aslinda bitkiler kismen birbirlerine benzerler ve dolayisiyla ayni
sinifa ait sayilabilirler. Botanik uzmani, binlerce bitkiyi hatirlamak yerine, bitkileri ait
olduklari sinif icerisinde tuirleri ve iliskileri sayesinde hatirlar. Ayni durum muzikte de
gecerlidir. Bu acidan yeni deneyimin eskiyle iliskisine dikkat edin. Ilk izlenimde
yaptiginiz siiflandirma her zaman size ait olacaktir. Bu nedenle, ilk izlenimin
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anlaminin 6zellikleri ve detaylar: yeterince iyi bilinene kadar cok dikkatli olunmali ve
devam edilmelidir. Kesin kararlilikla calismaya alisik olan bir 6grenciye goére, bu ilkeyi
ogrenmede ki kisa yolu nasil saglanacagini bilmesi oldukc¢a zordur. Ge¢cmiste zaman
zaman yapilan bazi Unlt hafiza calistirma sistemlerinin ¢cogunda bu dustince yapisi
bir anahtar olmustur (Williams ve Webster, 1999).

3.1.5. Somut Diisler Kurma: Bir nesneyi canliyken gortirtiz, dinleriz, tadariz,
dokunuruz veya koklariz; zihin gériintiistinde ise ancak hatirlayabiliriz. Ornegin,
“Dlin gece bir sark: dinledim; su anda gézlerimi kapatip yorum 6zellikleri disinda onu
tekrar dinleyebilirim” (Bloom, 1985). Canhi ve dogru zihin goérinttsti, muzikal
distncenin en parlak oOzelliklerinden biridir. Muzisyenlerin tonal dunyada
yasamalarini saglayan iste bu faktérdur (Aiello, 2000b). Ara sira muzik dinler ve
soyler ama sik sik ya hatira seklinde ya da sezi seklinde onun tasvirini yaparz. ik
izlenim yaratmadaki kuralimiz, tamamen ayni: sekilde yeniden olusturarak,
smiflandirmada yardimc: olan bazi ayrintilara dikkat etmektir.

Bir nesneyi gordikten hemen sonra elde edilen somut gérintdi, ilk hatirlamada en
onemli olandir. Fakat hayaller fanteziyle yakindan iliskilidir ve fantezi, bizim
hatirlamamiza yardimci olan carpici, ilging, tuhaf ve devamli izlenimler sunmasi
acisindan, hafizanin en iyi yardimcilarindandir. flerledikce somut bir hikayenin
trinu yaratarak, her bir izlenimin zihindeki gérinttistint bir sonrakine baglayin. Bu
yontem sayesinde, bir kiside bir kere dinledikten sonra, dinledigini dogru sirada
tekrar edebilecek ortalama 50 veya 100 kelimelik bir listeyi 6grenebilecek yeterli
hafiza mevcut olmaktadir (Baddeley, 1990).

Ogretmenler derslerde bazen oyun tutumunu artirmak icin bazi materyaller
kullanmaktadirlar. Fakat 6gretmeyi bu yolla yapabilme becerisi kisiye 6zgtdtr ve her
egitimciye goére degisebilir. O ylzden o6grenci olarak siz, 6grenmede bir arac¢ olarak
kendi hayal glici ve tarzinizi yaratmali, derslerde kullanilan bu materyallerden
esinlenebilmelisiniz.

Bununla beraber miuzikal olarak muzigi nasil algiladiginiz énemi ise ayr1 bir konu
olup, kendi muzikal gelisim ve yaraticiliginizi muzik yoluyla kesfetmeye calisin
(Otacioglu, 2016).

3.1.6. Diisiiniilenden Daha Biiyiik Birimler Olusturma: Butin olarak
0grenme, gelismis belli asamalarda gerceklesir. Fakat genel olarak 6grenmenin en iyi
kurali, belli bir zaman diliminde belirlenmis olan tek bir seyi 6grenmektir (Kemp,
2000). Daha sonra yaptiginiz is bitene kadar bu birimleri bir araya getirin. Ctinkt
bunu yaparken, daha fazla seyi 6grenme glicline sahip olacaksiniz.

Okumak icin 6grenme analojisini ele alalim. Cocuk ilk 6énce ayri harfleri gérmeyi,
sonra bunlar seslerle iliskilendirmeyi, sonra sesleri kelimelere, kelimeleri kaliplara,
kaliplar1 ciimlelere, ctimleleri paragraflara, bir blitlin olarak da paragraflar1 konuya
uydurmayi 6grenir (Hallam, 1998). Okumay1 6grenince, okumasi daha kolay ve daha
genis kapsamli olur. Bu durum kesinlikle muizikteki desifreye, mtizik performansina
ve muzigin yorumlanmasiyla paralellik géstermektedir.

3.1.7. Hatirlama ve Uygulama: Bu konuya Uclincti kuralda deginilmistir,
fakat bu kuralla ilgili olarak bilmemiz gereken en O6nemli sey, ilk izlenime
gluvendiginiz ve hemen canli goértnttlerle hatirladiginiz ktictik tunitelerde bunu
olusturabilmenizdir. Bdylece Unitelerin ilerlemesine ragmen, tekrar bakmadan ya da
tekrar séylenmeden hafizadan Ogrenilen seyler size sunulmaktadir. Bunu yaparak
hafizaniza guvenip guvenmediginizi deneyebilirsiniz. Hafiza arkadas gibidir; ona
glvenirsiniz ve o da size ac¢ik olur (Ericsson ve Kintsch, 1995). Fakat bu kural,
gormek yerine hatirlayarak uygulamada zorluk cekmemeniz icin dikkatli bir planlama
ve iyi surduruilen bir politikay:r gerektirmektedir.

Route Educational and Social Science Journal

Volume 3(3), July 2016



Giirsen Otacioglu, S. (2016). Evrensel Miizik Egitiminin Kapsami Uzerine: Program,
Ogretme-Ogrenme Siireci Ve Oneriler, ss. 193-207.

3.1.8. Idareli Dinlenme: Simdiye kadar tizerinde durdugumuz kurallarimiz,
bir isi isabetli olarak ilk bakista yapmadaki caba konsantrasyonunu zorlamaya
yonelikti. Bu caba, uzun sureclidir, fakat icinde kendi 6duliinu tasir, dahasi cabaniz
ne zaman basarili hamlelerde etkin bir bicimde yogunlasirsa, uzun sulrecek bir seyi,
cok kisa bir stirede yapmis olursunuz ve dolayisiyla dinlenmeyi de hak edebilirsiniz.

Dinlenme, her ktictik birim 6grenildikten sonra, kisa ve 6grenilen birimin boyutlarinin
paymna gore, cok uzun suUrecler halinde ve tim Ogrenme sUresince yayilmalidir
(Ames,1992). Dolayisiyla, bir eseri iki saat boyunca ezber metoduyla calismak yerine,
her bir eserden sora dinlenerek, gorevini cok kisa bir zamanda tamamlamis olacaksin.
Boylece periyodik olarak dinlenmis olacak ve kendine ait 6zgurlik zamanin
kalacaktir. Bunlar1 yapabilme becerisi, sadece 6grenmede zaman kazandiran degil,
ayni zamanda kendini durumun hakimi olarak gosterebilecek davraniglar: gelistiren
bir sanattir (Howe, 1990).

Bu kuralin disinda, nice muzik 6grencisi yanlis caligma yodntemleri ylzinden bir
enkaz haline gelmistir. Nice Ogrenci miuizikten nefret etmis, sikici angaryalar
ylzinden 0grenmeyi ve uygulamay: reddetmistir. Etkili 6grenmede dinlenme, en az
calisma kadar o6nemlidir ve genelde Seashore'un (1960) da dedigi gibi; “Calisirken
calisin, oynarken oynayin” diistincesi desteklenmelidir.

3.1.9. Ogrenilenleri Hatirlama ve Uygulama: Ogrenilen seyi yasamda
isledigi sekilde Ogrenin ve canli tutun. Cok kuctk yasta ylUrimeyi 6greniriz. Bu
beceriyi devam ettirmenin en iyi yolu ytrtimektir. O ytizden i¢ gord, bilgi, his, aksiyon
ya da muzik yorumu konusunda bir beceri edindiginizde onu uygulayarak canlh
tutmali, sadece dustnmeyle yetinmemelisiniz (Gagne, 1977). Muziginize iyi bir
arkadas gibi yaklasin; onunla konusun, calisin, oynayin, giltin, onun icin bir sey
yapin. Arkadasinizi iyi taniyin, o da zamanla sizi taniyacaktir. Ozetle, “Miizigin
hayatiniza girmesine izin verin”.

3.1.10. Asamalar Halinde Tekrarlama: Baz: bilgi, beceri, firsat ve etkinlikler
sistematik olarak tekrar edinilmelidir. Bu asamalar, aritmetik 6gretim organizasyonu
asamalarinda iyi bilinir (Hallam, 1997). Hatirlama ya da uygulama c¢alismalari,
gittikce uzayan araliklarla daha ylksek seviyelerde belirli bir strecte tekrar edilir.
Gerekli olduguna inanilan kisimlar, bu strecteki tekrarlarda gittikce daha net bir hal
almalidir. Ogrenme ile ilgili her aciklamada ve sonucu olmayan konularda, énemi
olmayan bircok fikirler yurataltr. Hafizanin bir sarti da, gereksizi ya da konuyla
ilgisiz olanlar1 unutmaktir (Cantwell ve Millard, 1994). Tekrarin asamalari esnasinda,
gereksiz olanlar atilmali ve kalici olarak degerli olana daha fazla gtivenilmelidir.

3.1.11. Her Yeni Kazanci Bir Aliskanliga Doniistiirme: Yasimiz ilerledikce
bazi seyleri otomatik olarak yapma konusunda gittikce daha fazla glic kazaniriz. Ama
hi¢ kimse o6grendigi teknikleri aligkanlik haline getirmeden veya bilingaltina
yerlestirmeden, muziksel olarak hareket edemez. Ayrica, temel gercekler ve beceriler
stirekli olarak daha genis entegrasyonlarda aligkanliklara dénusttrtlene kadar,
muzigi okuyamaz, calamaz ya da sOyleyemeyiz (Dickey, 1992). Yalnizca bu
asamalardan sonra bir sarkici esere duygusunu katarak soéyleyebilir, bir piyanist
karmasik bir besteyi kavrayip ilk gortiste calabilir ve bir sef sanatsal ttim birikimlerini
orkestrasinin calisina asilayabilir.

Tarihteki muzik egitimine baktigimizda, biling¢li olarak belirli bir agsamaya dahil olan,
0zel bir ydéntem ya da stirece bagh kalan ve “dogal olarak ve duyguyla séyleyin, tonun
nasi yaratudigina dikkat etmeyin” diyerek, hayata karsit bir géris sunan iki tip
o0gretmen ekolll var olmustur (Barry ve McArthur, 1994). Psikolojik bag teorisi, bu iki
durumu birlestirir ve “6grenme asamasinda égrenilecek 6gelerin detaylarimin bilincinde
olun, sonra da bu égeleri aliskanliga déniistiirtiin ve miizikal performanslarda biiytik
6lctide duygusal zekdarnin éncitiliigiinde kendinizi bu duruma bir biitiin olarak verin” der
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(Barry, 1992).

3.1.12. Kendi Seviyenizde Ogrenme: Siniftaki miizik 6gretiminde, bir grup
icindeki yetenek farkliliklarina bagl olarak buytk zorluklar goértilebilmektedir. Bu
durum, 6gretmenin Ustesinden gelmesi gereken 6nemli bir sorundur. Ama bunun
yaninda, 6grenme esnasinda edinebildigi tim kazanimlar tizerinde yogunlasmak da,
o6grencinin sorunudur (Nielsen, 1999). O yuzden bildigin seyleri 6grenmeye, beceriyle
yapabildigin seylerle ilgili alistirma yapmaya, ugrastigin gérevin ne cok kolay ne de cok
zor olmasina dikkat ederek, kendi dogal seviyende calismaya devam et.

Boyle bir tutum btuytk olasilikla 6gretmen tarafindan hos karsilanacak ve mtizikal
egitiminin gelistirilmesi seklinde sonuclanacaktir. Sonu¢ olarak daha sonraki
asamalar icin ihtiyacin olan alt yapiya sahip olabilecek ve ilk zamanlarda Utsttinden
hafifce gectigin konulari rahatca yapabilecek hale geleceksin.

3.2.Egitmenler icin Bazi Oneriler

Muzik gercekten de okulda yasar. Belirtildigi gibi bireysel calismalarda
O0grenme prensipleri ise yarasa da, cogu zaman bu prensiplerin varliklari, 6gretmen ya
da 6grenci tarafindan fark edilmeden es zamanl ve otomatik olarak gelisebilmektedir.

Bizim acimizdan mevcut konunun ilgi noktasi, dogal olarak muzik 6gretmenlerine
yonelmistir, cink®i her bir muizik 6gretmeni sanat ve muzik biliminin ilerlemesi icin
anahtar konumda bulunmaktadir (Mills, 1995).

Buttin bu durumlar icin Stipek (1998), 6gretmenin atmasi gereken ilk adimlari;
o6grencilere okumalarini isteyerek ya da etkili bir sekilde basit kurallar1 ve denklerini
gozlemlemeyi Ogreterek, dolayisiyla isbirlik¢ci bir tutum olusturarak sorumluluk
asilamak olarak tarif etmistir. Dogal olarak bu durum, 6gretmene de sabit, bitmeyen
ve Ogretim boyunca kurallarin tamamen uygulanmasi konusunda sorumluluk
yuklemektedir. Gruhn (1980) bu konu hakkinda; “Ogrenciyi 6grenmeye hevesli hale
getirmek ve ona sorumluluk ytiklemek basarili 6gretimin ilk 6gesidir” demistir. Bu
distince Stipek’in tarifi ile paralellik géstermektedir.

3.2.1.Nota Yazimi: Ogrencilerin kendi seviyelerini anlayabilmesi icin gereken
maddelerin 6zel bir listesini yapin. Boyle bir liste o6zellikle iyi siiflandirilmalidir.
Tahtaya bu listeyi yazin ve bir kontrol listesi olarak 6grencilere yazdirin. Hepsini tek
asamada, bir birim olarak 6gretin. Bunun icin yogun rekabetci alistirma teknigi ve
hafiza araclar1 kullanin. Ornegin; 6grencinin anahtar1 ve kuralin uygulanmasiyla
notadaki diyez ya da bemollerin sayisini sdyleyecegi bir kural gibi....(Abeles, Hoffer ve
Klotman, 1994). Ayrica bilgileri somut ve carpict 6rneklerle canli tutun. Buttin gérevin
tamamlanmasi1 sonucunda, nota yazimi standardindaki sikinti uzaklastirilacak ve
o0grenci ilk gosterdigi cabadan itibaren edindigi bilgilerin zevkiyle sevklenecektir. Her
gun derse farkli 6rnekler getirerek nota yazimini canlh tutun. Bu ylzden, 6grencinin
muzikte kisisel tatmini ve basarisi icin kullanacagi gercek bir araca sahip oldugunun
bilincinde olmasini saglayacak bir egitim organize edin (Seashore, 1967).

Rekabetci testlerle kalici olarak akilda tutma saglanana kadar, uzun aralikli asamalar
halinde tekrar yapin; fakat bir 6nceki kural kesin olarak yerine getirilirse bu kurala
gerek kalmamaktadir. Ilk égrenmeden sonra eski bilgileri kullanin. Ogretim yéntemi
olarak yeniden o6gretmeyi degil, gecmisteki bilgileri hatirlatmay1 secin (Gabrielsson,
1999).

Sonuncusu ve en énemlisi; “Ogrettiklerini kendine de égretebiliyor musun?” (Dowling ve
Harwood, 1986), verilen egitim, bu kurala goére degerlendirilmelidir. Yani, 6gretmen
ogrencilerle beraber hedefi secebilmeli, bu hedefi vurabilmeli ve 6grencilerinin bu
oyunu kazanmalarina izin vererek yemegin tadini ¢ikarmalarina izin vermelidir.
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3.2.2. Kulak Calismasi: Ders icindeki muzikal kulak o6gretiminde ve
gelisiminde dort temel 6genin oldugunu belirtin; ritim, gurlik, zamanlama ve tonu
duyma. Bu 6geler bilinmedikce, kulak egitimi hem O6grenciye hem de o6gretmene
sonsuz ve mantiksiz gelmektedir (Nielsen, 1999). Bunlarin her birini mtzikal
buttinden ayirabilmek icin, 6grenciyi ne duyacagi konusunda bilinclendirmek, ses ve
calgl kayitlariyla érnekler sunmak gerekir. Ogrenciye bu dért 6zelligin somut bir
tanimini vermek gerekir. Bu tanim ilk olarak ayri bir olgu ve ikinci olarak da gercek
muzikal durum icinde ac¢iklanmalidir (Williamon ve Valentine, 2000). Eger bu
tanimlama iyi yapilabilirse, bliytik 6lctide bu konuyla ilgili tim yapilmas: gerekenler
yerini bulacaktir.

Fakat daha sonra, her bireyin bu faktorlere gére kapasitesi 6lctilmeli ve her birine bu
dort olctiye gore notlar verilmelidir. Bu degerlendirme tabaninda, dort faktértin her
birinde 06grencinin dogal seviyesinde davranmas:i saglanmali ve 6grencinin
kullanmakta oldugu beceriyi edinmeye calisirken zaman kaybetmemesi i¢in rekabetci
alistirmalar duzenlenmelidir (Seashore, 1967). Bu maddede dogustan gelen
kapasitelerle ugrastigimiz icin, 6grencilerin var olan yetenekleri bu ttir calismalardan
sonra cok fazla gelismeyecektir. Bu alistirma ile faktértin ne oldugunu arastirmak,
onu tanmimaya niyet etmek, uygulamanin glci ve Oneminin bilinmesi
amaclanmaktadir (Madsen, 1990).

Bir o6grenciyi dustk kapasitesi ytztinden kotd bir kulagi olduguyla suclamayin,
bunun yaninda dogustan sansh olan bir 6grenciyi de muhtesem bir kulag var diye
ovmeyin (Kennell, 1989). Bu becerilerden pay cikarmak icin rehber bir kitap veya
metot kullanin ve her 6grenciyi ona verilenlerden sorumlu tutun. Yaptirdiginiz tim
alistirmalarda, o6grencinin kulagini, muzikte glizeli duymanin Onemini ortaya
cikaracak olan bu dort faktorti, her zaman alarm halinde tutun.

Bu dort 6ge tanimlandiginda, ritim, melodi, uyum ve hareket gibi butiin karmasik
duyma sture¢lerinin her birinin igeriklerindeki 6gelere gére analiz ederek, ayni tutumla
yaklasin ve kulaginizi duyulan seyin tanimlanmasindan sorumlu tutun (Hallam,
1997). Bu karmasik sUrecte gercek kulak alistirmasi, muizikal ve mtzikal olmayan
olarak dusunulmektedir. Muzik egitiminde, somutun glici ve muzikal 06gelerin
tasvirinin yerinde ve dogru olarak yapilmasi, emir ve ayni zamanda ilham veren
O6gretmenin Ogrencilerine bir hediyesidir (Seashore, 1967). Ritim, uyum ve ton
kalitesinin analizi 6grenciler tarafindan gittikce ilgin¢lesen bir oyun haline getirilebilir.

Bir muzik egitimcisi olarak yeteneklerden pay cikarma konusundaki icgiidiniize ve
tecriibelerinize glivenirken, kulak alistirmalarinizin dogrulugunu kontrol etmeli ve
bunun sorumlulugunu da Utstlenmelisiniz.

3.3.3. Ton Uretimi-Olusumu: Ton Ttretiminde alistirma yaptirirken,
O0grencinin her asamada ne 6grenilecegini bilmesini saglayarak tonsal duyusu, hem
basit hem de karmasik sureclerin siniflandirilmasinda temel olarak alabilirsiniz. Bir
seferde bir faktortin 6grenilmesini saglayacak alistirmalar yaptirmalisiniz. Gergek
sOylemede ve calmada dogru teknik terminolojisini kullanin ve tanimlanabilir,
cozulebilir, denetlenebilir faktérler bakimindan surekli alistirma yapin (Chaffin ve
Imreh, 1996).

Bu alanda yetenekli olan 6grencilerin zaten bildigi seyler tizerinde alistirma yapmayin.
Ya da dikkatli analizlerden sonra yapamayacagini anladiginiz alt seviyedeki
O0grencilerle Ust seviyelerde calismalar yapmayin (Madsen, 1990). Cogu mtziksel
calismanizda, alt seviyedekilere alistirma yaptirmak icin daha yetenekli olan
dgrencilerinizi gérevlendirin. Ogrencilerin her alanda birbirlerinden etkilendigini ve
muzikal egitimde en buyuk geri dontslerin, muzik o6grencilerinden gelecegini de
unutmayin.

Route Educational and Social Science Journal

Volume 3(3), July 2016



Giirsen Otacioglu, S. (2016). Evrensel Miizik Egitiminin Kapsami Uzerine: Program,
Ogretme-Ogrenme Siireci Ve Oneriler, ss. 193-207.

Ogrencinin sesine ya da enstrimanina hakim olmasini gelistirmek icin, muzikte
duygular ifade etmenin bir sart1 olan, iyi dlizenlenmis muizikal alistirmalarla 6grenciyi
otomatiklesene kadar muizigin icinde tutmayi, yapict hayal giclntizt kullanarak
saglayin (Mills, 1995).

3.3.4. Miizikal Diisiince: Muzikal diisiinme, nota yazimi, kulak alistirmasi ve
ton olusumunun bir birlesimidir ve hepsinde oldugu gibi stirekli alistirma gerektirir
(Clarke, 1989). Muzikal distinmeyi tam anlamiyla yerine getirebilmek icin, mtizigin
mekanik evrelerinden, zevk icin sark: sdylemeye, calmaya veya repertuar hazirlamaya
kadar olan dogal baz: evrelerden mutlaka gecmelisiniz.

Her sey bir yana, muzigin buyutk bir cogunlukla hobi olarak yapildigini unutmayin.
Yani her durumda muzigi, yapilmaktan zevk alacak bir sey durumuna getirmeliyiz.
Bunun icinde; muzik duygusunun, muzigin klasik tanim ve anlayisinin o&tesinde
oldugunu gostererek, tonu duyma, ton Uretimi ve muzikal distinme bakimindan
muizigin estetigi hakkinda stirekli olarak bilgiler verin (Kemp, 2000).

SONUC

Cagdas muzik egitimi yaklasimlari, 6grencinin aktif oldugu, yaparak ve yasayarak
o0grendigi; yaratici potansiyeli ortaya cikaran etkinlikler ve oyunlardan olusan bir
6grenme surecidir. Bu egitim yaklasimlar1 kemiklesmis bazi kaliplar1 kirarak bireyin
kimi nedenlerden dolay1 icinde sakladigi yaratici yetenekleri kesfetmesini
saglamaktadir. Birey yarattikca kendisine gliven artmakta ve boylelikle dis dtinya ile
daha saglikli ve dengeli iletisim kurmaktadir (Glrgen, 2006: 83). Bu dusunce ile
Tuarkiye’de ilkoégretim programlarinda degisiklikler yapilmistir. Yapilan degisiklik,
Yapilandirmac: Yaklasim temel alinarak hazirlanan mevcut ilkégretim programlarinin
gelistirilmesi ile gerceklestirilmistir. Dolayisiyla, 2006 Ilkégretim Mruizik Dersi (1-8
Siniflar) Ogretim Programinin hazirlanmasi strecinde programin temel felsefesine
o6grenci merkezli bir anlayisi iceren “Yapilandirmac: Yaklasim” ve “Coklu Zeka Kurami”
kaynaklik etmistir (TTKB, 2007: 21).

Arastirmada dikkat cekilmeye calisilan diger bir alan ise her egitimde oldugu gibi
muzik egitiminde de, program gelistirmenin ne kadar 6nemli ve gerekli oldugudur.
Tuarkiye’de halen kullanilan yapilandirmaci egitim temelli mtizik egitimi programlari
kagit tizerinde var olmasina ragmen maalesef gerek 6gretmenlerle gerekse 6gretmenlik
egitimi alan 6gretmen adaylarinin gértsleri soruldugunda muizik dersleri uygulamada
halen klasik yénteme dayali olarak verilmeye devam etmektedir. Bunun yaninda derse
giren O0gretmenin yaraticilik ve okul yénetiminin bu modele olan bakis a¢isina gore
farklilik gdsteren bu durum yeni nesil 6gretmenler ile zamanla degisim gdstermeye
basglamistir. Ogrenci merkezli egitimin énemi ve sadece teoriye dayali olarak verilen bir
muzik egitiminin artik evrensel olarak da hicbir faydas: olmadigi yapilan
arastirmalarla da ispatlanmistir.

Gunumuzde de halen ilkokul ve ortaokullarda s6zti edilen O6gretim programi
uygulanmaktadir. Ancak [lkégretimin blitin siniflarinda mtizik dersleri programlara
alinmis olmasina karsin amacina uygun bir egitimin verilmedigi distntlmektedir
(Bilen, Ozevin ve Canakay, 2009: 13).

Yukardaki diistinceleri destekler bir calisma yapan Umuzdas ve Levent (2012),
arastirmamn sonug béliimiinde, ilkdgretim cocugunun etkinlikleri yaparak ve yasayarak
gerceklestirmesi dersin hedeflerine ulasmast igcin bir kosul oldugunu belirtmislerdir.
2006 Genel Miizik Ogretim Programuun” bu yaklasimi benimsedigi tizerinde
durmuslardwr. Ancak bununla beraber okullardaki fiziki sartlarin yetersizligi ve siniflarin
kalabalik olmasi, 6grencilerle bire bir ilgilenmeyi zorlastrmakta ve miizik
6gretmenlerinin calistiklart ortamlardan kaynaklanan sorunlarda eklenince, programin
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uygulanmasinda zorluklarin ortaya ciktige belirtilmistir. Arastirmacdara gére, bu tiir
sorunlar, iyi hazirlanmis bir programin dahi uygulanmasw giiclestirebilmektedir.

Cayak (2014), “llkokul égretmenlerinin yapilandirmaci yaklasimi uygulamaya yénelik
tutumlar ile oOzyeterlikleri arasindaki iliski” baslhikli makalesinde, 6&gretmenlerin;
O6grencilerin 6grenme stillerini belirleme, sinif ortaminda 6grencilerle etkili iletisim
kurma ve yapilandirmaci yaklasima uygun 6l¢cme-degerlendirme etkinlikleri gelistirme
konularinda hizmet ici egitimler almasi ve 6gretmenlerin kendilerini yetersiz gérdtikleri
bu durumlarin nedenlerini arastiran farkli arastirmalarin yapilmas: gerektigini
belirtmistir.

Sonuc olarak, genel muizik egitimi kapsaminda hangi seviyede yetenege ve yapabilirlige
sahip olunursa olunsun, mtuzikal distncenin, engelsiz bir sekilde kendini ifade
edilebilecegi ortami saglayan becerilerin edinilmesine caba gostermek cok buytik énem
tasimaktadir.

Carl Seashore, bu konu ile ilgili olarak, halen 6énemini ve glincelligini koruyan ve
benim icinde cok 6zel olan su s6zli séylemistir: “Ogrenciyi, renkli fircalart olan ve onlart
kullanmak icin becerisi, resmini yapacagt bir madde ya da ideali olan ve resimde
kendini ifade edebilecek bir ressam konumunda tutun”.
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