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Abstract

This Article focuses on the contemporary artworks chosen from Grand Palais “Monumenta” series in Paris,
“The Unilever series” from Turbine Hall in London which turned the spatial perception inside out. Works of
Anselm Kiefer, Richard Serra and Anish Kapoor from Grand Palais and Olafur Eiasson, Doris Selcado and
Ai Weiwei from Turbine Hall has been chosen. In context with this article’s subject; Kiefer’s “Falling Stars”,
Serra’s “Promenade”, Kapoor’s “Leviathan” from Monumenta Series and Eliasson’s “The Weather Project”,
Salcedo’s “Shibboleth” and Weiwei’s “Sunflower Seeds” has been examined. These works chosen from the
most influential works of Contemporary Art were temporary works in the space that they were exhibited in.
These works altough being temporary have become permanent in the communal memory. The Space of
contemporary art has been examined and the artworks that are reconstructed in everyday life’s space are
focused as a method in this article. The architecture and historic process of these two spaces refered and
the relation of the contemporary artworks between the space and the everting of the wiever's perception has
been evaulated. Each and every work interacts with the audience in different perception levels and in
different shapes inside the space's data. These works seem to be everting the perception of the audience by
methods like; rejection of the data that the space itself provides, making the viewer nondirectional, illusion
of reality, scale and dimension. These perception forms are evaluated in context with evertion of spatial
perception and how the data in the two structures chosen affected the approach of the works that are
exhibited has been examined.
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Ozet

Bu makale; Paris’te Grand Palais ve Londra’da Turbine Hall’de sergilenen Grand Palais ‘Monumenta’ Serisi
ve Turbine Hall ‘The Unilever Series’ den secilen, cagdas sanatin mekansal algiy1 tersyliz eden yapitlari
Uzerine odaklanmaktadir. Makalenin konusu baglaminda; Monumenta serisinden Anselm Kiefer’in “Falling
Stars”, Richard Serra’nin “Promenade/Gezi”, Anish Kapoor'un “Leviathan” ve The Unilever Series’den Olafur
Eliasson’un “The Weather Project”, Doris Salcedo’nun “Shibboleth” ve Ai Weiweinin “Sunflower Seeds” isimli
yapitlart incelenmistir. Cagdas sanatin en etkili calismalari arasindan secilen yapitlar sergilendikleri
mekanlarda gecici olarak yer almislardir. Bu calismalar, gecici olmalarina ragmen toplumsal bellek
icerisinde kalici olarak yer bulmuslardir. Makalede yontem olarak; cagdas sanatin mekani incelenerek,
giindelik hayatin mekan igerisinde yeniden insa edilen sanat yapitlarina odaklanilmistir. Secilen iki yapinin
mimarisi ve tarihsel stirecine deginilerek, cagdas sanatin secilen 6rneklerinin mekanla kurduklan iliski ile
yapitlarin izleyici algisini nasil tersytiz ettikleri degerlendirilmistir. Her bir yapit mekanin verileri igerisinde
farkli bicimlerde ve farkli algi dtizleminde izleyici ile etkilesime girmektedir. Bu yapitlarda sanat¢inin boyut,
olcek, gerceklik yanilsamasi, izleyiciyi yonstizlestirme, mekanin verilerinin disarisina ¢ikma gibi yontemlerle
izleyicinin algisini tersyliz ettigi gortilmektedir. Bu algi bigcimleri mekansal alginin tersyliz edilmesi
baglaminda degerlendirilerek, secilen iki yapinin verilerinin mekandaki sergilenen calismalarin yaklasim
bicimini ne yénde degistirdigi incelenmistir.
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Giris
Bu inceleme kapsaminda cagdas sanat yapitlarinin mekan ile kurduklan iligkide
alginin tersyliz edilmesi bir baglam olarak ele alinacaktir. Mimari mekanin bellege ve
bicime dayal1 algisinin sanat yapiti ve 6zel olarak da heykel sanati aracilig: ile yeniden

sanatcinin tercihi dogrultusunda yapilandirilmas: ve izleyici tizerinde yeni bir algilama
ve anlamlandirma stUrecinin baslatilmasi incelenecektir.

Cagdas sanatin yeni algilama bicimlerini referans alirken; simdi ve burada
tanimlamasi ve Jacques Ranciere’nin “estetigin huzursuzlugu” bashg altindaki
goruslerini degerlendirmek; mekansal algiy1 tersytiz eden heykel céztimlemelerimize
yaklasgim yontemimizi daha iyi acgiklayacaktir. “Mekan” olgusunu ele alirken de Henri
Lefebvre’nin mekan tanimlamasi dikkate alinacaktir.

Cagdas sanat projeleri icin yeniden islevlendirilmis olan, Paris ve Londra’nin iki yapisi
Grand Palais ve Turbine Hall’de gerceklestirilen secilmis sergilerden sanatcgilarin
mekani dontsttirme yontemleri tizerinden ¢déziimlenecektir.

Tarihsel sturec icerisinden incelendiginde; mimari mekan ve heykel iliskisi baglaminda
antikiteden gtinimuze mekanin sanat¢i tarafindan yeniden dtizenlenerek izleyici
lUzerinde yeni algilama bicimleri yarattigi bilinmektedir. Hal Foster’in Sanat Mimarlk
Kompleksi kitabinin sonunda yer verdigi sozlerinde Richard Serra séyle diyor: “sanat
her zaman mimariye midahale etmenin, onu elestirmenin, mekani déntstiirmenin ve
asmanin yollarin1 bulmustur. Sanatcilar bunu yapmaya devam edecekler.” (Foster,
2013, s. 354) Mimari mekanda yer alan heykelin 6lcek, boyut, gerceklik yanilsamasi
ve malzemesi ile izleyici algisi Uizerinde etki yarattigi ve yerlestigi mekanin anlam ve
bicim iligkilerini paylastigi, déntstirdtigu ve giderek de kendi mekanini olusturdugu
gortulmektedir. 1960’larda sanatin yeni kavramlari dogrultusunda; Robert Morris, Carl
Andre, Donald Judd, Sol Le Witt, Richard Serra gibi sanat¢ilar heykel sanatinin en
6nemli dontsiminin yasandigi Minimal Sanat strecinde calismalarinin mekanla
kurduklar: iliski tzerine odaklanarak yapit ve mekan arasindaki algi bicimini
degistirmislerdir. Mekanin bu bicimde kullanimi yapit ve mekanin sinirlarini birbirine
yaklastirmis ve ayni donemde ortaya cikan Arazi Sanati (Land Art) sanat yapitinmi
mimari mekanin sinirlar1 icerisinden c¢ikararak tamamen doganin mekani icerisine
tasiyarak izleyici algisi izerinde yeni paradigmalarin ortaya cikmasini saglamigtir.

Kurt Schwitters’in (1919-1937) Hanover’deki kendi evinde insa ettigi “Merzbau” adli
calisma mekanin yeniden Uretimi ve sanatin mekanin icerisinde nesnelesmesi
baglaminda sanat tarihinde mimari mekan ve yapat iliskisini tartismaya acan en erken
orneklerden biridir. 1960’lara gelindiginde Arte Povera sanatc¢ilarindan Jannis
Kounellis’in “Cavalli” adli 1969’a tarihlenen yapit1 yeni bir baslangic olusturmaktadir.
Galeri mekaninda canli atlarin varligi ve mekanin bir ahir haline getirilmesi, izleyicinin
mekanin icerisinde serbestce dolasiminin sinirlandirmis ve algilyr maniptile eden en
6nemli 6zelliklerden birisi olan ydnsuzlestirmeyi saglamistir. Buna ek olarak Kounellis,
galeri mekaninda izleyicinin gérme, dokunma, isitme araciligi ile edindigi algiya
kokuyu da katarak cevresel uyanlari degistirmistir. Bu maniptlasyon, Kounellis’in
canli-hareketli  heykelinde izleyiciyi ~duyumsal surecten zihinsel surece
gecirebilmektedir. Sanatcinin izleyiciyi cevreleyen mimari sergileme mekaninin
uyaranlarini yapit lehine déntstirmesi ya da yok sayarak coziimlenme slrecine ait
yenileri ile degistirmesi, yani mekanin 1s1, ses, 151k, renk, koku, malzeme ve boyutlar:
ile oynamasi, izleyicinin mekana iliskin algisinin yapit i¢in yeniden olusturulmasini
saglamaktadir. Bu duyumsama surecleri cagdas sanatin mekanini kullanan yapitlari
icin izleyici tizerinde 6énemli bir algilama bi¢imini temsil etmektedir.

Cagdas Sanatin Mekan

Cagdas Sanat, modernlik sonrasi sanat olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Modern Sanatin
6limune isaret eder. Cagdas sanatin (contemporary art) tanimlamasi, glincel sanatin
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(current art) kendi zamansal hareketinin sinirlarini kaybettiginde ortaya cikmuistir.
“....cagdas sanat, 20. ytizyilin devrimci tasarilarinin ¢dkmesinin ardindan ortaya cikan
pek cok sanat, sOylem ve toplumsal yapinin bilfiil icerdigi bastirilmis deneyciligin ve
o6znellik sorgulamasinin siginagidir. Saniyorum guncel kultirel anlatilarimizin
donguselligi, ancak cagdas kulttiri asla meydana gelmemis bir devrimin dejavu’su
olarak deneyimlemekten kurtuldugumuz anda kirilacak.” (Cagdas Nedir? Modernlik
Sonrasit Sanat,s.16) Cagdas sanat ile birlikte algi bicimimiz de modernizmin ve
postmodernizmin icerisinden hareket edemeyecegimiz yeni gorme bicimlerine
ihtiyacimiz oldugu gercegi ile bizi karsi karsiya birakir. Bu da cagdas sanatin gérme ve
algilama bicimlerine yeni bakis acisi ile bakmamizi gerektirecektir. Burada Walter
Benjamin’in, 1935’te kaleme aldigi, sanatin gelecegini ve buginii zamanindan c¢ok
dnce gorebilen ‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti’ adli
denemesi bize referans noktasi olusturur.

Benjamin’e goére sanati hakiki sanat yapan en o6nemli 6zellik onun ‘imdi ve
buradaligi’dir (hic et nunc). Simdi ve buradalik sanat yapitinin ait oldugu zaman ve
uzama (baglama) isaret eder, baska deyisle, onun bulundugu yerde biriciklik niteligini
tasiyan varhigidir. Ozgiin yapitin simdi ve buradalifi, onun hakikiligini olusturur.
Benjamin’in, ‘aura’st’, 6zglin sanat Urdnunt cevreleyen kendine 6zgli bir aydinhk
tasiyan 6nemli bir kavramdir. Cagdas sanat1 degerlendirirken simdi ve burada olgusu
olmadan hareket etmemiz mimkin degildir. What is Contemporary Art? kitabinda yer
alan Zamanin Yoldaslar1 (Comrades of Time)’ metninin yazari Boris Groys’'un altini
cizdigi present kavrami simdi ve buradaliga karsilik gelir. Sézctik hem yer hem de
zaman belirtmesi durumundan ttrkceye mevcut olarak cevrilmistir. Zamansal ve
uzamsal olarak; simdi ve burada, present sozcluglinden tlireyen presence s6zcUgu
mevcudiyet olarak cevrilmistir. Cagdas aslinda zamansizliktir. Zamansiz olmak; simdi
ve burada olmak durumu gec¢misten bize bir seyleri simdi ve burada da séyleyebilir ya
da gelecege isaret edebilir. “Peki ‘cagdasin ‘modern’ den farki nedir ve bu fark nerede
ve ne zaman ortaya cikmistir? Kuskusuz ‘cagdas’ kelimesi deiktik, yani anlami gectigi
baglama gore belirlenen bir kelimedir; insanin bu kelimeyi sarf ettigi zamanla ‘ayni
zamanda’ anlamina gelir ama bu zamanin kendisi degismektedir.” (Cagdas Nedir?
Modernlik Sonrasi Sanat,s.20)

196071ardaki kirilma ile cagdas sanat, tiim sanatlarin 6nctisii olarak ve entelektiiel
birikimin zeminini olusturarak alanin sanatcilari, izleyicisi ve sanat elestirmenleri
acisindan bircok yonden zorlu meseleler ile varligini stirdtiridyor. Bu zorlu meselelerin
en 6nemlilerinden birisi “estetik” konusudur. Bir cagdas sanat calismasinin mekansal
algisin1 ¢oéztimlerken izleyecegimiz gtizergah, ilk olarak estetik degerler Uzerinden
baslayabilir. Cagdas sanat kendi dlizeni icerisinde yeni bir estetik dil yaratarak kendi
anlam dizgesini olusturdu. Bu estetik dili Jacques Ranciere’nin estetigin huzursuzlugu
olarak tanimladigi zemin tUzerinde insa edebilir. Ranciere glincellik veya zamana
aykirilik (I’'actuel ve lintempestif) fikrini yeniden tartismaya ac¢maktadir. Berlin
Duvarr’nin yikilmasi ve Soguk Savasin bitmesi Ranciere icin yeni neoliberal evren
konusunda paradoks yaratti. “Cagdas'’n hala modernle karsithgr tUizerinden
tanimlanmasina ragmen artik kopus animnin 196071larin bUytk déntim noktas:
olmadigini gértrtiz. Artik kopus ani 1989°dur ve cagdas sanat su veya bu sekilde
ktireseldir.” (Cagdas Nedir? Modernlik Sonras: Sanat,s.30)

Ranciere, glintimuiz dinyasinda gorunttler ve gorsellerin islevini sorgulayacak
anahtar so6zctukler Onermektedir. GuUnUmuzde gorsellerin 6neminin yeniden
kavranmasi gerekliliginden hareketle kavramsallastirma cabasi dahilinde bir tartisma
yurttmektedir. Bu tartismanin kavramlarindan ilki Konsensus'un kargit1i olan
'‘uzlagsmazlik', ikincisi ise "duyulur olanin paylasimi"dir (partage du sensible)3. Ranciere

3 Duyulur Olanin Paylasimi: Hem ortak olan bir seyin varligini, hem de bu ortak olandaki karsilikli yer ve
paylarnin dekupajini gérmeyi saglayan duyulur apacikliklar sistemi. Paylarin ve yerlerin boélistimuntn
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duyulur olanin paylasiminda, varolan dtizenin duyumsanabilir olani, algilanabilir
olan1 denetlemesine ve dtizenlemesine dikkat ceker; 'Duyumsanabilir olan' neyi
duyumsuyoruz, neyi duyumsamiyoruz? Var olan diizende ne bize gortintir kiliniyor, ne
gorinmez kiliniyor? Duyulur olanin paylasimi, tim duyma, goérme, algilama
bicimlerimizin var olan dlizen tarafindan belirlenmesi, paylastirilmasi ve bu diizenleme
icinde bazi seylerin algilanamaz hale gelmesi ile ilgilidir. Bu algilanamayis, yani bazi
seylerin bize gortintir olmamasi hali, aslinda toplumsal diizenin kurulusu itibariyle
varsaydigr duzglin/uygun olan (proper) ve duzglin/uygun olmayan (unproper)
ayrimina dayandirilabilir. Dolayisiyla Ranciére, dtizenin kendi kurgusundaki 'gercek’
ya da ‘'hakikat' soOylemi ile algilama bicimlerimiz arasindaki ortismeye dikkat
cekmektedir. O’'na goére sanatin bunu yapabilmesi, var olan sanatsal rejime itirazini
yine kendi sanatsalligi ile yapabilmesi ile ilgilidir, bunun i¢in ise ‘glizel’ ya da ‘estetik’
olarak kabul goéren formlarin, tavirlarin neyi gbérinmez ve neyi goértinir kildig
tzerinde durmak gerekmektedir.

Cagdas sanatin genel bakis acis1 icerisinde estetik kurgusunu, kavramsal
tanimlamalarini1 mekansal algi ile aciklamaya calisirken, mekanin zaman icerisinde
katmanlanarak yeniden kendisini Urettigini gérmekteyiz. Bu da izleyicinin gérme ve
algilama bicimlerini degistirmektedir. Genel anlamu ile icinde bulunulan yer anlaminda
olan mekan; insani ¢evreden belli bir dlctide ayiran ve icinde eylemlerini stirdirmesine
elverisli olan bosluk ve sinirlar1 gozlemci tarafindan algilanabilen uzay parcasi olarak
tanimlanabilir. Bu tanimlamanin yaninda mekan; sadece icerisinde bulunan maddi
nesnelerden ayri, mutlak bir yap1 olarak goértilmemeli; toplumsal yasam ile arasindaki
iligkiler dtstnulerek degerlendirilmelidir. Mekan; zamanin Uzerinde bir kilif
olusturmaktadir. Henri Lefebvre “Production of Space / Mekanin Uretimi” kitabinda
fiziksel, gbzlenen ve yasanan mekanin, sadece maddi pratiklerce degil, estetik,
kavramsal, sembolik yollarla tretildigini savunmaktadir. “Mekan kavrami zihinsel
olanla kultirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmagsik bir strec
olusturur: (yeni, mechul mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) kesfi; (her topluma 6zgt
mekansal oOrgltlenmenin) Uretimi; (yapitlarin, manzaranin, anitsalligt ve dekoruyla
birlikte sehrin) yaratilmasi. Bu, evrimsel ve (dogusla birlikte) genetik olarak islese de
bir mantig vardir; ayni-zamanlhiligin genel formudur bu mantik; ¢ciinkti her mekansal
diizenleme, zekanin Uist Uste binmesine ve eszamanliligl tireten 6gelerin maddi olarak
bir araya gelisine dayanir.”(Lefebvre, 2014, s.25)

Lefebvre mekani; algilanan, tasarlanan ve yasanilan olarak tic farkli sinirlandirma ile
tanimlamaktadir. Bu mekanlari da somut ve soyut olarak iki farkli zeminde
degerlendirir. Bu inceleme kapsaminda ¢ farkli sinirlandirma Uzerinden
degerlendirilecek, Grand Palais ve Turbine Hall’de sergilenmis btiytik boyutlu projeler
coziimlenecektir. Bu coziimlemelerde algit bicimleri gorsel, boyutsal, isitsel-kokusal,
dokunsal, 1s1sal algilama bigimleri olarak siniflandirilabilir. Mekansal alginin tersytiz
edilmesi duyularin yonetilmesi ile gerceklestirilebilir. “Algilama diizeyini degistirmek:
Siniflandirilmis diinyayi, adlandirilmis diinyay: (taninan diinyayi) sarsan ve sonucta
gercek bir sanrili enerjiyi aciga cikaran bir darbe s6z konusudur orada. Aslinda,
sanatin (islevsel olmayan her ttirlti etkinligi belirtmek icin yine bu kullanish sézctigt
belirtelim) tek amaci daha iyi gérmemizi saglamak olsaydi, bir ¢cé6ziimleme tekniginden,
bilimin yerini tutan bir seyden (gercekci sanatin olmay: iddia ettigi seyden) baska bir

temelinde, mekanlarin, zamanlarin, etkinlik bicimlerinin paylasimi vardir. Ortak olanin paylasiminda
herkesin nasil bir yeri oldugunu belirler. Aristo “yurttasi” yénetme ve yonetilme olgusunda pay: olan” olarak
tanimlar. Fakat bundan 6nce bir paylasim vardir: Pay1 olanlar: belirleyen paylasim. Platon zanaatcilar ortak
meselelerle ugrasmazlar ¢linkii buna zamanlar1 yoktur der. Baska yerde olamazlar ¢tinkti is beklemez.
Duyulurun Paylasimi ne yaptigina ve hangi zaman ve mekanda etkinligini gerceklestirdigine bagli olarak
kimin ortak olanda pay olabilecegini gosterir. Boylelikle yetkin ve yetersiz olmay1 paylastirir. Gértntr ya da
duyulur olmay1 belirler. Aristo’ya gére konusan hayvan politiktir fakat kéleler dili anlasalar bile ona sahip
degildirler. (Ranciere; s.148)
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sey olmayacakti; ama seyin icinde olan baska seyi tiretmeye cabalarken altist ettigi
bttin bir bilim kuramidir: Bilindik asamalardan bizi kurtaran bu sinirsiz ¢alismadir.
Once (“gercek”) algilama, sonra adlandirma, son olarak da cagrisim ...” (Barthes,
2014,s.206)

Bu arastirma kapsaminda yeniden islevlendirilerek 2000’lerden itibaren buytk
projelerin sergileme alani olarak kullanima acilan Grand Palais ve Turbine Hall’de
sergilenen yapitlarda, izleyicinin mekan Utzerindeki algisinin yapit aracilig: ile yeniden
ve nasil olusturuldugunun coézimlenmesinde kilavuz olarak; simdi ve buradalik,
duyulur olanin paylasimi, uzlasmazlik, algilanan, tasarlanan ve yasanilan mekan,
algilama, adlandirma ve cagrisim yani algilama dizeyinin degistirilmesi kavramlar
kullanilacaktir.

Grand Palais ve Mekansal Algiy1 Tersyiiz Eden Yapitlar

Grand Palais (Buyuk Saray) 1900°de Paris’te acilacak Evrensel Sergi’ye yeni bir
sergileme alani olarak insa edilmis, 200 metre uzunlugunda, 45 metre yltksekliginde,
72.000 metrekarelik bir alana sahip bir yapidir. Beaux-Arts mimarisi ile tasarlanmis
yapi, Avrupa’nin demir struktirli en buyldk cam besik-tonozlu cati mimarisine
sahiptir. Catinin tamamen cam olmasi, yapiyl transparanlastirarak yukaridan yogun
bir bicimde 151k almasini saglar. Dis mekaninda Paul Gasq, Camille Lefévre, Alfred
Boucher, Alphonse-Amédée Cordonnier and Raoul Verlet’in yaptigi alegorik bronz
heykellerin yer aldig1 yapida klasik tas cephe anlayisi ile Art Nouveau demir isciligi bir
arada kullanilmistir. Yap: icerisinde Fransiz mtize kurulu tarafindan yonetilen galeriler
ve muzeler bulunmaktadir. Paris sehrinin bliytik sanatsal etkinliklerinin dtizenlendigi
Grand Palais, Fransiz sanatinin zaferine adanmis bir anittir. 1 May 1900 tarihinde
cesitli etkinliklerle acilan Grand Palais’de dizenlenen ilk sergi “Exposition Universelle”
bir 6nceki yluzyila refrospektif bir bakis sunmaktaydi. Sergide Rodin, Carpeaux, David
d'Angers, and Rude gibi cagin 6nemli heykeltiraglarinin calismalar1 ve Ingres, Vigée-
Lebrun, Delacroix, Courbet, Millet ve empresyonistler; Monet, Pissarro, Renoir, Degas,
Berthe Morisot’in resimleri sergilenmistir.

Fateragee do rpwl Pl doe Dosghm e APOSITION DXIVIRSELLY

Sekil 1-Exposition Universelle, Grand Palais, 1900

http:/ /paris1900.lartnouveau.com/paris08 /grand palais/interieur_cpa.htm
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Sekil 2- Salon de la locomotion aérienne, 1909, Grand Palais, Paris.

https:/ /materialculturites.wordpress.com/tag/exhibition/
Sekil 3-Grand Palais during World War I, 1916
https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Grand_Palais

Grand Palais’in alani glintmtize kadar otomobil, havacilik, el aletleri gibi sanat
disindaki bir ¢cok konulu fuara ya da sergiye de ev sahipligi yapmis, I. Diinya Savast
sirasinda Grand Palais askeri hastane ve askeri kisla olarak kullanilmistir. Fransa’nin
yerel sanatcilar1 da, burada protez uzuv kaliplamalari igcin goérevlendirildikleri
bilinmektedir. II. Dlinya Savasi sirasinda Paris’in isgalinde mekan, Nazi'ler tarafindan
kamyon deposu olarak kullanilmistir. Paris Direnisi stirecinde direniscilerin merkezi
olarak da kullanilan Grand Palais, 1944’te Alman ordusunun tank atislar1 nedeniyle
zarar gormustur.

Yap: 1993’ten 2007’ye kadar restorasyon amac: ile kapatilmistir. 2007’den itibaren
buytk sanat etkinliklerinin baslatildigi mekanda ‘Monumenta’ baslikli sergi serisi ile
cagdas sanat ekseninde o6nemli projelerin gerceklestirilmesine olanak yaratilmistir.
Anselm Kiefer (2007), Richard Serra (2008), Christian Boltanski (2010), Anish Kapoor
(2011), Daniel Buren (2012), Emilia ve Ilya Kabakov (2014)'un sergileri mekanin farklh
ozelliklerini kullanip donustUrerek izleyici tizerinde yeni algi alanlari acan projeler
olarak dikkat cekmektedir. Bunlarin icerisinden Anselm Kiefer, Richard Serra, Anish
Kapoor’'un sergileri mekansal alginin nasil farklilagsabildigini 6rneklemek amaci ile
coziimlenmek Utizere secilmistir.

Anselm Kiefer, “Falling Stars”, 2007, Grand Palais, Paris

1945’te Almanya’da dogan Anselm Kieferin savas yillarini da icine alan bir
yasamoOykistinin olmasi Nazi Rejimi’nin korkusu ve béltinen bir ulusun yansimasinin
etkisi calismalarinda gtcla bir sekilde gértlmektedir. Kiefer, modern siir, Antik Yunan
ve Iskandinav kultirlerini, Incil ve Kabala’yi tarih ve mitoloji baglaminda
derinlemesine incelemistir. Calismalarinda saman, kil, kil, beton, alct gibi cok cesitli
malzemeyi kullanarak disiplinlerarasi bir anlatim dili olusturur.

Falling Stars Kieferin 1995te yaptigi resimlerine verdigi isimdir. Falling Stars
evrendeki yildizlarinda insanlar gibi dogumunu ve 6limtnu isaret etmektedir. Anselm
Kiefer yapitini; “Yildizlar icin 100 milyon yil, bizim i¢in bir dakika olabilir. Zaman
aralign farklhidir. Yildizlar 6ldGgtinde, patlar ve beyaz buytk bir parlaklik yayar ve
yikintilarini etrafa sacarak evrene toz parcaciklari inanilmaz mesafelerde yayilir. Bu
parcalanan maddeler bir araya gelir, pihtilasir ve yeni, baska yildiz formlar: olusur.
Falling Stars; evrensel metabolizmayi, doganin ve yildizlarin metabolizmasini anlatir.
Bu sadece bizim hayatimizi degil, evrenin hayatini da kapsar” (Monumenta, Parag.1)
aciklamasiyla tamimlamaktadir. Grand Palaisin mekansal verileri Uzerinden

Route Educational and Social Science Journal

Volume 2(4), October 2015



Sozeri Ozgelik, M. ve Ergin Dogruer, N. (2015). Grand Palais ‘Monumenta Serisi’ ve

Turbine Hall ‘The Unilever Serisi’ Sergilerinden Cagdas Sanatin Mekdnsal Algyt Tersyiiz
Eden Yapitlari, ss. 470-492.

degerlendirdigimizde; mimari, malzeme, yapibozum, tarihsel bellegi cercevesinde
Falling Stars’ degerlendirmemiz gerekir.

Sekil 4- Anselm Kiefer, “Falling Stars”, 2007, Grand Palais

https://artjetset.files.wordpress.com /2007 /12 /anselmkeifer22.jpg

Mekanin verilerini; alginin tersyliz edilmesi kapsaminda Beaux Arts mimarisi
lUzerinden degerlendirdigimizde; Falling Stars mimarinin gérkemini c¢oékertmektedir.
Beton, metal, c¢esitli insaat atik malzemeleri yerde yigin halinde, yeni yikilmis bir
mekan yanilsamasi yaratmaktadir.

Sekil 5- Anselm Kiefer, “Falling Stars”, 2007, Grand Palais
http:/ /www.photoree.com/photos/permalink/1386988-76497 156@N0O
Sekil 6- Anselm Kiefer, “Falling Stars”, 2007, Grand Palais
https:/ /www.flickr.com/photos/celticyogin/galleries / 72157622879516523 /

Burada Grand Palais’in bellegine savas yillarinda islenen var olan sure¢ ile Anselm
Kiefer'in yasamina degen savasin izlerinin bir araya gelmesi, hem sanatcinin mekana
yaklasimi, hem de mekanin bu baglamda yeniden insa edilmesi izleyicinin algisinda
yikima dair yeni kodlar insa eder. Kiefer'in Falling Stars yorumuna tekrar
dondtguimuzde; Grand Palais’i evren olarak distnursek, yere yigilan, etrafa sacilan
demirler, tozlar, atiklar ve betonlar yok olan yildizlari temsil etmektedir. Bu parcalar
yeniden bir araya gelerek yeni yildizlar1 olusturacaklardir. Bu baglamda bu
parcalanmis, yikinti halde olan parcalar tersten bir okuma ile aslinda savasin
parcalara ayirdig1 yasami yeniden buitiin hale getirecektir.
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Richard Serra “Promenade / Gezi”, 2008, Grand Palais, Paris

1939°da, Amerika dogumlu olan sanatcinin calismalari minimalist yaklasimdadir ve
malzeme olarak cogunlukla metal kullanmaktadir. Bosluk, mekan, denge, agirlik-
hafiflik, yercekimi, egim, yanilsama, dikey ve yatay Serra’nin sanat yaklasimini
belirleyen o6nemli soézctklerdir. Serra, 1966 yilinda “6zgul sureclere uygun 6zgtl
malzemeler mantigini koydu. Ortaya meshur ‘Fiil Listesi’ (Verb List, 1967-68) cikt1:
yuvarlamak, burusturmak, katlamak,...vb” (Foster, 2013, s.204) Bu fiiller Serra’y:
malzemenin ve mekanin sinirlarini zorlamaya, izleyiciye yeni alanlar acarak, bedeni
heykelin mekanina dahil etmeye yoneltti. Heykelin dengesi, agirliga diren¢ gdsteren
hafifmis gibi etkisi izleyici algisini, heykelin kitle ve denge iliskisini degistirmesi ile
tersyliz etmistir. Serra, 70’lerde boslugu tanimlamaya, parcalara ayirmaya ve boslugun
mekaninda boéltimler olusturarak mekansal algiyr degistirerek izleyiciyi heykelin
mekanina dahil etmektedir. Izleyicinin algis1 hem kavramsal hem de mekansal olarak
degistirmektedir. Serra izleyicinin heykelin mekaninda ytrtirken edindigi deneyimi su
sekilde aciklar: “Is buiytdikce tUizerinizdeki psikolojik etkisi de artacaktir. Farkli
parcalarin icinde ve disinda doéntyorken sadece sinirlar1 tanimlanmis mimari bir
alanin icerisinde degil ayni zamanda heykelin kapsadigi alanin hacmi icerisinde
olursunuz. Bu eylem tim alani bir heykel haline déntsttartr.” (About Richard Serra,
Art 21, parag. 1)

Serra’nin kendi basina ayakta duran yapitlari, mekan: yeniden kurarken, rastlantiya
yer vermeden tim matematiksel hesaplar: yapilarak belirli bir diizen icerisinde insa
edilirler. Monumenta Serisi i¢in tasarladigi Promenade/Gezi’de izleyicinin/bedenin
hareketi heykelin algisini stirekli degistirerek; mekani, algiy1 ve heykeli birbirine bagh
olarak yeniden kurar.

Sekil 7- Richard Serra “Promenade / Gezi”, 2008, 1700x400x13 cm.

http:/ /pictur.net/gallery/slideshow.php?set_albumName=Grand-Palais-Monumenta2008

Grand Palais’in metal strikttriintin icerisine, simetrik ve ylkselen bir mimari yapiya
metal malzeme ile yine ylkselen ve mekana yayilan bir calisma yerlestirmistir. Serra
yapitlarinin ytkseklik ile ilgili kurdugu iliskiyi ile ilgili gbrtisti; “Bir yeri ¢cok yluksek ve
dar bir mekanla belirlemek, o cevreyi toplamak ve zemine baglamak demektir.”
(Foster, 2013, s. 3406) ifadesiyle aciklamaktadir.
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Sekil 8- Richard Serra “Promenade / Gezi”, 2008, 1700x400x13 cm.
http:/ /pictur.net/gallery/slideshow.php?set_albumName=Grand-Palais- Monumenta 2008

‘Gezi’ Serra’nin diger ¢alismalarindaki gibi izleyiciyi mekana dahil ederek, mekaninda
yon vererek dolastirmaz. Mekan icerisinde dolastirma sekli yonsuzlestirme Uzerine
kuruludur. Mekan algisinda y6én bulma en o6nemli problemlerdendir. “Mekansal
ipuclar1 ve cevresel uyaranlar” (Mekan Algisinda Duyularin Etkisi/Manipulatif
Mekanlar, 2013, s. 116) mekandaki yén bulma stlirecini etkiler.

Mimarinin verili referanslari, denge ve yercekimi algimizla oynayarak mimarinin
kurallar ile iliskimizi bozarak izleyiciye deneyim araligi acar. Foster ile yaptig1 séyleside
Serra bakis acisini su climlelerle aciklamaktadir: “-bunlara ‘araliklar’ diyelim,..., bir
aralipa karar vermeniz gereken bir noktaya ulasiyorsunuz. Mimarlik mekanlar
arasindaki baglantilardan, dokulardan olusur ki, heykel bunlardan vazgecebilir.
Aralikta askida kalma hali olusur.” (Foster, 2013, s.351) Bu aralik boyunca izleyici
belirli bir yénlendirme icerisinde degildir. “Yén bulamama bir kere meydana gelirse
kiside endise ortaya cikar ve bu durumun kisinin denge hissi ve refahi ile ne kadar
ilintili oldugu gorultr.” (Mekan Algisinda Duyularin Etkisi/Maniputlatif Mekanlar,
2013, s.116) Serranin Promenade’de vurgulamak istedigi izleciyi yoOnsuzlestirme
duygusudur. Yuksek, tedirgin edici ve 1,69 derece egimle duran her biri 75 ton
agirhiginda olan 5 adet birimin arasinda yurtimek izleyiciye yasatmak istedigi bir
deneyimdir. Agir bir malzemenin hafiflik yanilsamasi, alginin tersylz edilmesi
baglaminda izleyicide 6nemli bir etki olusturmaktadir. Richard Serra bu yaklasimini su
sekilde vurgular: “Agirlik benim icin bir degerdir, hafiflikten daha baskin olmasini
degil, hafiflik tzerine binen agirlik Uzerine c¢ok sey biliyorum..." ("Promenade" du
sculpteur Richard Serra au Grand Palais, parag. 5)
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Sekil 9- Richard Serra “Promenade / Gezi”, (¢alisma yerlestirme asamasi)
http:/ /www.popavenue.com/tag/art%20contemporain

Hafiflik etkisinin agirliktan daha baskinmis gibi bir algi yaratan, izleyiciyi mekan
icerisinde yonsuzlestiren calismasina ek olarak sanat¢cinin mimarinin cagdas mekani
icerisindeki gorevi konusunda; Serra’nin: sanat her zaman mimariye mudahale
etmenin, onu elestirmenin, mekani déntstlirmenin ve asmanin yollarini bulmustur
aciklamasini bir daha animsamak gerekecektir. Serra’min Promenade’de mekani
dontstariarken izledigi yol; matematiksel ve fiziksel hesaplar icerisinde kalarak,
sanatsal bakisinin keskin siirlarinin disina c¢ikmasi ile yanilsama yaratmas: olarak
tanimlanabilir. Bu baglamda mekanin verileri ile hareket ederek, celiskileri
coztimleyerek, izleyiciyi tedirgin ederek mekansal algiy1 tersytiz etmektedir.

Anish Kapoor “Leviathan”, 2011, Monumenta/Grand Palais, Paris

1954 Hindistan dogumlu sanatci; calismalarinda cagdas heykelin sinirlarini, bicimsel
bir dil Gizerine insa ederek genisletmektedir. Bicimleri agirlikli olarak soyut formlardan
olusur. Granit, mermer, kire¢c tasi, metal, su, pigment, al¢i gibi bircok malzemeyi
kullanarak, malzemenin deneyselligini de calismalarina dahil etmektedir. Nesnenin
kendi dilinin her zaman belirli bir seyi temsil etmesi gerekliligini savunmaz.
Calismalar1 kavram, sUreg¢, disiplinlerarasi, mekan ve deneysellik so6zctklerini
kapsamaktadir. Pigmenti kullandigi ilk dénem heykellerinde, sanat tarihinin 6énemli
bir katmani olarak ele alabilecegimiz rengi, bir anlam olarak calismalarina dahil
etmektedir. Disbtikey, icbikey formlar, kureler ya da bicimsiz nesneler olarak
tanimladigr formlari, kullandigr cesitli malzemelerin deneyselligine de izin vererek
izleyicinin algisin1 a¢gmaya ya da degistirmeye yonelik, izleyici etkilesimi yuksek
calismalar yapmaktadir. “..aynali eserler bizi hem etrafimiza hem de kendimize
bakmaya buyur edip ice dénmeye adeta davet ediyor. izleyici birazdan i¢ alemine
dogru bir yolculuga cikacak. Kapoor cambaz misali sergi boyunca yanilsamalar
deneyimletiyor izleyicisine. ilk bakista disariya dogru cikmis gibi gértinen bombenin
diger bakista ice acgilan bir tinel olup olmadigindan emin olamiyorsunuz. Algidaki
kaymalar i¢ dinyamiz ve dis gerceklik dedigimiz olgularin arasindaki kaymalara
benzer...aktif ziyaret¢i algi oyunlari sayesinde eserler ile ilgili ilk tespitlerini tekrar
tekrar sorgulamaya davet edilir.” (Eril ve Disiligin Bulusma Noktasinda Bir Cambaz,

tasarladigt Leviathan heykeli, mimarinin mekansal verileri dikkate alinarak
tasarlanmis, bulundugu bosluga gore sekil alabilen Grand Palais’in boslugunun kalibini
almis bicimsiz bir madde gibidir.
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Sekil 10- Anish Kapoor “Leviathan”, 72x 100 x 34 m., Monumenta, 2011

http:/ /aerotrope.com/what-we-do/art/leviathan-anish-kapoor-paris.html

“Leviathan’”* Kapoor sOyle anlatiyor: “Devlet kendini kontrol edemeyen bir canavar
gibidir. Bu is sadece buitlin insanlarin icinde bulundugu psikolojik bir durumu
aciklamaya yeltenebilir, devlet konusunda bir sey ima etmez. Leviathan, keskin yapiya
sahip bir binanin amorf bicimde doldurulmasi gibidir. Bu 6nermeyi zaten binanin
formu dikte ediyor. Catinin transparan olmasi iceriye yogun bir sekilde 15181
toplamaktadir. Leviathan bu glgcll 1s181in gecirgenligini azaltarak, daha karanlik bir
mekan yaratir. Yapinin icerisine girdigimizde kirmizi bir renk gortrtiz. Karsilastigimiz
kurumus kan rengi, organik insan vicudu, yasayan canli gibidir.”(Anish Kapoor:
Leviathan at Grand Palais Paris, youtube)

Sekil 11 - Anish Kapoor “Leviathan”, 72x 100 x 34 m., PVC-kapl polyester, ylizey alani: 12000 m2, 62.000
m3, kumas agirligi: 10,7 tons, 2011, Monumenta/Grand Palais, Paris

http://content.time.com/time/photogallery/0,29307,2071451_2275069,00.html

4 Leviathan: tevrat ve incil'de kottliigii temsil eden bir su canavarinin adi olarak ge¢mektedir. 1651 yilinda
Thomas Hobbes'un tinlta "leviathan" adli eseri ile mutlak glic ve yetkilere sahip egemen bir devleti ifade
etmek tzere kullanildi.
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http:/ /content.time.com/time/photogallery/0,29307,2071451_2275069,00.html

Leviathanin boslugu doldurarak, icerisine girilebilir olmasi ile yeni bir mekan
icerisinden izleyiciye yeni gérme bicimleri sunmaktadir. Francois Cheng’in Bosluk ve
Doluluk kitabinda resim sanatinin mekaninin o6rgenselliginden bahsederken; firca-
murekkep, ying-yang, dag-su, insan-gékytizii ve besinci boyutun birbirinden bagimsiz
olmadigini vurgular. “Bosluk kavrami, bir merkezden kalkarak, bir dlizeyden o6tekine,
bir dgtiimt cozer gibi spiral bir devinim olusturur. Tablonun bu 6rgensellik kavrayisi,
bir kez daha Bosluk’un ortasinda Kalp’in yer aldigi organlar ve i¢ organlar arasinda
gérev boliisiimUinti saglayici glicleri bir dézekte toplayan insan bedenine benzer. insan
bedeniyle bu benzesim yalniz resim icin s6z konusu degildir, salt estetik bir terimin
yerine de gecer, tinsel olusum gibi fizik olusumu, bilin¢cdis1 kadar biling dinyasi
acisindan da insani baglayici bir pratiktir ayni zamanda....Btitiin nesnelerin icglct,
Bosluk’un Dolu olanin icine ntifuz etmesine olanak verir, onlarda canli esin kaynaklar:
yaratir. Tek boyutlu gelismenin kirilmasinda, i¢c degisimin stirekli tutulmasinda, spiral
devinimin sUrdurilmesine onun aksiyonu etkendir.” (Cheng, 2006, s.104) Bosluk’'un
kullanimi Kapoor icin de yeni bir devinim mekanina olanak saglar. Kubbe yapisinin
icerisinde kuresel bir formun kullanilmas: Leviathan’in, transparan bir kubbenin
altindaki boslukta dolu-bos iliskisi ile mekansal algimizi nasil tersylz ettigine daha
genis bakmamizi saglayabilir.

Sekil 13 - Anish Kapoor “Leviathan”, 2011, Monumenta/Grand Palais, Paris

http:/ /www.metalocus.es/content/en/blog/anish-kapoor-monumenta-2011-leviathan

Leviathan c¢coztimlerken bir diger bakis acimizi da o6lcek tUzerinden gelistirmemiz
gerekecektir. Yapisal muhendislik teknolojisinin yogun bir bicimde kullanildig buytuk
Olcekli olan bu yapi; form c¢6zUmu, sisirilebilirlik, germe ve sikigtirma sisteminin
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tasarimi, yapr koordinasyonu gibi konularda danigsmanlik alinarak tasarlanmaistir.
Kapoor Leviathan’in acilisindan 6nce neden btytk 6lcekte 1srar ettigini sdyle acikliyor:
“Bu buyuk projeler risklidir... ama ayni zamanda ilging¢tir, ¢clinkti ne olacagini
bilemezsiniz. Bazi acilardan 06lcegin sanattaki sOhreti kotidir ama heykelin bir
problemi olarak 6lcek, mekanla ugrasmada temel meselelerden biridir.” (Ward 2012,
parag.7) Kapoor bu calismada nesneyi nesne olmaktan kurtararak izleyiciye yeni
bicimsel bir dil ile sinirlar1 genislemis bir mekan 6nerir. iceride kullandigi kirmizi,
algimizi yanilsamaya surukleyen icbtukey ve disbtikey bicimler, Grand Palais’in
straktirel yapist ile izleyicinin arasinda olusturdugu yari transparan bir araytliz;
Kapoor'un sanat slrecinin katmanlarini ¢éziimlememizi saglayarak, ayni zamanda
Grand Palais’in tarihsel suireci icerisindeki bellege 151k tutar.

Turbine Hall ve Mekansal Algiy1 Tersyiiz Eden Yapitlar

Bankside Power Station 1947 ve 1960 yillar1 arasinda mimar Giles Gilbert Scott’in
projesi dogrultusunda elektrik santrali olarak insa edilmistir. Bu giic santralinin bat1
kismi 1952’de tamamlanarak hizmete girmis, dogu kismi 1963’te tamamlanmuistir.
Yapi, 1981 yilina kadar elektrik santrali olarak kullanilmis, 1994’te mimari projenin
orjinaline bagli kalinarak mimar Herzog & de Meuron tarafindan Tate Modern adiyla
sergi ve etkinlik alani olarak islevlendirilmistir.

-
|
-

|
Sekil 15 — Bankside Power Station

http:/ /www.britainfromabove.org.uk/image /eaw043632

Sekil 16 -Turbine Hall

http:/ /www.britainfromabove.org.uk/image /eaw043632

Turbine Hall btiytik heykel projelerinin ve enstalasyonlarinin sergilenmesine imkan
yaratan 5 katli, 3400 metrekare etkinlik alanina sahip, 35 metre ytksekliginde, 152
metre uzunlugunda rampali bir antredir. 2000 yilindan itibaren sergiler acilmaya
baslanan mekanda 6zellikle btiytik boyutlu projelerin gerceklestirilmistir.
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Mekanin yeniden islevlendirilmesi strecinde gli¢ tanklarinin yer aldigi zemin katin
galeri mekanina doénuUsttirtlmesi ile tanklardan biri video art calismalari igin
tanimlanmigstir. 2000-2012 yillar1 arasinda Unilever tarafindan desteklenen sergiler
2013’ten itibaren 10 yillik bir stire¢ i¢cin Hyundai tarafindan desteklenecektir.

Sekil 17 - Bankside Power Station
Sekil 18 - Bankside Power Station Turbine Hall’e dontsttrtilme stireci
Sekil 19 -Tate Modern, Turbine Hall
http:/ /insideout.topshop.com /2014 /01 /top-5-at-the-turbine-hall

Yapinin sergi salonu olarak islevlendirildigi tarihten itibaren 2000 yilinda Louise
Bourgeois “I Do, I Undo, I Redo”, 2001’de Juan Munoz “Double Bind”, 2002°’de Anish
Kapoor“Marsyas”, 2003’de Olafur Eliasson “The Weather Project”, 2004°de Bruce
Nauman “Raw Materials“, 2005’de Rachel Whiteread “EMBANKMENT”, 2006’da
Carsten Holler “Test Site”,2007’de Doris Salcedo “Shibboleth”, 2008’de Dominique
Gonzalez-Foerster “TH.2058”, 2009°’da Miroslaw Balka “How It Is”, 2010°da Ai Weiwei
“Sunflower Seeds”, 2011’de Tacita Dean “Film”, 2012’de Tino Sehgal “These
associations”, 2013’de Kraftwerk “The Catalogue 1 2 3 4 5 6 7 8” sergileri acilmis ve
bunlarin bir kismi sanat ortaminda buytk yank: uyandirmagtir.

Mekanin yapit araciligi ile maniptilasyonu bu sergilerden ticti Gizerinden incelenecek
ve sanatcilarin izleyici algisini nasil yeniden kurguladiklari ¢éztimlenecektir.

Olafur Eliasson, “The Weather Project”, 2003, Turbine Hall

1967 Kopenhag, Danimarka dogumlu heykel ve enstalasyon sanatcist Eliasson,
1995’te Berlin’de uzaysal arastirmalar laboratuvarini kurmustur. Su, 1s1, 151k
kullanarak izleyicinin deneyimi ile algilanacak calismalar yapmaktadir. Kamusal
alanda bircok calismalart bulunan Eliasson, 2003’te 50. Venedik Bienali'nde
Danimarka’yr temsil etti ve Tate Modern Turbine Hall’de The Wheather Project’i
uyguladi. The Wheather Project Turbine Hall'i ac¢ik bir alana doénUstirmusttr.
Yuvarlak diskte ylzlerce tek renkli sari 151k yayan lambalar ve sis i¢in nemlendiriciler
kullandi. Cevresi ayna ile kaplanarak, izleyicilerin kendisinin kuctk goélgelerini
gormelerini sagladi. Izleyiciler yerde yatarak aynadaki yansimalarini izlediler. Sanat
elestirmeni Brian O'Doherty izleyicilerin bu durumunu kendilerini gbége yukselmis
olarak dustinduklerini ve bu durumu narsizm ile sarhos olmalar ile tanimlamaktadir.
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Isik ve golgenin kullanimi The Wheather Project’in temelini olusturmaktadir. “Resim
sanati ilk kez ortaya ciktiginda varlik/yokluk temasinin (viicudun yoklugu, izdisimun
varligl) bir parcasiydi. Sanatin tarihi bu iligkinin diyalektigi arasinda bir yerde
yatmaktadir.” (Satichita, 2006, s.7) Isik golge iliskisi, klasik ve soyut heykelde; modelin
hacim ve derinliginin belirgin hale gelmesini saglamaktadir. Gergekligin temsili olan
bir resimde 151k gblge, yanilsama yaratarak bicimi ortaya cikartir. Soyut resimde ise
151k golge lekesel bir etki yaratir. U¢ boyutlu olan, temsilin kendisine dokunabildigimiz
heykelde; bulunulan mekanin gercek 151k degerleri ve formun 151k degerlerine gore acisi
gorsel algiy1 olusturur. Isik kaynagi nesnenin her tarafini ayni derecede aydinlatmaz.
Gorme eylemi, nesnenin yansittigi 151851n goéz araciligiyla beyne aktarilmasidir. Isik
kaynagi yok edilirse gortintdi yok olur. Yani i1tk gorsel olarak varligin ve yoklugun
belirleyenidir. Platon’'un magara mitine gore birey magaraya arkasini dénlp glnesin
gercekligini gordtigiinde gercek bilgiye ulasabilir. Plinius’un sanat mitindeki izdtstim
siyah bir leke, bir goélgedir. “Pilinius’un cagdaslarindan birisi ‘Eger hi¢c kimse
kendisinden oOncekilerin yaptigindan daha fazla bir sey yapmasaydi sonuc¢ ne
olabilirdi?’ diye sorar. Yanit suydu: Resim sanati, bir golgeyi cevreleyen glines
1sinlarinin olusturdugu bir ¢izgiyi kopyalamaya mahkum olurdu.” (Satichita, 2006, s.8)
Platonun bilgi miti ve Plinius'un sanat mitinden hareketle Eliasson'un 1s1k
goblgesinden algilayabilecegimiz; glinesin gercekligi karanlik bir goélge; izdUsim ise
aydinlik bir 151tk yansimasidir. Bu mitleri cagdas sanat icerisinde izleyicinin algisi
acisindan su sekilde tanimlayabiliriz: “...cagdas kisi, bakisin1 zamaninin tizerine, 1s1klar:
degilde karanligi secebilmek icin diken kisidir. Cagdashigi tecrtibe edenler icin butin
zamanlar karanliktir. Cagdas kisi, tam da bu nedenle, bu karanligi gérmeyi bilen,
kalemini simdiki zamanin zifiri hokkasina daldirarak yazabilen kisidir.” (Cagdas
Nedir?Modernlik Sonrasi Sanat, 2013, s.453)

Sekil 20 — Olafur Eliasson, “The Weather Project”, 2003, Turbine Hall

Sekil 21 — Olafur Eliasson, “The Weather Project”, 2003, Turbine Hall

http:/ /www.tate.org.uk/context-comment/articles/the-weather-project

Iklimlendirilmis bir mekan icerisinde yeni doganin tanimindan bahsetmek gerekebilir.
“Doganin iki ¢ag vardir. Birincisi milyonlarca yil boyunca yavas yavas evrilmistir;
ikincisi yani bizimkiyse sanayi devrimi ile baglamistir ve c¢ehresini her gun
degistirmektedir. Gucleri hala mechul olan bu “yeni doga”> kendisiyle karsilasan ilk

5 Benjamin yeni doga demez. Lukacs’ta bu kavram vardir. Fakat Buck-Morss “lretici gliclerden” daha
aciklayict oldugu icin kavrama basvurur. Benjamin yalnizca sanayi teknolojsini degil bu teknolojinin
degistirdigi haliyle btitin maddi diinyay: (insanlar da dahil) kasteder. (Gérmenin diyalektigi, s.89)
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kusaklara igrenc ve korkutucu gortinebilir, hele bu doganin kendisine degil insanin bu
dogayla olan iligkisine hukmetmeyi hentiz 6grenmesi gereken ‘bu kusaklarin
fikirlerinin c¢ok ilkel oldugu’ dikkate alinirsa. Bu tur bir hakimiyet maddenin ifade
glictine acik olmay:1 gerektirir; aracsal degil, mimetik bir yetenektir bu. Nitekim
modern cagin temel entelektiiel gérevi budur.” (Buck-Morss, 2010, s.89) Yeni doga
icerisinde bireyin tim aligkanliklari ve gtndelik hayati stirekli yeniden tretilir ve
sekillenir. Bu Dbakisla Lefebvrenin mekanin dUretimi baglaminda yapitlarin,
manzaranin, anitsallign ve dekoruyla birlikte sehrin yeniden mekansal 6rgutlenmesi
fikrine deginmek gerekecektir. The Wheather Project Turbine Hall'in mekaninda yeni
bir dekorla sanal bir manzara yaratir.

Eliasson sanatsal Uuretimindeki yaklasim bicimini ve The Wheather Project’i soyle
tanimliyor: “insanlar verilmis seyleri otomatik olarak alirlar. insa edilmis, hazir verilmis
olmalar: gercek olamayacaklar: anlamina gelmez; gerceklik insa edilmistir. Geleneksel
alg1 yontemi ile yon bulma durumundan yoksun birakildiginda insanlarin nasil
davrandiklar ile ilgileniyorum. Flu, belli belirsiz ortamda insanlarin yakinindakilerle
iliski kurabilmesi, ayn1 algi durumunda olmalarindan dolay: sosyal iliskiye gecerler.
Belirsiz bir mekanda duyularina daha ¢ok yén veriyorsun. Duyularn
keskinlestirilmesi, eserin icinde atmosferinde diger insanlarin varligi, eserle ilgili
deneyimleri de degistiriyor. Genel olarak islerimde bu tiGr deneyimler 6nemli. The
Wheather Project daha cok kolektif bir deneyimi mtimkutin kilarak bu mekanda kolektif
bir toplum olusuyor. Bireysel olarak hissedilen aslinda kolektif olarak ortaya cikan
durum. Bir mekani algilarken dikey-yatay gibi verili yonlerin olamamasi, mekanda
bireysel alginin inga edilerek bireysel haritalarin olusmasini sagliyor. Gergeklik olarak
bir sanat eserine bakarken, asil 6énemli olan sanat eserinin gercekligi degil midir?”
(TateShots: Olafur Eliasson, youtube) Bu tanimlamalar, Turbine Hall mekan
icerisinde tasarlanan yeni doga ile kapali bir mekani ac¢ik alanmis gibi verili bir cevreye
dontstirerek, glines, doga, hava, mekan algimizi 1s1, koku, 151k, boyut ile tersylz
ediyor.

Doris Salcedo, “ Shibboleth”, 2007, Turbine Hall

1958 Kolombiya dogumlu olan Salcedo; Bachelor of Fine Arts at Universidad de
Bogota lisans, New York University’de mastir derecesini tamamlamistir. Heykel ve
enstalasyon calismalar1 bireysel yasaminda, yasadigi ulkenin ve uclinci dinya
ulkelerindeki toplumsal sorunlar tizerinedir. Onun kisisel yasamoéyktistinde var olan
aci, travma ve kayip; calismalarina referans olusturmaktadir. Kolombiya’da siyasi
catismalarda ailesinden bircok kisi yok olmustur. Calismalarinda; yakinlarinin 6limu
bicimsel ve kavramsal olarak gucstiz ve glcli arasindaki zulim ve boslugu
vurgulamasi ile karsihik bulur. Soyut formlar1 kavramsal olarak magdurlarin ve
faillerinin adina bir aralik acar. Anitsal boyuttaki enstalasyonlarindaki basarisi;
hissedilmez ve o yere aitmis gibi olmasindandir. Duvari ice ¢ékertir, zemine tlinel acar,
kaliciymis gibi olan seyleri bize kisa stireligine gecici olarak gosterir.

‘Shibboleth’ Turbine Hall'in mekanina dogrudan muidahale eden ilk calismadair.
Zemine uzanan, yeraltina dogru giden bir ucurum tasarlayarak, mimarinin
anitsalligini alttst eder.

Salcedo'nun enstalasyonu 167 metre uzunlugundadir. Turbine Halliin zeminini
kivrimli bir bicimde catlatmistir. Baslangicta ince bir catlaktir, sonra genisleyerek, 2
feet (yaklasik 60 cm.) derinlige ulasir. Catlak zeminde yeraltina dogru bir aralik acar.
Kolombiya  kayaliklarinin  yUzeyinden  kaliplar  alinarak catlagin  yuzeyi
olusturulmustur. Salcedo’nun burada vurgulamak istedigi neyin gercek olup neyin
olmadigini izleyicinin diisinmesini istemesidir. “Salcedo sinirlar, gécmenler, ayrimcilik
ve irksal nefretin Avrupa’nin merkezinde UGi¢clincti diinya Ulkelerinden gelen kisilerin
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yasadigini belirterek, bu boslugu illegal olarak gécmenlerin isgal edip doldurdugu bir
alan olarak tanimlar.” (Welcome to Tate Modern’s floor show — it’s 167m long
and is called Shibboleth, parag.1)

Shibboleth’in boslugu, modern heykel ya da klasik heykel sanatinda alistigimiz bir
bosluk degildir. Buradaki bosluk bizim bakisimiza hakim olabilen bir eksikliktir. Bize
ucurumun icerisinden bakan Uglncl bir nesnedir. Genel algilama bicimi olarak,
sanat nesnesi bizim bakisimiz karsisindadir. Lacanci bakis acisi ile bu durum daha
farkli bir boyuttadir. “Géztimlizti Gizerinde tutmaya, imgeyi yakalamaya calistikca imge
karsihk vererek bizi itiyor ve farkli istikametlere cekiyor. Lacan’in kariyerinin
baglarinda ilgisini ceken de izleyici ve goérsel imge arasindaki bu simetri eksikligi
olmustu.” (Leader, 2004, s.30) Buradaki boslugun eksikligi hem kavramsal, hem
bicimsel, hem de izleyici ile iligkisi anlaminda ti¢ katman Uizerinde hareket etmektedir.
Kavramsal eksiklik; boslugu dolduran gécmenlerle, bicimsel eksiklik; mekanin verileri
Uzerinden dustindtgimutizde Turbine Hall'in saglam zeminin parcalanmasi ile olusan
betonun eksikligi ile, izleyici ile arasindaki eksiklik ise izleyicinin Shibboleth’in
buttntne bakisi ile hakim olamamasi tizerinden tanimlanabilir.

Sekil 22- Doris Salcedo, “ Shibboleth”, 2007, Turbine Hall
Sekil 23- Doris Salcedo, “ Shibboleth”, 2007, Turbine Hall
https:/ /www.pinterest.com/pin/175851560426579067 /

http:/ /www.flickriver.com/photos/chrisjohnbeckett/tags/shibboleth

Salcedo kavramsal ve bicimsel sinirlari sdyle tanimliyor: “Gé¢menlerin siniri gecmenin
tehlikesi gectikten sonra dislanmasi durumu, géo¢cmenlerin her zaman Avrupa kultara
icin tehdit unsuru olarak goérilmesi ve irksal nefreti yasamis insanlarin durumunu
anlatan bir bakis acis1 ile Turbine Hall’e yerlestirildi. Homojen ve demokratik toplum
olarak gortilmus, ylzyillar boyu gelismeye ve problemlerini diyalog ile ¢c6zmeye calisan
Avrupa’da durum bodyleyse bu irkc: tavirlari nereye koymak gerekiyor? Bence ne
homojen ne de demokratik. Shibboleth bir gé¢men gibi alani ihlal eden, kutuplu bir
sanat eseri. Sanatin her alani kutuplu. Catismanin oldugu bir tlkeden geldigim icin
projelerimde, benim icin yenilmis insanlarin perspektifinden bu degisimler ile daha
6nce ne idi ne oldu sorusunu sormaya calistyorum. Felsefeci, toplumbilimci Theodor
Adorno; hep kurbanin géziinden gdrmeliyiz dinyayr der. Shibboleth asagidan, o
noktadan yukarisinin nasil goérinddgini sorgular. Bu is, Ustll kapansa da
hafizalarimizda bir yara olarak kalmaya devam edecektir.” (TateShots: Doris Salcedo,
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youtube) Burada mekansal algimizin tersylz edilmesi, boslugun mekanda yarattig
eksiklik ve eksikligin izleyicide yarattig: tedirginligin deneyimlenmesidir.

Ai Weiwei, “Sunflower Seeds”, 2010, Turbine Hall

Ai Weiwei 1957 Cinde dogmus; heykel, enstalasyon, fotograf ve film, mimari
alanlarinda calismalar: olan bir sanatgidir. Ayni1 zamanda sosyal, siyasal ve kulttirel
bir elestirmen olan Ai Weiwei demokrasi ve insan haklar1 konularindaki duruslarina
elestirel isler yapmis. 2002'de Jinhua Architecture Park projesinin kuratérligint
yapti. 2008 Pekin Olimpiyatlari icin yapilan Pekin Ulusal Stadyumu icin Isvigreli
mimarlar Herzog & de Meuron'a sanat danismanlhg yapti. 2010’da Turbine Hall i¢in
“Sunflower Seeds” projesini uyguladi.

Sekil 24- Ai Weiwei, “Sunflower Seeds”, 2010, Turbine Hall
Sekil 25- Ai Weiwei, “Sunflower Seeds”, 2010, Turbine Hall

https://www.khanacademy.org/test-prep/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-weiwei

https://artradarasia.files.wordpress.com/2010/10/seed.jpg

Sekil 26- Ai Weiwei, “Sunflower Seeds”
https://artradarasia.files.wordpress.com/2010/10/seed.jpg
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Sunflower Seeds gercekligin temsili ve izleyicinin algis1 Uizerinden bir ¢éztimleme
gerektirir. Burada Yunan Sanati’nin temsil rejimi ile ilgili bize énemli bir aralik acan
“Zeuxis ve Parrhasios’un 6nemli hikayesine”® deginmemiz gerekecektir. Burada imge
ile bakis arasinda, bakisin yanilsama icerisine dahil edilmesi s6z konusudur. Ozne,
gercegin fazlasi ile basa cikabilmek icin fantazi nesnesi yaratmakta ve bu fantazi
nesnesinin boslugu da arzuyu ortaya cikarmaktadir. Eksik olan, arzuladigimiz sey,
imge ile gerceklik arasinda bizim bakisimizi esir alan seydir. Bu hikayede bizi esir alan
sey perdenin kendisidir. Perdenin gercekliginin kaldirilarak altindan c¢ikacak olan
gerceklik, izleyiciyi yanilsama ile kendi gercekligine gétliren resim mekaninin kendi
gercekligidir. Buradan Ai Weiwei'nin hikayesine gecersek: “Bence insanlar bunlarin
gercek aycicegi cekirdegi tohumu olmalarindan etkilenecekler. Clinkti sahte tohumlar
oldugunu anlamalari zaman aliyor. Her zaman bu mUmkin mu? Ellerine biraz
aycicegi cekirdegi aldiklarinda agzlarina goéturtiyorlar. Bence sanat her zaman yeni
sorular icin ara¢ olmalidir. Olasiliklara acik temel bir striktir yaratmak benim isimin
en ilging yani. Sanattan anlamayan insanlarin bile ne yaptigimi anlamalarini
istiyorum. Normalde porselen 30 asamada elde edilir. Glinebakan tohumlar:1 eski
zamanlarda imparatorluk saraylar: icin porselen yapilan Jingdezhen sehrinde yapildi.
Burada vazo ve siselerin sekilleri nesiller boyunca rafine hale geldi. Bu sabitlenmis bir
dil olusturdu. Bu proje icin 5-6 yildir burada calisiyoruz. Bu eski teknigin cagdas
modern dil icerisinde istihdaminin olasiliklarini bulmak icin. Bu projede 1600 kisi
calisti. Sehirde hemen hemen herkes cekirdek yapan birilerini taniyordu. Temelde
bircok insan iflas etmisti. Baskan Mao Zedong geldiginde etrafi aycicekleri ile
donatilirdi. Cunkt bagskan glinesi temsil ediyor, siradan insanlarda ayciceklerini.
Aycicekleri maddi ve manevi yollarla her zaman devrimi desteklemistir. Tate icin
yaptigimiz miktar: hayal bile edemeyecegimizi distiniiyorum. Bu sehrin tarihinde bir
cesit mite dontisecek.” (Ai Weiwei: Sunflower Seeds, youtube)

Sekil 27- Jingdezhen’de ¢alisan iscilerin “Sunflower Seeds”i boyama asamalari

https:/ /www.khanacademy.org/test-prep/ap-art-history/global-contemporary/a/sseeds-ai-weiwei

6 Zeuxis ile aym1 déonemde yasayan Efesli Parrhasius'un kimin daha buytik bir sanat¢i oldugu konusunda
girdikleri iddia, Gaius Plinius Secundus'un yazdigi Naturalis Historia kitabinda ge¢mektedir. ikili, iddiaya
girdikten sonra birer resim cizerek perdeyle kapatmislardir. Yarisacaklari giin geldiginde, Zeuxis perdeyi
kaldirmis ve ¢izdigi (iziim resmini ortaya cikarmistir. Uztimler o kadar cekici gériinmuistiir ki, ucan kuslar
yere inip resmi gagalamislardir. Sonra Zeuxis, Parrhasius'un resmi tuzerindeki perdeyi kaldirmasini
istemistir ve Parrhasius, perdenin aslinda kendi ¢izdigi resim oldugunu aciklamistir. Bu sekilde Zeuxis
yenilgiyi kabul etmis ve demistir ki: ‘Ben kuslann kandirdim, ama Parrhasius Zeuxis'i
kandirdi. (https:/ /tr.wikipedia.org/wiki/Zeuxis)
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Zeuxis ile Efesli Parrhasiusun hikayesi ile Sunflower Seeds arasinda gerceklik
yanilsamas: baglaminda c¢cok yakin bir benzerlik kurulabilinir. “Aslinda kuslar bizim
gibidir: Aynen vaat ettigi dolulugu veremeyen imgeler tarafindan insanlarin esir
alinmasi gibi kuslar da yiyemeyecekleri bir seyi gagalamaktadir. Arzularimiz ve onlari
doyuracagini sandifimiz nesneler arasinda bir heterojenlik vardir.” (Leader, 2004,
$.47) Turbine Hallin bizi gerceklik yanilsamasina surukleyen porselen aycicegi
cekirdekleri ile doldurulmasi arasinda Ranciere’nin sanatin temsili rejimi
tanimlamasini animsayabiliriz. Burada bir sanayi yapist olan Turbine Hall’in
aycicekleri ile doldurulmus bir araziye dénUsmesi ile izleyici bu gercekligin icerisine
dahil edilerek mekansal alg: tersytiz edilmigtir.

SONUC

Bu incelemede, sergi mekani olarak tasarlanmis Grand Palais’te dizenlenen
‘Monumenta’ ve sonradan sergi mekanina dénustirtilmuis Turbine Hall’de diizenlenen
‘The Unilever Series sergilerinden mekansal algiy1 tersyliz eden sanatcilarin calismalar:
secilmistir. Londra ve Paris’te yer alan bu yapilar, kent icerisinde buytk olcekli
projelere ev sahipligi yapmaktadir. Lefebvre’ye gbre sosyal faaliyetler, mekan ve
etkilesim birbirine baghdir. Mekan, toplumsal bir Grtindtir ve her tretim bicimi kendi
mekanini Gretmektedir. “H. Lefebvre, teorik dlisiinceyi, pratik eylemi ve hatta imgelemi
alttist eden kent olgusunun devasaligini vurgulamaktadir...Sanat da tartisma konusu
haline gelmistir. Giderek yeni bir yazgi olarak érglitlenmektedir; kent toplumuna ve bu
toplumun gundelik hayatina hizmet etme yazgisi.” (Lefebvre, 2014, s.13) Gundelik
hayatin mekani igerisinde cagdas sanat, akigkan bir halde yeniden orgitlenerek
mekanlarini yeniden uretmektedir. Bu baglamda Grand Palais ve Turbine Hall,
mekana uygulanmis projelerin incelendigi birbirinden farklh referanslar: olan iki 6rnek.
Grand Palais’in seffaf yapisi, bir sera gibi icerisine 15181 yogun bir bicimde gecirmesi ile
dogaya ait bir alan icerisinde oldugumuz etkisini yaratmaktadir. Turbine Hall ise,
icerisinde dogaya ait cok fazla referans tanimayan, disaridan yalitilmis bir yapidir.
Yapilarin bu mimari 6zellikleri, burada proje yapan sanatc¢ilarin yaklasim bicimlerinde
cok belirleyicidir. Sanat tarihc¢isi Hal Foster, Sanat Mimarlik Kompleksi baslikl
kitabinda sanatin mimari ile kurdugu iliskiye bdyle bakiyor: “Son dénem sanat:i artik
edilgin bir nesne olmaktan ¢ikti [...]; zaman zaman, sirf genis boyutlarindan o6turt,
kullanilmayan hangarlarin ve imalathanelerin sanat galerisine doénusttrtlmesini
tetikledi.”( Mekan Patlamasi: Cagdas Sanat ve Mimarinin Eglence Endustrisiyle Suc
Ortakligi, parag. 1) Bu baglamda sanatin edilgen bir nesne olmaktan cikmas: ile
sanatcilar, mimari mekanin 6lcegi, boyutu, verileri ile oynayarak izleyicinin algisini
mekanin verilerinin disarisina ¢ikararak yeni alimlama bicimleri olusturmuslardir.

Grand Palais’den secilen 6rnekler; Anselm Kiefer, Richard Serra ve Anish Kapoor'un
mekansal algiy1 tersytiz eden calismalaridir.

Kiefer, Falling Stars’ta mimarinin gérkemini ¢6kerterek mimarinin yapisal diizenini alt
Ust eder. Lefebvre’nin mekan kavraminin toplumsalla tarihseli birbirine bagladig:
gortisund hatirlarsak, Falling Stars Grand Palais’in mekanina, somut bir anlatim ve
cagrisim ile toplumun yasadigi savas doneminin izini tasimaktadir. Bicimsel olarak
tersyliz olmus bir yapiy: cagristirirken, huzursuz bir mekan algisi1 yaratmaktadir.

Serra, Promenade’de yapiyr metal plakalarin bicimsel etkisi ile yeniden algilanan bir
mekana donustlirerek; bireyi yonstizlestirir ve mimarinin simetrisini metal plakalarin
1,69 derece egimi ile zorlayarak izleyicide tedirginlik yaratir.

Kapoor'un Leviathan adli c¢alismasi Roland Barthes’in; algilama duzeyinin
siniflandirilmasini 6nce “gercek” algilama, sonra adlandirma, son olarak da cagrisim
olarak tanimladigi cercevede; izleyicinin mekansal algisin1 yeniden kurgulamasi ve
Leviathan adlandirmas ile referans almas:i ve izleyicideki cagrisimlar ile algiy: tersytiz
ederek yeni bir anlam alani olusturmaktadir. Yap: icerisinde olusturulan yer mekana
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dahil oldugunda, yapita ismini veren kavram haline gelmektedir. Leviathan kendi
alanina dahil ettigi izleyicinin 6zgurltik algisinmi sinirlandirir. Mekandaki 15181 kendi
olusturdugu mekan ile degistirir.

Olafur Eliasson, Doris Salcedo, ve Ai Weiwei’ nin yapitlar1 Turbine Hall'in yalitilmis
sergileme alaninda, mekansal algiy1 tersytiz eden 6rneklerdir.

Eliasson The Weather Project’te Turbine Hall'i acik bir alana dontstlirerek, izleyiciyi
yalitilmis alandan cikartarak giines 1s1g1inin gercekligini; dogalin ne oldugu sorusu ile
yuzlestirerek mekansal algisini tersyliz eder. Algilanan, tasarlanan ve somut bir
mekan olusturarak 1s1, 151k, koku, yoOnsuUizlestirme ve Olcegin degistirilmesi ile
gercekligin temsilini sorgulatir.

Salcedo Shibboleth’te zemine actig: yarik ile toplumsal bir meseleye isaret eden anlam
alani olusturur. Algilanan, somut bir mekan tasarlanarak bicimsel olarak zeminde
acillan bu yarik, Turbine Hall'in icerisinde gercek bir kirilmaya isaret eder.
Lefebvre’nin her topluma 6zgli mekansal orgutlenmenin farkli olacag gorusu ile
yarigin isaret ettigi toplumsal mesele bicimin kavramsal cercevesi lizerinde izleyiciyi
dustundurmektedir. Mekanla uzlasmaz bir bicim ile izleyicinin algis1 tersytiz edilmistir.
Orada hep varmis algis1 yaratan bir yariktir ve calisma sergilendikten sonra da
zihinlerimizde var olacaktir.

Weiwei'nin Sunflower Seeds’i yaklasik 150 ton aycicegi cekirdegi ile bizi dogal bir hasat
alanina gottrtr. Algillanan bir mekanin somut bir bicimde yasanilan bir mekana
dontsttrtlmesi; gerceklik yanilsamas: yaratmakta ve ses, izleyiciyi mekanin
verilerinden kopartilarak mekansal algiy: tersytiz etmektedir.

Bu baglamda Grand Palais’in dogal alaninda agirlikli olarak bicimin daha 6n planda
oldugu, kendi mekanini insa eden calismalar tasarlanmistir. Turbine Hall®in yalitilmais
mekaninda ise; secilen Ornekler alani daha dogal bir mekana doénUstirmeyi
amaclayarak izleyiciyi gerceklik yanilsamasina surtklemektedir. Bu iki yapinin
glinimuzde cagdas sanatin bUylk projelerinin wuygulandigi mekanlar olarak
kullanilmasi ile yeni bir mekan bellegi de olusturdugunu goérmekteyiz. Lefebvre’nin
“ginimutizde Uretimin analizi go6stermistir ki, seylerin (metalarin) mekanda
Uretiminden mekanin kendisinin (meta olarak) tiretimine gecmis bulunuyoruz”( Henri
Lefebvre (1901-1991): Toplumsal Urtin Olarak Mekan — CAGDAS KENT SOSYOLOJISI
KURAMLARI, parag.8) tanimlamas: mekanlarin birer metaya doéntsmesini
hatirlatmaktadir. Mekanlarin meta olarak dUretimi ile birlikte sanatin kullanim
alanlarina dénuUstirtlmus olan yapilar, sanat yapitlarinin bu mekan icerisindeki
konumunu da degistirmistir. Hal Foster, “Mekanin yulceliginin, bugtiin pek cok kisi
icin bash basina bir estetik deneyim haline geldigini ekliyor.” Bu baglamda mekanlarin
Uretimi yasanilan, algillanan ve tasarlanan cercevesinde dontsimuni yasarken,
mekanlarda yer alan cagdas sanat calismalari, bu yapilarin tasarimi, toplumsal
dontisim streci ile ilgili iliskileri ve glindelik hayatin dénltisimu icerisinde hareket
etmektedir.

Cagdas sanatin mekansal algiy: tersytiz eden yapitlari; gorsel, boyutsal, isitsel-kokusal,
dokunsal, 1sisal algilama bicimlerini kullanirlar. Yéntem olarak; mekansal verilerden
hareket ederek ya da tamamen mekansal verilerin disarisinda bir cerceve ile insa
edilirler. Sanat yapitinin, 6zel olarak da heykelin yerlestigi mimari mekana muidahale
etmesi ve mekanin bicime ve bellege dair bilgisini kendi lehine degistirmesi izleyicinin
mekana dair algisini déntstlirerek yapiti yeni bir anlam cercevesinden okumasina
olanak yaratmaktadir. Derinlesen bir diistinsel ¢c6ztimleme stirecine giren izleyici yapit
ve mekan icerisinde duyularin etkisini asabilmekte ve yeni cevresel uyaranlarla hem
yapit1 hem mekani yeniden anlamlandirabilmektedir.
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