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AUTOETHNOGRAPHIC PRODUCTIONS IN THE CONTEXT OF
IMMIGRATION IN CONTEMPORARY FIBER ART

GUNCEL {PLIK SANATINDA GOCMENLIK OLGUSU BAGLAMINDA
OTOETNOGRAFIK URETIMLER*

Hatice DONMEZ AYDIN?
Ozlem GOK3

Abstract

This research examines autoethnographic works produced in contemporary
thread art from the 2000s to the present in the context of the phenomenon of
immigration. In this research, the existence of thread in the field of art with its
changing meanings as textile art, fiber art, art fabric (artistic textiles) and thread
art is discussed by including the historical process. Multiple definitions of
autoethnography, an art-based research method, are included, and Evocative
autoethnography, which contains the necessary features for the application of
this method in the field of visual arts, is mentioned. Subsequently, while this
theme was followed by the definition of the word immigration with an etymological
meaning, the productions of six artists who dealt with the phenomenon of
immigration in line with these definitions, Hale Ekinci, Daniela Tiger, Gézde Ju
and Hatice Dénmez Aydin, who were included in the research, were discussed
within the scope of the readings. The artists included in the findings with their
productions were determined based on their autoethnographic productions. This
research covers the phenomenon of immigration, which lies under sociology, and
witnessing the connection of autoethnographic meanings presented by artists
who have experienced immigration through their selected productions. As a
result, it is seen that artists who have experienced the act of immigration are
influenced by the autobiographical data of their own life stories and the sections
of the ethnographic foundations they have been fed by the culture they come
from. Although the productions that reference the immigration experience in
question are not a representation of a real act of immigration, it has been clearly
seen that they are a reference to the phenomenon of immigration in the fiction
stage.

Keywords: Immigration, Fiber Art, Autoethnography.

1 Bu makale Iplik Sanatinda Gécmenlik Olgusuna iliskin Otoetnografik Yaklasimlar Ve Uygulama
Temelli Bir Arastirma Ornegi adli sanatta yeterlik tezinden tiiretilmistir.

2 Ars. Gor. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Nigde / Turkiye. haticedonmezaydin@ohu.edu.tr.
https:/ /orcid.org/0000-0003-4904-770X

3 Doc. Dr., Erciyes Universitesi, Kayseri / Turkiye. ozlemgok@erciyes.edu.tr https://orcid.org/0000-
0002-2589-8369

RESS Journal
Route Educational & Social Science Journal
Volume 11/Issue 3, May 2024



“ Hatice Dénmez Aydin & Ozlem Gok

Ozet

Bu arastirma glincel iplik sanatinda 20007lerden glntmtuize Uretilmis
otoetnografik calismalar1 go¢menlik olgusu baglaminda ele alir. Bu arastirmada
tekstil sanati, lif sanati (fiber art) art fabric (sanatsal tekstiller) ve iplik sanati
olarak degisen anlamlariyla ipligin sanat alanindaki varligi tarihsel stire¢ dahil
edilerek ele alinir. Sanat temelli bir arastirma yontemi olan otoetnografinin coklu
tanimlarina yer verilerek, bu ydéntemin gorsel sanatlar alaninda uygulanabilmesi
icin gerekli ozellikleri icinde barindiran Hatirlatici\Cagrisimc: (Evocative)
otoetnografiye deginilir. Akabinde bu izlegi gbcmenlik kelimesinin etimolojik bir
anlamla tanmimlanmas: takip ederken, bu tanimlar dogrultusunda gdé¢cmenlik
olgusunu ele almis alt1 sanatcinin arastirmaya dahil edilen Hale Ekinci, Daniela
Tiger, Gozde Ju ve Hatice Dénmez Aydin’in tretimleri okumalar dahilinde ele
alinmistir. Uretimleriyle bulgulara dahil edilen sanatcilar, otoetnografik
Uretimleri tizerinden belirlenmistir. Bu arastirma, sosyolojinin altinda yer alan
gocmenlik olgusunu, gé¢ deneyimini yasamis sanatcilarin secilmis tretimleri
ltizerinden sunduklar1 otoetnografik anlamlarin baglantisina tanikligi kapsar.
Sonuc¢ olarak gocmenlik edimini deneyimlemis sanatcilarin kendi hayat
hikayelerine ait otobiyografik verilerle, geldikleri kulttirden beslenmis olduklar:
etnografik temellerin kesimsilerinden etkilenmis olduklar: gértlir. S6z konusu
gocmenlik deneyimini referans alan Uretimler gercek anlamda bir gé¢ ediminin
temsili olmasa da kurgu asamasinda gé¢cmenlik olgusuna bir gébnderme niteligi
tasidigr acikca gértlmustir.

Anahtar Kelimeler: Géocmenlik, Iplik Sanati, Otoetnografi.

GIRIS

Iplik; ilkel caglardan, gécebe toplumlara kadar ki stirecte dokumacilik tizerinden
insanlarin giyinme, esyalarini tasima ve korunma gibi ihtiyaclarini karsilamakta
kullandiklar gérulir (Joel, 2005). Iplik sanayilesme stirecinin etkisiyle cesitli ev-
rimler gecirerek kitlesel ihtiyaclarin karsilanmasi maksadiyla kiiresellesme icinde
kendine yeni bir yon belirler. Bu yeni yon ipligin ilkel donemlerdeki kullanim ama-
cin1 degistirir ve zamanla sUsleme veya sanat olarak kullanilmasinin é6ntinti acar.
Stsleme sanatlarinin temelini meydana getiren dokumacilik, asirlar boyunca do-
kuma tezgahlari tizerinden insanoglunun sanat duygularini aktarmada kelimele-
rin yerini alarak motif ve renklerin olusturdugu sessizce konusulan bir dil gbérevini
Ustlenmistir (Yagan, 1978, 5). Daha sonralar ise tapestry (goblen) denilen duvar
halilarinin tretilmesi ile ytizyillarca devam eden el sanatlar1 gelenegi kullanim ala-
ninda farklilasmaya baslamistir. 18’inci yltizyilin sonlarina dogru “Sanayi Devrimi”
diye adlandirilan sanayilesme alaninda hizli gelismelerle yeni bir yapilanma yasa-
nir (Délen, 1992). Bu yeni yapilanmayla beraber, el sanatlar: gelenegi ile Giretilen
tekstil irtinlerine olan talep azalmaya baslar ve kitlesel Giretim merkezli bir bakis
acis1 gelir. 1880’lere gelindiginde sanayide Uretilen tekstil tirtinlerinde, estetik ka-
litenin kayboldugu goériltir ve bu durumdan rahatsiz olan William Morris’in 6n-
derliginde, kitlesel tiretime karsi savas olarak adlandirdig: Arts and Crafts* olarak
adlandirilan hareket baslar (Karadéren, 1997). Sonuc olarak 18’inci ylizyilda Sanayi
Devrimine tepki olarak baslayan, “Arts and Crafts Harekdty, geleneksel sanat an-
layist ile el sanatlanna ydnelik yapilan tiim calismalarin temel sanat ve temel tasa-
nm ilkeleri temelleri ile yapumast gerekliliginin énctisti olmustur (Aslan, 2014, s.
11).” Art Nouveau ya da “yeni” sanat, 19’'uncu yulzyilin sonlarindaki Arts and
Crafts hareketinde kok salsa da modernizmin baslangicini temsil eder. Sanayi
devriminin ardindan gelisen bu sanatsal donem, 1880'den Birinci Dlinya Sava-
si'na kadar uzanarak devam eder (Jackson, 2002).

4 Ingilizce olan kavram sanat ve zanaat olarak Turkcelestirilebilir.
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Art Nouveau ve Art Deco’nun sancilarinin devam ettigi donemi takiben, Almanya
Weimar’da 1919 yilinda sanat akademisi ile sanat ve zanaat okulunun kombinas-
yonu olan “Staatliches Bauhaus” okulu kurulur. Sanat ve zanaatin birlesimi olan
bu okul tim 6grencilerin Masters of Form (bi¢cim ustalari/sanatgilar) ve Masters
of Craft (zanaat ustalar) tarafindan yonetilen atélyelerde egitim almasini saglayan
yeni sistemi ve metodolojiyi uygulamaya gecirmenin 6éntinii acar. Diger bir deyisle
Bauhaus, sanatc¢i ve zanaatkar arasindaki hiyerarsinin yikilmasini saglayacak
devrimci bir model olma 6zelligiyle anilmaya baslanir. 1919°dan 1933 yilina kadar
varligini strdiren Bauhaus artan Nazi baskisi ve icinden cikilmaz hale gelen
maddi sorunlar kapanmasina sebep olur. Daha sonralar1 Bauhaus sanatcilar: sa-
vas yillarinda stirgtinle bircok kitaya goc etmesiyle sadece Avrupa'’y1 degil dinyay1
degistirecek yolculuga adim atar. Sonraki dénemlerde Lozan Bienali gibi etkinlik-
lerle iplik sanati, tic boyutlu eserler ve yeni teknolojilerin tiretimlerde kullanimiyla
farkli yaklasimlar ve yenilikler kazanarak farkli bir yéne evrilir (Weltge, 1993).

1933 yilinda Bauhaus’un kapatilmasini takip eden yillarda, Avrupa’da baslayan
yeni egilime Marcel Duchamp’in 1938'de 1200 Cuval Kémiir (1200 Bags of Coal)
ve 1942’de Bir Mil Sicim (A Mile of String)’i adli ¢alismalar1 6rnek gosterilebilir.
Duchamp’in bu calismalarinda 6énceki dénemlerde uygulanan sanat anlayisindan
farkl olarak ipligin ve hazir nesnenin (¢cuvalin) kullanimi dikkat cekmektedir (Gor-
gen, 2014). Hi¢ stphesiz, 1930 ve 1940’larda Duchamp’in uygulamis oldugu bu
yenilikc¢i sanat calismalar1 19607ar da I. Lozan Bienali’ndeki calismalar ile percin-
lenerek ipligin zanaattan siyrilarak bir sanat nesnesi olarak uygulanmasinda bui-
yuk katk: saglamistir. Artik iplik sanati, i¢c boyutlu tGiretimler ve yeni teknolojilerin
calismalara dahil edilerek kullanilmasi gibi farkli yaklasimlarla devam eder bir
konuma burtinmustir (Weltge, 1993). Ayn1 dénemlerde gtincel sanatta uygulan-
maya baslandig1 601 yillarda Pop Art'in ortaya cikmasiyla, Claes Oldenburgun
1962’de pop kulttirtine ithafen yapmis oldugu yumusak heykel (soft sculpture)
konseptindeki Floor Burger ve Floor Cake adli eserlerini iceren serisi yine tekstil
malzemesinin gliincel sanatta yeni bir s6ylem araci olarak kullanildig ilk 6rnekler
arasinda anilmaktadir.

Miriam Schapiro’nun 1976’da yapmis oldugu “Cicek Buketlerim Tutsaklar Icindir
(Enriqueta Pena, My Nosegays Are For Captives)” adli calismasi ile Judy Chi-
cago’nun 1979'da “Aksam Yemegi Partisi” adli calismalarinda tekstil ile iplik mal-
zemeleri kullanilmis ve bu ifade bicimi “kadin isini” feminist sanatin sahiplenme-
siyle ipligin sanat tarihinde buglinkti konumuna gelmesine en buytk katkiy1 sag-
lamistir. Bu 6rnekler kronolojik baglamda elbette cogaltilabilir. Ancak gecmisten
bugline iplik sanatinin ne olduguna dair bir arastirmaya gidildiginde tanimlamada
var olan farkli bircok isimle karsilasilir ve dolayisiyla da isimlendirmenin farkl
oldugu gorultr. Oysaki zaman zaman iplik sanati ve tekstil sanati seklinde ayrim-
lar yapilsa da genellikle birbirinin yerine kullanilan, ancak ne olduklarina dair
ayr1 ayr1 anlamlari olan kelimeler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu noktada teks-
til sanati; yukarda bahsi gecen 1919-1933 yillar1 arasinda sanat ve tasarim anla-
yisinin birlesmesiyle egitim anlayisinin degismesinin ilk adimlar1 Bauhaus okulu
ile basladig1 géraliir. Bu yeni uygulama alanini, sanat ve zanaat uygulamalarinin
birlestirici tutumun harmanlanmasiyla tekstil Giriinlerinden elde edilmis el sanat-
larinin stslemeden tekstil sanatina evrilmesini sagladigi durum olarak tanimla-
nabilir (Géde, 2022). 1960’11 yillarda ise, I. Lozan Bienalininde katkisiyla ileride Lif
sanat1 (Fiber Art) olarak anilmaya baslanacak olan bu anlayis, sanatla tekstil ara-
sindaki bag irdeleyen Art Fabric (Sanatsal Tekstiller) hareketinin olusmasiyla de-
gisim gbstermistir. Sanatsal tekstiller, plastik sanatlarda yine ayni dénemde ya-
sanan degisimlere paralel olarak gelismistir. Tekstil sanatcilari, tezgaha bagimlh
olma gerekliliginden siyrilarak, islevsellikten cok kavram ve anlama dayanan isler
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yaratabilme Ozgurliklerinin farkina varirlar. Boylece sanatin malzeme ve arac-
larla olusma zorunlulugundan siyrilarak, kavram ve nitelikte yattigini ispatlaya-
cak isler cikarirlar (Ozpinar, 2009). Iplik Sanati ise; Ingilizce kaynaklarda “yriz-
lerce yu embroidery (nakis), tapestry (goblen), needle work (igne isi) olarak kavram-
sallastirilmis olan iplige dayalt sanat bigimleri, textile art (tekstil/ dokuma sanati),
fiber art (iplik sanatt) ya da fabric art (kumas sanati) olarak yeniden kavramsallas-
tirllir. S6z konusu tiim alanlarin ortak temel malzemesi iplik oldugu icin iplik sanati
adlandirimast yaygwn olarak kullanilir" (Keser, 2016, s. 170). Dolayisiyla bu ayrima
yon verecek 6nemli nokta ise sudur, tekstil; ip ya da liflerle dokunmus, 6rilmuis
tek bir parcayi ifade ederken, ip ya da lifin bitmis hali olarak bilinir. Lif ya da iplik
ise tekstile déntismeden 6nceki hali seklinde yorumlanir. Diger bir deyisle iplik ya
da lif tekstil sanati da dahil bircok sanatin hammadesidir. Bu sebeple, Ba-
uhaus’un sanat ve zanaati bir araya getirmesiyle baslayan iplik sanati, gtincel sa-
nat pratiklerinin icerisinde aktif bir role sahip olmasiyla kullanilan en yaygin terim
haline dontsmustir.

Arastirmanin sinirliligini glincel iplik sanatinda 2000’lerden gintimtize gé¢menlik
olgusunu ele almis sanatcilardan Hale Ekinci’nin ti¢, Daniela Tiger'in bir, G6zde
Ju’nun bir ve Hatice Dénmez Aydin’nin dért adet otoetnografik anlamlara ulasma-
miz1 saglayan secilmis Uretimleri olusturmaktadir. Sanat temelli bir arastirma
yOntemi olan otoetnografi arastirmanin yontemiyken arastirmanin amaci ise secil-
mis sanatg¢i calismalarinin otoetnografik anlamda gorsel sanatlar alaninda kulla-
nilan Hatirlatici1\Cagrisimc: (Evocative) otoetnografinin ne sekilde yansidigini
arastirmaktir. Bu baglamda secilmis Uretimlerin neyi temsil ettikleri tizerinden
sorular yo6neltilir:

Bu uretimler sanatcinin otobiyografik gecmisiyle iliskili midir?
Uretimleri yapan sanatcinin etnografyasindan izler tasimakta mi?

Sanatcilarin tiretimlerinde yer alan sosyolojinin altinda var olan gé¢menlik olgu-
sunun otoetnografik temsilde karsiligi nasildir?

Arastirmada yoneltilen bu sorularla glintimiiz iplik sanatinin icinde yer alan aras-

tirmanin bulgular: otoetnografik yaklasiml bir eser ¢ézimleme 6rnegi olmasi se-
bebiyle literatiire katki saglamak amacindadir. Calismanin énemi ise bu noktada
olusmaktadir. Bir sonraki baslikta sanat temelli bir arastirma yontemi olan
otoetnografinin coklu tanimlarina yer verilerek, bu yéntemin uygulanabilmesi icin
gerekli dzelliklere deginmek dogru bir izlem olacaktir. Ilerleyen béltimlerde bu iz-
legi gocmenlik kelimesinin etimolojik bir anlamla ele alinmasi takip etmektedir.
Bu baglamda gé¢menlik olgusunu ele almis Hale Ekinci, Daniela Tiger, Gézde Ju
ve Hatice Dénmez Aydin’in otoetnografik anlamlara ulasmamizi saglayan Uretim-
leri izerinden tartismalar yapilmistir. Bu tartisma, gécmenlik olgusunun goc de-
neyimini yasamis sanatcilarin secilmis tiretimlerinin sunmus oldugu otoetnografik
anlamlarin baglantisina tanikligi tizerinden bulgulara dahil edilmistir.

Bir Arastirma Yontemi Olarak Otoetnografi

Sanat Temelli Arastirma (STA), nitel arastirma yo6ntemleri icerisinde 6nemli bir
kola ayrilarak; otoetnografi, fenomenoloji, etnografya, gézlem, muilakat, gériisme
vb. arastirma bicimleri dahil olmak tizere diger bazi geleneksel nitel yaklasimlarla
bazi ortak o6zellikleri paylasir (Coemans vd., 2019, Fraser ve Sayah, 2011). Bu
arastirma bicimleri icerisinde otoetnografinin de ayr1 bir yeri vardir. Otoetnografi,
sosyokdultiirel bir ortamda karmasik yasami anlamlandirmak icin kultir merce-
ginden gecirilerek anlatilan benlik hakkinda hikayelerdeki kisisel deneyimleri kes-
fetmeyi amaclayan bir arastirmadir (Adams vd., 2015). Chang’in (2008) tanimina
gore; Otoetnografi, bireyi kuilttirel analiz ve yorumlamaya dahil eden bir arastirma
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yontemiyken, Schwandt (2015, s. 14)’a gore ise, etnografya ve otobiyografinin et-
kisini birlestiren hem 06zneyi (bileni) hem de nesneyi (incelenen seyi) ayni anda
gormek, bir iddiada bulunmak yerine, 6rneklendirmek ve cagristirmakla iliskilidir.
Tuim bunlara ek Otoetnografi daha spesifik olarak ise hem disiplinler aras1 bir yén-
tem hem de amacin sosyal bir yapi1 icinde benligin digerleriyle iliskili konumunu
refleksif olarak elestirmek oldugu bir 6z-anlatiy1 aktaran tretimdir (Spry, 2001).
Tam bu izahatlardan anlasildigi tizere otoetnografi icin birden fazla varyasyon ve
tanim s6z konusudur.

STA’nin altinda yer alan bu yéntem hem stire¢c hem de trtindur. Bu yontemi kul-
lanan bir arastirmaci, otoetnografi yapmak icin otobiyografi ve etnografi ilkelerini
kullanir (Ellis vd., 2011, s. 1). Otobiyografi 6z yasam Oykuisi anlamina gelirken
(TDK), etnografi teriminin kékenindeki etno (ethno); insan ya da kulttr, grafi
(graphy); yazma ya da tasvir etme anlamlarini icinde tasir. Bitincul bir tanima
burtinduiginde ise etnografi; insan ya da kulttir hakkinda yazma ya da tasvir etme
anlaminda kullanilir (Aydin Celikcan ve Aksoy, 2020, 356 ve Sahin, 2022).
Otoetnografi kelimesi ise, "6z" anlamina gelen "auto-" ve kisaca kultir calismasi
olan "etnografi" 6n ekinden olusur. Dolayisiyla “otoetnografi”, bireyin ve kultiirel
baglarinin 6z degerlendirmesini ifade etmektedir. Otoetnografi ya da self etnografi,
bir kisinin kultur ile iligkilendirilmis 6zel bag cercevesindeki kisisel deneyimlerini
analiz etmesine dayanan bir arastirma yéntemidir (Ellis ve Bochner, 2000, s. 740
ve Bedir Eristi, 2021; s. 158). Tim bu verilerin 1s181nda ortak olan nokta ister edebi
yazinda ister gérsel sanatlar alaninda olsun arastirmacinin kendi deneyimlerini
sunmasi ve bu deneyimlerin otoetnografi de 6n planda olmasi ile dogrudan iliski-
lidir. Yavuz (2019; s. 477), otoetnografinin goérsel sanat tretimleri icin bir aras-
tirma yontemi olarak kullanimini ise su sekilde yorumlar;

“Otoetnografik yontemin, kisisel bir deneyim yoluyla kiilttirel bir baglama ulasma
stratejisinde énceden belirlenmis bir metodoloji oldugu séylenemez ve sanat pratik-
lerindeki karsiligt da acikeca tanimlanabilecek veya kategorize edilebilecek bir ya-
puda degildir. Otoetnografinin uygulama alan: sadece edebiyat alani degildir... Ozel-
likle gorsel sanatlarda yeni ifade bicimleri bulmada, [otoetnografi] antropoloji-etnog-
rafi-sanat kesisiminde ortak bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle ya-
zann edebi tiretim tarzi ve yéntemi degil, sanatcinin\arastirmactun kiiltiirel akta-
rnimlart dahilinde ifadesi belirleyici olandur.”

Ayrica Gergen ve Gergen (2002)’ne gore gorsel sanatlar alaninda Otoetnografi ise,
temsil, bilgi ve kimlik insas1 gibi iligkisel bir eylemin ifadesidir. Amac, okuyucu-
nun\izleyicinin anlatiy1 hissetmesini, yasamasini ve duygusal olarak katilmasidir.
Her okuyucu\izleyici, digerinin hikayesini kendi hayat hikayesiyle baglantili ola-
rak okuma ve digerinin hikayesi araciligiyla gecici olarak kendi kaderini tayin etme
durumudur. Goérsel sanatlar alaninda bir otoetnografi ayrica sosyolojik anlayisi
genisletmek amaciyla yazarin\sanatcinin deneyimindeki ktiltiire ulasmaniza izin
verir (Pelias, 2003). Yazar\sanatci, hikayeyi anlatirken gercege bagl bir kurguya
basvurur ve bu gercege bagl kurgu araciligiyla, yazi\lretim bir dizi gercekte olan
olay1 insa eder. Yorumdan kacinarak, okuyucudan\izleyiciden olaylar1 yazarla\sa-
natciyla birlikte duygusal olarak “yeniden yasamasini” amaclamaktadir (Richard-
son, 2000).

Otoetnografide yéntem hakkinda 6grenilebilecek sey, son derece i¢ce bakish olan-
dan nitel arastirmaya bagli daha tanidik yaklasimlara, biraz deneysel yéntemlere,
en azindan yazmanin ya da uygulamanin arastirma odakli yorumlanmasidir.
Otoetnograflar, oto- (6z), -etno- (kdltirel bag) ve -grafiye (bir arastirma stirecinin
uygulanmasi) vurgularinda farklilik gdsterme egilimindedir (Ellis ve Bochner, 2000
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ve Reed-Danahay, 1997). Bu farkliliklar Chang’e (2008: akt. Aydin Celikcan ve Ak-
soy) gore,

“otoetnografik veri toplama i¢sel ve dissal verileri icerebilir. Arastirmact ¢calismanin
amacina gére kullanilan yéntem ve verilerin nasil sunulacagina bagl olarak ister
icsel verileri ister dissal verileri ya da her ikisini birden kullanabilir. Dis verileri; gé-
riismeler, tarihi belgeler, el yazmast metinler, resmi belgeler, kisisel olarak yazilan
gazete metinlerini, gezi gtinliiklerini, fotograf ve video gibi diger belgeler icermekte-
dir. Gértisme, otoetnografinin etnografik kdklere sahip olmast nedeniyle otoetnogra-
fide dis veri toplamanin “temel” bicimi olarak kabul edilmektedir... Icsel verileri ise
kisisel gézlemler ve kisisel yansitmalar olusturmaktadir. Kisisel gézlemde arastir-
macudar dogal olarak meydana gelen duygu, diistince ve gercek davranislar kayde-
der.”

Kisisel gozlemler (i¢sel veriler olarak) tipik olarak sadece arastirmacinin arastiri-
lan kulttirdeki roliine veya arastirmacinin kulttirle etkilesimine odaklanir. Dolayi-
siyla gtinltkler, notlar, ¢cevrimici veri girisleri seklinde sistematik olarak meydana
gelen birikmis verilerden olusmaktadir. Bu veriler arastirmanin 6ncesinde, sira-
sinda veya sonrasinda toplanabilir (Chang, 2008, s. 95-96 akt. Aydin Celikcan ve
Aksoy). Diger taraftan “yansitmact verileri ise kim ve ne oldugumuza dair i¢ gézlem,
kisisel analiz ve degerlendirme sonuglarindan olusmaktadwr (Chang, 2008, s. 90-95
akt. Aydin Celikcan ve Aksoy).”

Dolayisiyla Otoetnografik verilerin toplanmasinda arastirmacilar, i¢sel, digsal veya
yansitmaci olarak elde edilen verilerle nasil etkilesim kuracaklarina dair farkli se-
ceneklere sahiptirler. Otoetnografik bir calismanin uygulana bilmesi icin daha ge-
nis bir kriter yelpazesi gerektigine dair metodolojik bir yaklasim veya tek bir yén-
tem yoktur. Bu nedenle Ellis ve Bochner'a (2000, akt. Aydin Celikcan ve Aksoy)
gore otuz besten fazla otoetnografi tlirti bulunmaktadir. Bu Otoetnografik turler
arasinda 6zgl/yerli etnografi, yansitici (reflective)/anlati etnografisi, eksiksiz tiye
arastirmalari, itiraf etnografileri, kosullu otoetnografi... gibi bir ¢ok cesit vardir. Bu
acidan 6ne cikan otoetnografi tiir ve yaklasimlar: incelendiginde en ¢cok kullanilan
Coztimlemeli (Analitik) Otoetnografi ile Hatirlatici/Cagrisimci (Evocative). Ander-
son (2006) Cozumlemeli (Analitik) Otoetnografiye yakinlig ile anilirken Elis ve
Bochner (2006) ve Denzin (2006) bir diger cok kullanilan Hatirlatici/Cagrisimci
(Evocative) Otoetnografiye yakinliklariyla daha 6znel bir otoetnografiyi savunarak
yontem olarak iki farkli yol ayrimina gitmektedirler. Dolayisiyla Hatirlatic1/Cagri-
simci (Evocative) Otoetnografi daha cok drama, dans, goérsel sanatlar ve edebi tem-
siller olarak sunulabilir sekilde kullanilmaktadir. Tony E. Adams, vd.’nin (2015,
s.1-2) yazmis olduklar: “Autoethnography” adli kitabinin “Introduction To Autoet-
hography” adli bé6limde edebi ya da gorsel sanatlar alaninda uygulanmis olan
Otoetnografiyi kullanan arastirmacilarin rolti ise su sekilde tanimlamaktadir;

“Arastirmacinun, otobiyografi ve etnografinin 6zelliklerini birlestirmesi, otoetnografi-
nin uygulama sahast geleneksel olarak etnografi geleneginden gelen bir performatif
(edimsel gerceklestiri) yazzim\uygulama stirecini icermesi, bilimden cok edebiyata
veya sanata dayandiriimast, yaratict, didaktik (6gretme geregini giiden), gercege
baglh kurgusallik iceren, kisisel ve kiiltiir ile baglanti: bir anlatima sahip olmast,
otoetnografinin uygulanmasinda arastirmaciun 6zdiistimsel (kendine dénen dii-
stince, kendisini ele alan, kendi edimlerini yorumlayabilen dtistince) dzelligine sahip
olmas, kiilttirel inanglary, uygulamalart ve deneyimleri tanimlamak ve elestirmek
icin bir arasttrmaciun kisisel yorumlari kullanmast, benlik ve toplum, ézel ve ge-
nel, kisisel ve politik arasindaki kesisimleri adlandirmak ve sorgulamak icin derin
ve dikkatli éz-yansitma (tipik olarak “dtistintimsellik” olarak adlandirlir) kullan-
mast, entelektiiel ve metodolojik titizligi, duyguyu ve yaraticiigint aktara bilmesi,
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arastirmacuun arastirmasina dahil olan kisileri, ne yaptiklarini, nasud yasadiklarini
ve miicadelelerinin anlamuni bulma stirecini yansitmalart beklenmektedir (Bochner
ve Ellis, 2006, s. 111).”

Arastirmanin bir sonraki bashigin altinda ele alinmis sanatgilar Hale Ekinci, Dani-
ela Tiger, Gozde Ju ve Hatice Dénmez Aydin’dir. Bu otoetnografik verileri karsila-
yan secilmis sanatc¢i calismalar yukarida yer verilmis, otoetnografi tabanl aras-
tirma y6nteminin uygulama 06zellikleri temel alinarak, otoetnografik coztimlemeler
gerceklestirilmistir. Bu secilmis sanatci calismalarinin tUretimleri performatif
(edimsel gerceklestiri) stirecini icinde barindirdiklar: ve sanat alaniyla iligkilendi-
rildiginden dolay1 Hatirlatici/Cagrisimci (Evocative) Otoetnografinin sundugu veri-
leri karsilar konumdadir. Kaltiir, inang gibi deneyimlerin kisisel yansimalar aras-
tirilirken, elbette gocmenlik kavraminin sanatci acisindan ne anlam ifade ettigi bu
arastirmanin otoetnografi dahilinde sorunsallastirdigl bir noktadir.

Iplik Sanatinda Gocmenlik Olgusu Baglaminda Otoetnografik Uretimler

Gocmenlik kavraminin etimolojik koékeni, iplik sanati Uretimlerinde yer alan
otoetnografik temsildeki karsiligini anlamlandirma noktasinda énemlidir. Bu bag-
lamda s6ézctigiin kékeni Turkee’ye ait olan gé¢ kelimesi Turk Dil Kurumunda; “eko-
nomik, toplumsal ve siyasi sebeplerle bireylerin ya da topluluklarnin bir tilkeden
baska bir tilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine gitme isi, tasinma,
hicret, muhaceret” olarak tanimlanir (WEB9). Gog¢, bir alandan 6tekine, bir top-
lumsal ya da siyasal birimden digerine dogru bir aktarim olarak tanimlanabilir
(Faist, 2000). Go¢ daha dar anlamaiyla, yeni bir yere gecici ya da kalic1 olarak yer-
lesmek amaciyla yapilan yer degistirmedir. Tanim ne olursa olsun géciin degisme-
yen Ogeleri insanin varligi, birbirinden farkl iki cografyanin mevcudiyeti ve bu iki
cografya arasinda belirli bir suireligine ikamet etmek tizere yer degistirmenin ger-
ceklesmesi olarak gorulebilir. Gocten tiremis gé¢cmen kelimesinin Tturk Dil Kuru-
mundaki sifat anlami; “kendi tilkesinden ayrilarak yerlesmek icin baska tilkeye gi-
den (kimse, aile veya topluluk), muhacir” seklindeyken, isim halini alarak; “gé¢cmen
olma durumu, muhacirlik” olarak tanimlanmistir (WEB10). Bu tanimlar 1s181inda ilk
insanlar gocebe durumundadir ve gé¢ etmekteki temel nedenleri yiyecek, barinak
ve guvenlik arayisidir. Buglin insanlar ekonomik, politik, ktilttirel, dini ve cevresel
olmak Uzere bircok farkli nedenle goc etmekle birlikte zaman zaman savas veya
dogal afet gibi insanlarin kontrolti disindaki olaylar sebebiyle yurdundan goéc et-
meye veya goc¢ etmeye zorlamaktadir. Hi¢ sGiphesiz bu géc edimiyle gbcmen olma
halinin sanatcilarda yarattigi etkiler onlarin tretimlerine de yansir. Bu noktada
sanatcilarin otoetnografiye denk diisen yaniyla, gdcmenlik olgusu ile iliskili glincel
iplik sanati1 6érnekleri ele alinmistir.

Resim 1: Hale Ekinci, S_iluet: Aile, Patiska Carsaf Uzeri Solvent Bask: ve Akrillik,
Oya, Iplik Nakist, Metal, 14x14x40 cm, 2019.
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Iplik sanatinda otoetnografik izlerle gocmenlik olgusunu ele almis olan bir diger
sanat¢1 Hale Ekinci’dir. Ttrkiye’de dogup Chicago'da yasayan multidisipliner Turk
sanat¢c1 (WEBS) Ekincinin sanat anlayisini besleyen en buyuk etken; yasadig
gocle Turk kultirtinin Amerika'nin Orta batisindaki yasamina karismasi duru-
mudur (WEB6). “Siluet: Aile” (Gorsel 29) isimli 2019 tarihli lif heykelleri olarak ta-
nimladig1 calismasinda sanatc¢inin ¢eyizinde var olan carsaflar tizerinde dokuz adet
figlire yer verilmistir. Sanatc¢inin ailesine ait (aile albiimtinden bir fotografin kulla-
nildig1 bilindiginden) figlirlerden kadin olanlar Turkiye’nin daha ¢ok dogusunda
kadinlarin giydikleri yéresel kiyafetlerle sanatcinin gé¢ edimini gerceklestirmeden
once geldigi etnografya hakkinda bilgiler sunar konumdadir. Figiirlerin kim oldu-
guna dikkat cekmek ya da kim olduklarini belirsizlestirmek icin ylizler sistematik
nakis islemeleriyle sabitlenmis gérinmektedir. Kullanilmis cicekli carsaf tizerine
solvent baski teknigiyle tasinmis bu figlirler, sanatcinin fotograf kadrajindan bir
kesiti yansitir. Carsaf cicekleri ile aile portrelerinin gérildtigt figtirler akrilik boya
kullanilarak renklendirilmistir. Bu kumas boyama teknigi serbest dikis teknigiyle
desteklenerek sanatcinin eglenceli bir sunuma dénusturdigd uygulama alani
sunmaktadir. “Siluet: Aile” (Gérsel 29) da goruldugu gibi silindir bir formla sunuma
hazirlanan calisma, sanatc¢i tarafindan tig isi ve oya sembolleriyle islenerek figtir-
leri bulundugu yeni mekana hapseder konumdadir. Etnografik temsillere ulasma-
miza olanak saglayan bu tig isi ve oya sembolleri sanatcinin annesinden 6grendigi
Turk kulturtinde kullanilan bir dil gérevini de icinde barindirmaktadir (WEB7).

Ekici’nin Uretimlerinde kullandig: eglenceli ve cogaltilabilen tekrar ise; kultirles-
meyi yansitmaktadir. Sanatcinin tizerinde durdugu ev kavramzi; gercek bir temsil
yerine kulttirel baglarla iliskilendirilmis eve ait formlara atifta bulunan, sandik-
larda saklanan ceyizler, carsaflar gibi cesitli tekstil parcalar: izerinden ele alin-
mistir.

Resim 2: Hale Ekinci, Yeni Ev/ New House, Patiska Carsaf Uzeri Solvent Baskt ve
Akrillik, Oya, Iplik Nakist, Ahsap 17x24x50 cm, 2019.

Hale Ekinci’nin iplik sanatinda gé¢menlik olgusunun otobiyografik ve etnografik
temsillerle ele alindig1 bir diger tiretimi 2019’da yapmis oldugu “Yeni Ev/New Ho-
use” (Gorsel 30) adl1 calismasidir. Bu baglamda otobiyografik ve etnografik verileri
yan yana getiren Ekici'nin ¢calismalar: otoetnografinin, sanatcinin ve kulttirel bag-
larinin 6z degerlendirmesini ifade etme istegini (Ellis; Bochner, 2000, s. 740 ve
Bedir Eristi, 2021, s. 158) yerine getirmesiyle iliskilendirildiginde otoetnografik bir
coziimlemeye elverisli hale gelir. “Yeni Ev/New House” (Gérsel 30) da 1i¢ cita lize-
rine yerlestirilerek sarkitilan cicekli patiska carsaf ev formuna dontstirilerek su-
nulurken t1g isi ve oya sembolleriyle uclar: kapatilmistir. Bu ev formunun tizerinde
yine sanat¢inin fotograf kadrajindan dort farkl aile portresi gérultir. Bu aile port-
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relerini kullanmasi durumu ise goc deneyimi ile sekillenen Turk ktltirintin Ame-
rikan Midwest'teki 5 hayatina karismasi otobiyografisiyle de iliskilidir. “Yeni
Ev/New House” (Gérsel 30)un sol alt parcasinda alt1 adet figlir yer alirken, sag alt
kisimdaysa sekiz figlir yer almaktadir. Calismanin Uist sol ve sag kisminda ise be-
ser figlir bulunmaktadir. Sanatcinin ailesine ait aile portreleri solvent bask: teknigi
ile calismaya aktarilmistir. Figlirler bir 6nceki calismasindan farkli olarak, daha
modern bir Turk ailesini yansitmasinin yaninda, calisma icinde genis bir ailenin
portresini de icinde barindirir konumdadir. Calismada yer alan figtirlerle carsaf-
taki cicekleri akrilik bir boya yardimiyla renklendiren sanatg¢i, yer yer kullanmis
oldugu serbest dikis teknikleriyle desteklemistir. Ayrica bu modern gérintmli
renkli figlirler sanatcinin dekoratif sacaklar olarak tanimladig t1g isi oyalarla bu-
lunduklari mekana hapsolmus sekilde kullanilarak etnografik bir deneyimin tem-
sili olarak calismada yer almaktadir. 2011 yilinda Leonor Fuller Galerisi icin ver-
digi roportajda dedigi gibi; “Ttirkiye’de kadinlarin basértiilerini stislemek icin kul-
landiklar, ézel kalmast gereken kisisel duygulart ifade etmek icin gizli bir dil gérevi
sunmaktadir (WEBS).” Turk kultiriinde kullanilan oya geleneginin sundugu gizli
dili sanatci, ceyizinden arda kalan carsaflarin tizerine baskilanmis ktuilttirleraras
aile portrelerini hapsetmek, iceride tutmak istegi ile bagdastirarak kullanmaistir.
Ayrica Ekicinin bir¢ok calismasinda yer alan fotograf kadrajindaki aile portrelerini
kullanmasi ise go¢ deneyimi ile sekillenmis otobiyografik gecmisiyle iliskili okun-
malidir.

2021 yilinda Morgan Laurens’e vermis oldugu réportajda ise calismasinin zeminini
olusturan desenli carsaflari ise “kisisel ve bedensel gegmisin yansiticist olarak kul-
lanmasuun yanunda ev i¢i ytizeyleri ve evin mahremiyetini cagristrmaswyla (WEB4).”
yorumlamistir. Ayrica sanatcinin 2022 yilinda Maria Rosaria Roseo ile yapmis ol-
dugu roportajda ev kavrami tizerine temellenmis calismalarinin yasamis oldugu
gocmenlik edimi ile iliskisini ise su sekilde aciklar: “Ev duygusu, iliskiler ve kiiltiirel
baglarla catisan duygularnn bir karisutmini yaratmaya calisiyyorum. Uluslararast bir
sanatgt ve gégmen olarak, ikilikleri reddediyorum. Bu ytizden mizahi, meydan oku-
yucu, kafa karistirict, rahatlatict, melankolik veya neseli (vb.) olabilen bir dizi unsuru
yan yana koyuyorum (WEBS).” Sanat¢1 “Yeni Ev/ New House” (Gérsel 30) adl1 calis-
masinda Uizerinde durdugu ev kavramai; gercek bir temsil yerine aile portreleri tize-
rinden kultirel baglarla iliskilendirilmis, eve ait formlara atifta bulunan cicekli
pazen carsaflar, t1g isi oyalar gibi temsiller izerinden ele almaistir.

Resim 3: Hale Ekinci, Benimle Evlen ki Kalabileyim/Marry Me So I Can Stay, Pa-
tiska Uzeri Solvent Baski, Akrillik Boya, Oya ve Iplik Nakist, 45x60 cm, 2020.

5 Amerika’nin orta batisini ifade etmek icin kullanilan bu kavram Amerika kultirintin
kendine has 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan alt bir subesini anlatmaktadir
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Hale Ekinci’nin iplik sanatinda gé¢menlik olgusunun otobiyografik ve etnografik
temsillerle ele alindig: bir diger Uiretimi 2020’de yapmis oldugu ve nakis resimleri
adini verdigi “Benimle Evien ki Kalabileyim (Marry Me So I Can Stay)” (Gérsel 31)
calismasidir. Sanatcinin neredeyse her calismasinda oldugu gibi bu calismasinda
da yer verdigi aile portreleri tekrar eder. Calismada cicekli patiska carsaf izerinde
iki figlir gérilmektedir. Eve ait bir forma déntstirilmus calisma Uizerine sanatci-
nin fotograf kadrajindan iki kadin fighrint kapsayan aile gorseli solvent baski
teknigi kullanilarak baskisi alinmistir. Bu solvent baskida yer alan figtirler tize-
rinde sanatcinin “Siluet: Aile” (Gorsel 29) adl1 ele alinmis ilk calismasinda oldugu
gibi Turkiye’nin daha ¢ok dogusunda giyilen yoresel kadin kiyafetleri gértilmekte-
dir. Gorilen kiyafetler aslina sadik bir sekilde akrilik boyayla yesil tonlarinda renk-
lendirilmistir. Tim bunlara ek carsafin tizerinde yer alan ciceklerin yer yer boyan-
masina ek iplik nakisindan destek alarak tamamlanmistir. Bu figlirler sanat¢cinin
goc etmeden 6nce geldigi gecmis yasamiyla ilgili otobiyografik izler sunarken, ca-
lismada yer alan aile bireylerinin giymis olduklar: yéresel kadin giysileri sanat¢inin
geldigi etnografyadan izlere ulasmamizi olanak tanir. Buna ek olarak gecmis ya-
santisindan izler tasiyan kulttiriin geleneginde kadinlarin basoértiilerini stislemek
icin kullandiklari oya isi ile bu figlirleri cerceveleyip kapatma fikri ise bir baska
etnografik temsili sunar. Oya'daki sembolik desenler, Turk kulttir katmaninda salt
dekorasyondan cok, kadinsi bir dille kisisel duygular: ifade etmek icin kullanilan
gizli bir islevi icinde barindirir. Sanatcinin nakis, dekoratif desenler, dantel stisle-
meler gibi “disil dile” olan gltiveni de ayni sekilde cinsiyete dayali emege ve onun
atanmis kultirel degerine olan hayranligini ortaya koyar niteliktedir (WEBS8). Sa-
natcinin baslangicta stislemek icin yola ¢iktigi bu figiirler bircok calismada cogal-
tilarak kullanilmistir. Bu stirekli bunaltici cogaltma, sanatcinin farkl kulttirel de-
neyimlerini yansitma goérevini Uslenir. Dolayisiyla bu cok kultiurlesme; entegras-
yon, ayrilma, asimilasyon veya sosyal marjinallesmeyi icinde barindirir (WEB6).

Dekoratif 6geler ve eve ait formlar tizerinde otobiyografi ile etnografyanin kesisim-
lerinde yer alan temsillere yer veren sanatcinin “Siluet: Aile” (Gérsel 29), “Yeni
Ev/New House” (Gérsel 30) ve “Benimle Evlen ki Kalabileyim (Marry Me So I Can
Stay)” (Gdrsel 31) adl1 otoetnografik calismalar1 mense kultir ile ev sahibi kultiar
arasinda yavas yavas olusan ince dengeler katmanini ¢cok kulttrla kimlik ve kil-
tirlesme ile iliskilendirerek ele almaktadir. Bu kultirlesme iliskisi go¢ etmeden
Once geldigi kulttrde tanidikken goc edimini yasamasindan sonraki hayatina ya-
banci gelen seyleri ayni sahneye getirmesiyle aciklanabilir. Béylece neyin/kimin
nereden oldugu anlasilmayacak bir noktaya getirir. Ekinci'nin ele alinmis bu uc¢
calismasinda belirgin bir sekilde ev, eve ait olma hissi olmasina ragmen, baska bir
amaca da hizmet ettigi gorilmektedir. Sanatci; uyguladigi maniptlatif yéntemlerle
figtirlerini katmanlar haline getirerek sabitler. Bu y6ntemde ev, yuva arayisinin
odaginda kaybolan ve kendine stirekli yeni bir mekan arayan c¢oklu kulttirel kim-
likleri nerede oldugu belirsiz bir konumda birakir. Dolayisiyla bu ¢ok kulttirlt kim-
lik aktarimi Turkiye’nin Dogu kultirtine olan bir aidiyetle baslayip Amerika’ya ka-
dar uzanan bir otoetnografik veriler bittintinu izleyiciye aktarir. Sanat¢it Otobiyog-
rafi ile etnografyanin kesisimlerinde yer alan temsillerle sundugu gizli anlamlar
yukla figtirleri, kimligin ve gercekte ceperde olanin tanimlayicilar: olarak strekli
birbirinin yerini alarak izleyicinin kendi ge¢misinde var olan go¢cmenlikle bugiint
sorgulamasini saglar.
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Resim 4: Daniela Tiger, Yolda II (On the Path II), Enstalasyon, 45x120cm, 2019.

Gocmenlik olgusunu iplik sanati baglaminda otoetnografik izler dogrultusunda ele
almis bir diger sanatc¢i Kanadali Daniela Tiger’dir. Macar aristokrasisine mensup
Yahudi bir anne ve Polonya’dan gb¢ etmis bir babanin cocugu olarak diinyaya gel-
mistir (WEB12). Sanatcinin 2016’da yapmis oldugu “Yolda II (On the Path II)” (Gor-
sel 35) adli calismasini 2019’da tekrar duizenleyerek sahip oldugu cok kulturla
gecmisinin odagina tasir. 1933-1940 yillar1 arasinda Avrupa’da yasanan buyuk
Yahudi géctinti deneyimleyerek anavatanlarini terk etmeye zorlanmis olan atalari-
nin otobiyografisinden ilham alan sanatci, calismasinda yurtsuzluk kavramini ele
alir. “Yolda II (On the Path II)” (Gérsel 35) adl1 nakis resminde sanatci, tekstil bir
malzeme Uzerinde altta ve Ustte olmak tizere iki patika yola yer vermistir. Kimisi
yorgun, kimisi tiim enerjisi tikenmis, kimi figlirlerin baslarinda yer alan hasidik
sapkalariyla hareket halinde gé¢ etmeye zorlanmis bir grup, calismanin soluna
dogru yururken gortilmektedirler. Go¢ eden bu topluluk yeni bir yer arayist i¢cin
ait olduklar topraklar: terk etmek zorunda kalarak bilinmeze dogru hareket et-
mektedir. Sanat¢1 calismasinda atalarinin gé¢ hikayesinde baskidan kacip yeni bir
baslangi¢ ararken yorgun bedenlerini yine diinyevi esyalarini, cocuklarini, yaslhla-
rin1 ve hayvanlarini da yanlarinda tasir sekilde islemistir. Bir yurt arayis: icin ¢1-
kilan bu yolculukta fiziken yanlarina alabilecekleri sinirli seylerle, net bir varis yeri
duygusu olmadan bu gocti yasamis olduklar gértilmektedir. “Yolda II (On the Path
I)” (Gérsel 35) de gorilen bu gocer topluluk siki sikiya birbirlerine sarilarak yeni
bir ginlin safagina ¢ikacaklarina inanch gérinmektedirler (WEB10). Calismada
yer alan bu gocer durumda islenmis topluluk umut dolu bakislariyla bir karsilama
isareti icin ufka bakar konumdadir. Otoetnografi ya da self etnografi bir kisinin
kultur ile iliskilendirilmis 6zel bag cercevesindeki kisisel deneyimlerini analiz et-
mesine dayanan bir arastirma yéntemiyse (Ellis ve Bochner, 2000, s. 740 ve Bedir
Eristi, 2021, s. 158) bu go¢ edimi icerisinde islenmis figlirlerin baslarinda gérilen
Hasidik Yahudilerinin geleneksel dini sapkalar: olan kippalari sanat¢cinin kaltara
ile iliskilendirdigi etnografik baglara hizmet etmektedir. Bliiytikannesinden dinle-
mis oldugu hikayelerde anavatanlarini terk etmeye zorlanmis atalarinin yasadigi
gecmisi 6grenen sanatci, dikis dikmeyide yine btiyik annesinden 6grenmistir. Do-
layisiyla gecmiste kendine 6gretilmis nakis isleme edimiyle atalarinin gé¢ hikaye-
sini Giretiminde yan yana getirmesi otobiyografik bir aktarima isaret eder konumda
degerlendirilmelidir. Otobiyografi ile etnografyanin kesisimlerinde yer alan temsil-
leri sunan sanatci, diaspora ile esanlaml olan ge¢cmis kimliginin yeni bir kalicilik
sayfasina dontsebilecegini umarak calismasini tamamlamaistir.
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Resim 5: Gozde Ju, (Ust) “Olagan Birliktelik Resim 6: Gozde Ju, (alt) “Olagan Birliktelik
(An Ordinary Togetherness)”, Tekstil Uze- Detay (An Ordinary Togetherness)”, Tekstil
rine Serbest Nakis Teknigi, Kuruluma Gére Uzerine Serbest Nakis Teknigi, Kuruluma
Degisken Boyut, 2022. Gore Degisken Boyut, 2022.

Gocmenlik olgusunu iplik sanat1 baglaminda otoetnografik izlerle ele almis bir di-
ger Turk sanat¢i Adana’da dogmus Go6zde Ju’dur. Turkiye’de dogan sanatgi Al-
manya’ya goc ederek calismalarina Frankfurt Am Main’de devam etmektedir
(WEB9). Yasamis oldugu bu goécle gocmenlik edimini deneyimleyen ve yakindan
gozlemleyen sanatci ev temasini calismalarinda ele almasini ise; evin izini sUr-
mekle, hissetmekle ve 6zlemekle iliskilendirir. Sanatcinin 2022 yilinda gercekles-
tirmis oldugu “Olagan Birliktelik (An Ordinary Togetherness)” (Gérsel 36) solda yer
alan calismada, degisken kuruluma sahip i¢ ice ge¢cmis yedi parca gortlir. Sol st
kosede oturan dort figlirtin yer aldigi parcay: sol alt kosede sanatcinin ailesine ait
yedi figlirlt bir diger parca takip eder. Calismanin orta odaginda oturan ve ayakta
yedi figlir yer alirken, orta odagin hemen saginda kimin nereye ait oldugu belli
olmayan Ui¢ parca goérultir. Sag alt késede ise sanat¢inin fotograf kadrajindan dért
kisilik oturur konumda bir aile portresi belirir. Seffaf bir dliizlemi cagristiran yedi
parca til Uzerine serbest dikis tekniginden yardim alarak olusturulmus bu ca-
lisma da nakislarla sunulan figlirlerin biytk cogunlugu sanatcinin otobiyografi-
sinde yasanmis géc¢c ediminden kareleri yansitsa da hikayelerine taniklik ettigi
baska ailelerin ytizlerini de i¢cinde barindirir (WEB11).

Ayni calismada yer alan “Olagan Birliktelik Detay (An Ordinary Togetherness)” (Gor-
sel 36) sagdaki parca ise sanatcinin aktarimiyla, kayinvalidesi ile kayinbabasinin
Cerkez dugunutinden bir aile portresini icerir. Bu parcanin arka kisminda gelin ve
damatla birlikte ayakta iki kadin figirt goértltirken, 6n tarafta ise ortada bir ka-
dinla ti¢ figir goértintr. Sag alt tarafta oturan figiirtin elinde bir akordeon goériin-
mektedir. Yillar 6nce yasamis oldugu surginle Turkiye’ye yerlesmis bir azinligin
icinde yer alan aileye evlenerek dahil olmus sanatci; bu ailenin diigtin gintnu
yansitan bir aile portresini calismasina dahil etmistir (Sanatci ile kisisel Gértisme).
Bu aile portresiyle géc edimini yasamis ailesinin etnografyasindan izleri gormek
muUmkuindtr. Elinde bir akordiyonla calismanin sol alt kdsesinde yer alan erkek
figirti Cerkez dutiglinlerinden eksik olmayan etnografik bir anlam olarak okuna
bilir.

Kullandig1 nakis islemeleri icin “.. Ortimcek agt gibidir, cok hafif de olsa yine de
dort bir késesinden hayata tutunur. Cogunlukla pek fark edilmez bu tutunus; o ké-
selerde kendiliklerinden asili gibidirler.” benzetmesinde bulunan sanatci, benzer
sekilde nakisin; zanaat tarafini da koruyarak, bicimi olusturma ve hafizada tut-
mayla ilgili oldugunu distndtrir (WEB11). Sanat¢cinin tim bu sdylemleri dogrul-
tusunda, seffaf tiil kumaslar tizerine tutunan bu gé¢men figirleri zaman gectikce
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siliklesen, belirsizlesen ve gecmis bir zamanda kalmis ev duygularina atifta bulu-
nabilir. Otobiyografi ile etnografyanin kesisimlerinde yer alan temsilleri, ev kav-
rami Uzerinden sunan sanatgi; gercek bir temsil yerine metaforlarla eve duyulan
Ozlemi iceren, evi bir yuvaya donustiren bireylerle birlikte yan anlamlara dénts-
tardar. Ayrica kultirel anlamda kadinlar arasinda ortak dil olusturan nakis isle-
meleri evi yuvaya dontstiirmek adina incelikle isledigi tiretimlerinde izleyicinin
kendi gecmisinde var olan gécmenlikle buglinti sorgulamasini saglar.

Resim 7: Hatice Dénmez Aydin, “Evde Savrulan Nesneler Serisi\Gelenler”, Bu-
luntu Nesne Uzeri Solvent Baski, cm. 2023.

Gocmenlik olgusunu iplik sanati baglaminda otoetnografik verilerle ele almis bir
diger Turk sanat¢ci Konya’nin Cihanbeyli ilcesine bagli bir gé¢cmen kéytinde dog-
mus Hatice Dénmez Aydin’dir. Sibirya’dan géc¢ etmis bir azinliga dahil olan Dén-
mez Aydin, Turkiye’de dogup egitimini yine burada almistir. Otobiyografik gecmi-
sinde var olan gocmenlik ediminden ve icinde bulundugu etnografyadan beslendigi
Uretimlerinde gec¢misiyle iliskili aile portrelerini kullanmaktadir. "Evde Savrulan
Nesneler" serisi alt1 (6) adet calismadan olusmaktadir. Arastirmada bu seriden sa-
natcinin “Gelenler” (Resim7) ve “Annesi ve Yavrusu” (Resim 8) adli calismalar: ele
alinmistir. Bu iki calismada kirsaldan kente yasadiklar i¢ gé¢ deneyimi ile tasin-
diklar: yeni evden bir fotograf referansi géoriilmektedir.

Doénmez Aydin’in nakis resimleri olarak adlandirdigi “Gelenler” (Resim 7) de yer
alan calismasi annesinden kizina aktarilmis ceyizlerinden biri olan nakis islemeli
sehpa ortlisti izerine solvent baski teknigiyle yerlestirdigi aile portrelerini icermek-
tedir. Calismada oturan dort figlir gériltirken oturan figlirler nene, dede, abla,
sanat¢inin kendisi ve kucaginda kedisi yer almaktadir. Evin icinde savrulan, eve
ait bir form Uizerine baskisi alinmis, aile portresi nene ve dedesinin kéyden kendi-
lerini ziyarete geldikleri o an1 yansitan bir fotograf géoriinttisiint serbest el nakisi
teknigiyle resmedilmesine yardimci olmustur. Sanatcinin neredeyse calismalarinin
tamaminda kullanilmis oldugu teyel seklinde islemeler, “Gelenler” (Resim7) de tek-
rar etmektedir. Teyelin bir gértintip bir yok olusu, bir varmis bir yokmus duru-
munu hatirlatmaktadir. Ayrica cok cabuk eklemlenmeyi saglamasinin yaninda
cektiginde acilan, ¢ozlilen bir yani da vardir. Teyelin calismalardaki anlam ifade-
sine hem orada olma hem burada olma durumuna ve tek bir miidahale ile yok
olabilme durumunu aktarmada da yardimci olmaktadir. Tam bu noktada Psika-
nalist Alberto Eiguer (Eiguer, 2013) “Evin Bilinc¢dis1” isimli kitabinda da bahsettigi
gibi; eski evlerin hatiralar: tipk: bir hayal gibi zihnimizde tekrar tekrar yasandigi
icindir ki, gecmiste yasadigimiz evler icimizde strlp gitmektedirler. Btitiin bu ya-
sadigimiz evler zihnimizin icinde dogdugumuz, biyudugimiz, anilar biriktirdigi-
miz o ilk 6zglin evi canlandirmaktadir. O evi icimizde yasamaya ve duislerimizde
tazelemeye devam ederiz. Dogdugumuz o evden s6z etmek, kdkenlerimizden, kul-
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tiriamuizden, etnigimizden, diinyaya gelisimizden ve atalarimizdan s6z etmek de-
mektir. Eiguer’in bahsetmis oldugu o ilk ev sanat¢inin dogdugu olmasa da buyu-
dugu ve ilk hatirladig: evdir. Calismada yer verilen aile portresinin bulundugu o
ilk ev déneminde yaygin kullanilan cicekli perdeler, yine doneminde benzerlerine
cokca rastlanan kanepe, figlirlerin tizerinde gortilen déonem kiyafetleri icinde bu-
lunulan kultire ait etnografik verileri sunmaktadir. Otobiyografi ile etnografyanin
kesisimlerinde yer alan temsilleri, izerinde durdugu ev kavramiyla sunan sanatei,
Uretimine dahil ettigi o ilk ev ile ablasi, kedisi, 6zlemlerini duydugu uzaktan gelen-
lerle otobiyografik verilere ulasmamaiza katk: saglamaktadir.

Resim 7: Hatice Donmez Aydin, “Evde Savrulan Nesneler Serisi\Annesi ve Yav-
rusu”, Buluntu Nesne Uzeri Solvent Baski, cm. 2023.

Tam insanlik bir eve ve ev icerisindeki iliskilere dogmaktadir. icine dogulan ve
cocukluk yillarinin gectigi ev hem fiziksel hem simgesel varlig: ile tiim insanlarin
icine kazinir. Benligin bir parcasi gérevini Ustlenerek yuvaya burintr. Mesken
tutmanin tim insanligin varolus bicimi ile dogrudan orantili oldugu fikrini savu-
nan Heidegger, dlinyada “evde olma” ediminin ancak bir yere ait olmakla mtimkuiin
kilina bilecegini ileri stirmektedir (Yuiksel, 2020). Bu yer herhangi bir konum ol-
manin 6tesinde dustntlmelidir. Strekliligin daim oldugu kisi iliskilerini icinde
barindiran bir mekan olarak kendiligi sekillendirmektedir. "Evde Savrulan Nesne-
ler" tamda bu noktada ev ile iligkili yuva ile bir btitiin olarak dlistintilmelidir. Evin
icinde surekli yeri degisen ve oradan oraya savrulup duran bu nesneler serinin
cikis noktasini olusturmaktadir. Dolayisiyla bu seride ele alinmis olan bir diger
calisma ise yine islemeli bir ceyizlik sehpa 6rtiisti Uizerine resmedilmis “Annesi ve
Yavrusu” (Resim 8)dir. Dénmez Aydin’in nakis resimleri olarak adlandirdig bu
calisma eve ait bir form olan islemeli sehpa 6rtlisti tizerine solvent baski teknigiyle
yerlestirilmis aile portrelerini icermektedir. Calismada kap1 6ntinde elinde ¢cay bar-
dagiyla duran anne ile elinde bir portakal salkimini tutan bir klictik cocuk oturur
pozisyonda goruliir. Bu cocuk sanatcinin kendisiyken cay bardagi ile yaninda du-
ran kadin annesidir. Bir 6nceki calismada oldugu gibi sanatcinin dogdugu olmasa
da buyudugu ve ilk hatirladigi evde annesiyle birlikte vakit gecirdigi bir sabah kah-
valtis1 aninda cekilmis bir fotograf odaktadir. Calismada bahsi gecen bu kendilik
iligkisi anne-kiz iliskisinin varligindan s6z edilen bir bag tizerine temellendirilmis
bir fotograftan otobiyografik izleri yansitmaktadir. “Annesi ve Yavrusu” (Resim 8)
de kullanilan Turk kulttrtine ait islemeleriyle annesinden kizina ceyiz olarak ka-
lan bir sehpa 6rtiisti ve Uizerinde yer alan annenin basina bagladig yazma Turk
kultirinin ve icinde bulunulan o dénemin aktaranlar: olarak etnografik bilgiler
sunmaktadir.

Sanatcinin ceyizinden elde edilen bu buluntu nesne keten bir kumastan olusur.
Solvent baski teknigi ile baskilanmais figlirler tizerinde teyel seklinde el nakis: kul-
lanilmistir. Teyeller bir varmis bir yok musun temsili olarak sanat¢inin bircok ca-
lismasinda oldugu gibi bu calismada da kullanilmistir. Ayrica figlirleri cevreleyen

RESS Journal
Route Educational & Social Science Journal
Volume 11/Issue 3, May 2024



GUNCEL IPLIK SANATINDA GOCMENLIK OLGUSU BAGLAMINDA...........ccceoveennen. 247

bu teyeller figlirlerin hem orada olma hem burada olma durumuna olan isaretine
ek, tek bir mtidahaleyle yok olabilme anlatisina da hizmet etmektedir. Bu bag-
lamda sanatcinin disavurumsal anlamda gelistirmis oldugu 6zgiin bakis acisi, siki
ve renkli dikisleri icermektedir. Ornegin cocuk figlirti tizerinde yer alan noktali
sistematik islemeler gecmisten, gé¢c etmeden 6nce geldigi ktiltirden baz gelenek-
leri-adetleri-6rfleri de yeni yasamina (o ana) dahil etme, yasatma, unutmama du-
rumlarina bir isaret sdylemi olusturur. Dolayisiyla bu anlatimda yer alan gé¢cmen
olma durumunun getirmis oldugu otobiyografi anlati1 ile Ttrk kulttirtine ait bir
sehpa ortistinliin Uzerinde basa baglanmis yazmali bir annenin varhigindaki et-
nografik anlati, otoetnografik temsilleri bir araya getirir.

T\ Y

Resim 8: Hatice Do6nmez Aydin, “Ge¢misten Gelen Bir Yasttk\Anneden Kizina I-II”,
Buluntu Nesne Uzeri Solvent Baski, cm. 2023.

Hatice Dénmez Aydin’in otobiyografik gecmisinde bulunan gé¢cmenlik deneyimi hic
sUphesiz gé¢c ediminin gerceklesmesiyle gelinen yeni cografyadan bircok kulttirel
aktarima olan uyumu yani kultirlenmeyi de beraberinde getirmektedir. Dolayi-
siyla gé¢ etmeden Onceki cografyayla goc ettikten sonraki cografyanin harmanlan-
masiyla olusan bu kulttirlenmenin etnografik gecmisine gidildiginde binlerce yillik
bir kalip olan “Bir yastikta kocamak” sozlyle karsilasmak mtimkundur. Bu cok
kulturld gecmis ayni deyimde bulusarak serinin ¢ikis noktasini olusturmustur.
Iplik sanatinda gécmenlik olgusu baglaminda otoetnografik anlamlara ulasmamaizi
saglayan "Ge¢misten Gelen Bir Yastik" serisinde solda “Anneden Kizina I” (Resim 8)
ve sagda “Anneden Kizina II” (Resim 8) adli iki adet calisma bulunmaktadir. Sanat-
cinin diger calismalarinda oldugu gibi annesinin ceyizinden kizina kalan iki kana-
vice yastik Uizerine sanatcinin fotograf kadrajinda yer alan aile portreleriyle ayni
dizlemde sunuma hazirlanmistir. Sanatcinin annesi ve teyzesinin genc kizlik d6-
nemlerinde ceyizleri icin islemis olduklar: bu yastiklar, sanatcinin 6zglin uygulama
bicimiyle yeni bir anlama buiriinerek go¢cmenlik deneyimine sahip Dénmez Aydin’in
gecmisinden otoetnografik baglantilar: sunar niteliktedir.

Solda yer alan “Anneden Kizina I” (Resim 8) adli nakis resminde mor ciceklerle
bezeli bir kanavice yastik kilifi uclarindan sarkan dantellerle birlikte gértilmekte-
dir. Bu yatik kilifinin tizerinde ise baslari birbirine yaslanmis bir kadin ve bir erkek
fighrti géruliur. Bu figlirler asimetrik bir sekilde t¢ farkli bélmede cogaltilmistir.
Sagda yer alan “Anneden Kizina II” (Resim 8) adli bir diger nakis 6énceki kanavice
islemelere sahip yastik kilifinin diger bir ¢ifti yer alir. Birbirilerine sarilmis ve bas-
lar1 yine birbirine yaslanmis bir erkek bir kadin figlirti gortiltir. Dijital mtidahaleler
sonrasi ¢alisma iki farkli bélmede simetrik bir sekilde cogaltilmistir. Solda “Anne-
den Kizina I” (Resim 8) sanat¢inin annesi ve babasinin genclik portrelerinin yansi-
malar yer alirken, sagda “Anneden Kizina II” (Resim 8) de ise sanatcinin teyzesi ve
enistesinin portreleri Dénmez Aydin’in diger calismalarinda da kullanmis oldugu
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solvent baski teknigiyle calisma tizerine baskilanmistir. Teyeller bir varmis bir yok
musun temsilini yansitirken, figlirleri cevreleyen teyeller ise figlirlerin belirsiz bir
duzleme tasimaktadir. Tek bir mtidahaleyle yok olabilecegi gibi sabitleme anlati-
sina da hizmet eder konumdadir. Kirmizi ve mavi renkle olusturulmus siki dikisler
ise kulturlenmeyle iligkilidir. Tim bunlara ek her iki calismada kullanilmis olan
eve bir yuvaya ait gecmisten gelen bu iki yastik form; sandiklarda saklanan, ilmik
ilmik islenirken kendi hikayelerini yansitan bir¢cok degerliyi saklama, muhafaza
etme, lekelememe goreviyle iliskilendirerek okunmalidir. Ayrica sanatcinin goc-
men bir azinlik olarak yasadigi kirsalda kanavice isleme edimi anneden kizina ak-
tarilmis kadin emegi, 6zglin bir sanat diline déontserek Turk kuiltirinde bulunan
etnografik temsillere hizmet etmektedir. Bunlara ek sanatcinin zaman zaman ca-
lismalarinda kullanmis oldugu, cogaltma, simetrileme uygulamalar ise gtizel olani
surdirme devam ettirme anlamlariyla iliskilendirilir.

Tum bu veriler Dénmez Aydinin gé¢cmenlik edimini kendisi deneyimlememis ol-
masina ragmen atalarinin otobiyografik gecmisinden beslenmesi durumu ile icinde
bulundugu etnografyadan izler barindiran ceyizlerin sembolik metaforlara dénts-
mesi ¢calismay1 otoetnografik bir c6ztimlemeye elverisli hale getirir.

TARTISMA VE SONUC

Arastirma kapsaminda secilmis sanatcilardan Hale Ekinci, G6zde Ju ve Hatice
Doénmez Aydin’in otoetnografik temellere ulasmamizi saglayan isleri eve ait formlar
lUzerinden gerceklestirilmis olup, yasamis olduklar1 gé¢menlik edimiyle otobiyog-
rafik yansimalar:1 cagristirdiklar gérilmektedir. Ekinci ve Dénmez Aydin’in calis-
malarinda kullanmis olduklar1 oyalar, kanavigeler, kiiltlire ait giysiler ve donem
esyalar her iki sanat¢inin geldigi etnografya acisindan énemli veriler sagladig: s6y-
lenebilir. Ju'nun calisma detayinda ise; sanatcinin kayinvalidesi ile kayinbabasi-
nin dugin giinunden bir aile portresinde goériilen akordeonlu figiir, Ju'nun evle-
nerek dahil oldugu kultiirde yer alan Cerkez dtigtinlerinden etnografik bir ayrin-
tiya bakanin ulasilmasini saglamistir. Daniela Tiger’in calismasi ise Avrupa’da ya-
sanan buyuk Yahudi géciinii deneyimlemis atalarinin otobiyografik verilerini su-
narken, kullanmis oldugu yoéntemi bliiytik annesinden 6grenmesi durumu da yine
otobiyografik gecmisini tiretimlerinde yeniden var ettigi goéraltr. Tiger'in ¢calisma-
sinda yer alan gécgerlerin baslarinda goérillen Hasidik Yahudilerinin geleneksel dini
sapkalari olan kippalar ise etnografik bir metaforun yansimasini izleyene aktardigi
sOylenebilir. Hale Ekinci ve Goézde Ju gé¢cmenlik edimini bizzat kendisi deneyimle-
mis olmasinin yaninda Gézde Ju'nun evlenerek dahil oldugu Cerkez kultirinden
beslenmis oldugu gértilmektedir. Daniela Tiger ve Hatice Donmez Aydin ise atala-
rinin yasamis oldugu goécten beslenmis sanatgilardir. Ayrica Dénmez Aydin’in bu
arastirmaya dahil edilmis calismalar1 daha ¢cok deneyimlemis oldugu ic¢ gocle ilis-
kilidir. Bu baglamda arastirmaya dahil edilmis sanatcilarin cogu goéclii bizzat de-
neyimlemis ya da gé¢clin sonuclarini yasamis sanatcilar oldugu goéralmustur.

Ayrica bu ¢ok katmanli sunumlarda ortak séylem dili iplik ya da tekstil malzeme
kullanimiyla sanatcilarin kullandiklar yéntem ve stratejilerde farkliliklar oldugu
sdylenebilir. Hale Ekinci ile Hatice Dénmez Aydin’in kullanmis olduklari uygulama
yonteminde, eve ait formlar tizerine aldiklar1 solvent baskilarla birlikte serbest el
nakist kullanmis olduklart goértlmuistiir. Ayrica yontem olarak birbirine en ¢ok
benzeyen yine bu iki sanatcidir. Gézde Ju ile Daniela Tiger'in uygulama yontemi
ise makine nakislarindan olusan islemeler yoluyla gerceklesmis oldugu gérilmuis-
tar.

Arastirmada glincel iplik sanatinda gé¢menlik olgusunu ele almis Hale Ekinci, Da-
niela Tiger, G6zde Ju ve Hatice Dénmez Aydin’in otoetnografik anlamlara ulagsmay
saglayan secilmis Uretimlerinin neyi temsil ettikleri Gizerinden yapilan Uretimler;
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sanatcinin gdécmenlikle ilgili otobiyografik gecmisiyle iliskili midir? Uretimleri ya-
pan sanatcinin etnografyasindan izler tasimakta midir? Sanatc¢ilarin tiretimlerinin
sosyolojinin altinda yer alan gé¢menlik ediminin otoetnografik temsilde karsilig:
nasildir? Sorularn Uizerinden gerceklestirilmistir. Tartismay: saglayan bu Uretimle-
rin ortak 6zellikleri gbcmenlik deneyimini iceren otobiyografilerinden ve geldikleri
etnografik kultiirden beslenerek calismalarina yansitmis olmalaridir. Dolayisiyla
otobiyografik ve etnografik temsillerin ortak kesisimleri, secilmis calismalarin
otoetnografik ¢céztimlemelerine katki saglamaistir.
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