ROUTE

EDUCATIONAL & SOCIAL SCIENCE JOURNAL  Elz#E
ISSN: 2148-5518 [=l

Volume 10, Issue 3, May 2023, p. 384-396 ArticleHistorv:
Articlellistory:

Received
Article Information 14/04/2023

. . Accept
#Article Type: Research Article 14/05/2023

Available
online

#Doi Number: http://dx.doi.org/10.17121/ressjournal.3375 15/05/2023

# This article was checked by iThenticate.

A PHILOSOPHY EXAMINATION ON GOYA'S CAPRICIOS AND
THE CONCEPT OF GROTESQUE

GOYA’NIN KAPRICYOLARI VE GROTESK KAVRAMI UZERINE
FELSEFI BIR INCELEME

Murat AYDIN!

Abstract

From the first ages to the present and in the period we live in, the sources of
artistic events are limited in terms of classical aesthetic understanding of the
fears, excitements, fantasies of human beings, the effort to understand nature
and self-knowledge, to overcome and reflect the traumas of the period in which
they lived. In this respect, in the study; The importance and necessity of the
concept of the grotesque, which seeks a place in art, the inability to grasp the
complementary feature of the beautiful and the ugly as a whole, and the
imposition of a duty on the artist to reflect only the beautiful constitute our main
problems. In this respect, the images in the works of Francisco Goya, an
important artist who lived at the beginning of the 19th century, were evaluated
by examining them from a grotesque perspective. In the works of the artist, the
causality of the grotesque images, especially scary, strange, writhing in pain, has
been discussed. Classical artists who seek to reach the beautiful place the beauty
in the center of the production of their works. This situation lasts until aesthetics
becomes a science. When we look at the areas examined by aesthetics that
examines sensitivity and senses, it is easily understood that grotesque elements
are also included in these areas. Otherwise, the scope of aesthetics will be limited.
Therefore, it is understood that concepts such as ugly, vulgar, strange, tragic,
funny, good and bad as well as beauty have become an important criterion of
aesthetics that examines the senses. Because these concepts fall into the realm
of the senses as well as beauty.

Keywords: Grotesque, Caprichos, Black paintings, Francisco Goya, Pain,
Nightmare, Image

Ozet

[Ik caglardan gintimiize kadar ve yasadigimiz dénemde sanatsal olaylarin
kaynaginin insanoglunun korkulari, heyecanlari, fantezileri, dogay:1 anlama ve
kendini tamima, yasadigi doénemin travmalarini atlatma ve yansitma cabasi
hakkindaki yorumlarin klasik estetik anlayisi agisindan sinirli kalmasi. Bu
itibarla, yapilan calismada; Sanatta kendine yer arayan grotesk kavraminin
6nemi ve gerekliligi, glizel ve cirkinin tamamlayic1t 6zelliginin bittin olarak
kavranamamasi, sanatciya sadece glizeli yansitmak gibi bir gérev dayatilmasi

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
Bolimt, mrt54828@gmail.com,Orcid, 0009-0002-9758-9554
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ana problemlerimizi teskil etmektedir. Bu itibarla 19. ylizyilin basinda yasamis
o6nemli bir sanat¢i olan Francisco Goya’nin eserlerindeki imgeler grotesk acidan
irdelenerek degerlendirilmistir. Sanatcinin calismalarinda 6zellikle korkung,
tuhaf, aci icinde kivranan grotesk imgelerin nedenselligi tartisilmistir. Guizele
ulasmanin pesinde olan klasik sanatcilar eserlerinin tiretiminde merkeze gtizeli
alir. Bu durum estetigin bilim haline gelmesine kadar strer. Duyarliligi ve
duyular inceleyen estetigin inceledigi alanlara bakilinca grotesk unsurlarin da
bu alanlara dahil oldugu kolayca anlasilmaktadir. Aksi halde estetigin kapsami
sinirlandirilmis olur. Dolayisiyla gtizellik kadar cirkin, bayag, tuhaf, trajik,
komik, iyi, k6t gibi kavramlarin da duyular: inceleyen estetigin 6énemli bir 6lctiti
haline geldigi anlasilmaktadir. Ctinkt bu kavramlar da gtizellik kadar duyular
alanina girmektedir.

Anahtar Kelimeler: Grotesk, Kapricyolar, Kara resimler, Francisco Goya, Aci,
Kabus, Imge

GIRIS

Dayatmaya karsi olan grotesk bicimlerin, varliklarin1 klasik tGslubun sanati bir kaliba
sokan anlayisindan kurtaran ve kendisini 6zglrliik cercevesi icerisinde bir yortingeye
oturtan anlayis1 benimsedigi sdylenebilir. Groteskin anlamsal ve ifadesel olarak zengin olan
yapist bu 6zgurlesme egilimini desteklemektedir. Grotesk imgeler asir: bir ima, anlam ve
ifade ytiktine maruz kalip gériinen cehrelerini kaybederler bu halleriyle dolayli bir bakis
acisina gereksinim duyarlar. Insan grotesk gériintiiler icinde kendi 6z dogasini kesfeder.
Otoriteler tarafindan ehlilestirilmek istenen insanoglunun bu 6z dogasinin geregi olan
durtileri, duygulari hayalleri grotesk imge olanaklanyla zincirlerinden kurtulur.
Dolayisiyla insanin otoriter dtizenin daraltilmis bogarcasina sikistirilmis kaliplan
karsisinda birikmis ofkesini yine grotesk imge ve bir ventil gorevi géren karnavallar
sayesinde halklarin éziinde bulunan esitlenmeye dénik c¢ilginligi serbest kalir. Grotesk
imgeler cirkin, korkutucu gibi negatif sifatlarla klasik norm tarafindan yadsinmaktadir
ancak bittin bu canavarca, absurt olarak nitelenen grotesk imgeler aslinda insanin 6z
dogasina doéntuk bilginin kapisini aralar. Groteskin muhayyel olani somut alana ceken ifsa
glicti kendine 6zgi bir gerceklige sahiptir. Insanin kendi 6z gercegi ile yliz ylize, géz goze
kaldig1 bir gercekliktir bu. Bu yontyle de grotesk imgeler buytleyici ve ilgi cekicidir.
Evrende yasayan canlilar icerisinde sorgulayan hayal kurabilen tek tinsel tirtin insan
oldugu biliniyor. Sanatin varliginin da insani olan bu zihinsel ve duyusal strecler
sonucunda sekillendigi aciktir. Dolayisiyla bu stirecgler sinirli paketlenmis, sadece yasamin
Ust tabakasina, tanrisal olana, iktidarla el ele olana ytztnt dénen klasik sanat anlayisi
tarafindan daraltilip ve kapatilmistir. Bu haliyle de klasik estetik anlayisi gintimuz
sanatcisina 6zgur bir ifade ortami saglayamamaktadir. Genel olarak insanlarin yasadiklar:
trajediler burjuva erk’ine insanlik tarihi boyunca hem maruz birakilmis hem de gérmezden
gelinmistir. Burjuva smifinin klasisizminin Utopyact tavri asag tabakada karsilik
bulamayarak distopik bir etkisizlestirme dogurmustur tipki apollonik olanin baskisinin,
dionizyak tepkiyi dogurup gliclendirmesi gibi. Klasik sanat, Gitopyasini korumak icin adeta
seytan cikarma ayini misali kendi ideal kanonu disinda kalan hayatin gerceklerini icine
almay1 hicbir zaman icine sindiremedigi gibi 6tekilestirmistir de. Sanat tizerine kurdugu
hegemonyasini korumay1 amaclayan Klasik anlayisin melez bir yapilanmaya tahammula
yoktur. Dolayisiyla kendisini tamamlanmis kemale ermis bir yap:i olarak ifade eder.
Diyalektige ihtiya¢c duymayan bu olusum sanat yapitinda patolojik norm dis1 hicbir nesneyi
barindirmaz. Diistinme sorgulama cogunlukla bir eli yagda bir eli balda olan tist siniflarin
problematigi olamaz. Dolayisiyla grotesk otekilestirilenlerin, klasik 6tekilestirenlerin ifade
araci olagelmistir.

Zenginler ruhsuz bir zarafet talep ediyorsa yani ressami keyfinin kahyasi olarak gértiyorsa
bir resmin kompozisyonunu en ince ayrintisina kadar didikliyorsa bu ressam adina,
Hegelci kole-efendi diyalektigini yasiyor demektir. Burada ressam sadece talep karin imge
tedarikcisi olarak asagilanmis bir hale gelir. Cikar gdzetmeyen sadece bicimlerin uyumunu
gbzeten bir haz arayan kendinden gecerek seyre dalan, ruhun saf bakisini talep eden bir
sanat, dolayisiyla yaratan o6zgurligin yasasinin isledigi hiitkmeden bir haz. Bu saflik
seytana uyma yollarindan biri de olabilir ancak duyarliligin endiseli, dtizensiz bir hale
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geldigi ortamda sanatc¢it da buna goére sekil olarak kendini bu drama kaptirir. Dolayisiyla
kullanilabilecek tek argiiman koéttltigin, dehsetin egzotizmidir. Devrimci bunalimin
yakininda ylzyilin sonunda hazzi, basit ve sonucu olmayan maceralarda degil iktidar ve
dini otoriteye kars1 duran asi bir iradede sergilenir. i¢c calkanti ve kars1 konulamaz bir arzu.
Ornegin Fiisseli ve Goya gibi sanatcilarin eserlerinde agir basan durumlardan biridir bu.
Guzel bir nesne karanlik bir hazzin aracidir, Rokoko’ da ki stisli odalarin kralicesi olan
kadin geride kalarak yerine gore zalim ya da mazlum, cani ya da iskence magdurudur. Bu
sanatcilarin tahayytllerinden ¢ikan eserlere bakmak bagkalasimi goézlemlemeye kafidir?

Goya’nin eserlerindeki imgeler grotesk acidan irdelenerek degerlendirilmistir. Fakat
Sanatcinin calismalarinda 6zellikle korkung, tuhaf, aci icinde kivranan imgelerin
nedenselligi Uzerinde durulmustur. Eser tanitimindan ziyade eserlerin iceriginin ve
biciminin, gltizel ve cirkin ile grotesk tuslubun temel kavramlarindan hiperbolizm,
Olctistizluk, asirilik, gibi etkenler bu calismanin ana sorunsalini olusturmaktadir. Bu
arastirmanin yapilabilmesi icin 6ncelikle hem sanat¢i hem de sanat¢imin eserlerini icerik
olarak karsilayan grotesk kavrami tizerine kaynaklar taranmis, sanatciyla ve grotesk ile
ilgili 6nceki yillarda yazilmis kitaplar ve yazilar incelenmis, konu baglamindaki eserlerin
neler oldugu tespit edilmis ve orijinal eserler tizerinden incelemeler yapilmistir. Ozellikle
groteskin tarihine ve kismen de kuramina iliskin en tutarli ve zengin belgelenmis
malzemeyi sunma denemesi Alman bilimci G. Schneegans’ a aittir. Grotesk Satirin Tarihi
(1894) Karmasik bir yapiya sahip olan insanin dogasi; felsefe, sosyal bilimler, insan
bilimlerinin odak noktasi oldugu kadar gilizel sanatlan da ilgilendiren bir konudur. insan
varliginin karmasik dogasini aciklamak hem de anlamaya yonelik cesitli cabalar bu
alanlarin birbirleriyle yondesmesini de zorunlu hale getirmektedir. Aslinda groteskin,
sanatta bir aracg olarak cirkin, gtizel, absturt, tuhaf gibi hayatin btitiintine dair tiim olgulara
hizmet edebilecek glicte oldugunu belirtmek gerekir. Dolayiyla insan yasantisinin her
alaninda kendine yer acan ve ihtiyac duyulan grotesk, bu calismanin amacini ortaya
koymaktadir. Genelde evren olarak doga, 6zelde insan dogasi, cok karmasik bir yapidadir.
Dtuistinen, konusan, giilen, aglayan, aci ceken, aci cektiren gibi yonlere sahip olan insanin
yasamis oldugu diinyada ve dénemde bircok problemlerle ytiz ylize olan ve bu problemleri
asma arayisinda olan insana bu problemlere cevap bulabilmesi ve asmasi icin sanatsal
anlamda sadece gtlizel ile cevap vermek sinirh ve yetersiz gértilmektedir. Dolayisiyla grotesk
imgeler yazili ve gorsel sanatlarda kendimiz ve doga ile ilgili kavrayislarimizin sinirlarini
belirleyerek onlara anlam vermemizi saglar. Grotesk kavrami, sanatciya goértintirde olanin
yani sira gorintrde olmayani da Goya’ nin kapricyolarinda kullandigi gibi insanlarin
gizledigi yonlerine uygun maskeler kullanarak gértntr kilar ve ortaya cikarir. Grotesk
sanatciya sinirsiz imgelerle temsil ve ifade giicti saglayarak yeni yeni sunumlar meydana
getirir. Grotesk sanatin alanini alabildigine genisleterek sanatgiya sinirsiz bir 6zgurlik
alani saglar. Antik dénemden bu yana groteskin kapsami tizerine yapilmis calismalara;
Karl Rosenkranz’ in Cirkinin Estetigi, Carson McCullers, Truman Capote/ Secil Saraclt’
nin hazirladigi Déntisiim ve Grotesk adli kitap, halk kulttrd, karnavallar ve grotesk
kavramini Francois Rabelais tizerinden ele alan Mihail Bahtin’ in Ortacag-Rénesans Halk
Kualtart adh kitabi, klasik diinya edebiyatinin bliylik yazarlari arasinda sayilan ve modern
Avrupa edebiyatinin kurucularindan oldugu kabul edilen Francois Rabelais’ in sanatla
hayatin, giizelle ¢irkinin, ciddi olmayanla, olagantistlinlin, oyuncuyla izleyicinin birbirine
karistig1 bir ironi basyapit1 olan Gargantua adli eseri yine Rabelais’ in okurlarinin kendi
yasamlarina farkli bir gézle bakmalarini saglayan Pantagruel adli basyapit1 gibi konuyla
ilgili bu kitaplar ve bircok makale grotesk kavrami tizerine hatir1 sayilir kaynaklar arasinda
gosterilebilir.

Problem Durumu

Sanatsal olaylarin kaynaginin insanoglunun korkulari, heyecanlari, fantezileri, dogay:
anlama ve kendini tanima, yasadigi déonemin travmalarini atlatma ve yansitma cabasi

2 Jean Starobinski,( cev. Haldun Bayri), Ozgiirliigiin icad1 Ve Aklin Amblemleri, 1700-1789, Metis
Yayinlari, 2012, s.69-70
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hakkindaki yorumlarin klasik estetik anlayisi acisindan sinirli kalmasi. Bu itibarla, yapilan
calismada,;

Sanatta kendine yer arayan grotesk kavraminin énemi ve gerekliligi, gtizel ve cirkinin
tamamlayici 6zelliginin blitiin olarak kavranamamasi, sanatc¢iya sadece glizeli yansitmak
gibi bir gérev dayatilmasi ana problemlerimizi teskil etmektedir.

YONTEM

Bu calismada kullanilan veriler, Insan ve toplum davranislarini aciklarken ve bunu sanat
icerisinde ele alirken “ neden, nasil, nicin? © gibi sorulara yanit almaya yo6nelik, nitel
arastirma yontemlerinden olan, gézlem ve literatiir incelemesi olarak gerceklestirilmistir.

Grotesk’in Biitiinleyici Yapisiyla Giizel ve Cirkin iliskisi

Grotesk bicem, insanin dogada asirlardir varlik anlaminin temel yapisini, tuhafliklarini,
gizemini kendine has sekillerde sorgular ve sunar. Saracli’ nin aktardigina gore, Abartilt
biiytikliikte cinsel organwyla bereket tanrist Bes antik mitoloji 6ykiileri, tanrilar,
Hermafroditler, Medusa, gibi bircok imgede kendisini hissettiren grotesk; Apolloncu estetik
anlayisa karst bir isyanun sembolii olmakla beraber bu yapwya alternatif olacak swurlar
olmayan, délciilere sigmayan, degisken bir yapt olarak karsimiza cikar.(Saracli,2009)
Dolayisiyla Dionysoscu anlayisin devami niteliginde olan grotesk olusumlar, bicimsel ya
da ruhsal deformasyonlar seklinde beliren insan, hayvan, cadi, dev, ucubeler, Goya’ nin
resimlerinden Shakspeare’ in oyunlanina varincaya kadar her cagda bélgesel ve dénemsel
evrimlere, farkliliklara ugrasa da etki gticti bakimindan aymnt bir kavram olarak karsimiza
ctkarlar.3 Bununla beraber ¢Nietzsche'de Apollon bicimin, uyumun ve kontrolin;
Dionysos ise taskin ve coskun duygularin, tutkunun simgelendigi iki kavramdir.
Nietzsche'ye gore bu iki 6ge, tabiatin yaratis ve yikis streclerini devindirir. Nietzsche,
yeniden ele alip yorumladigi bu iki kavramla estetik ve sanat anlayisini ortaya koyar.
Mantiksal bir ¢ikarsamayla, ama sezginin aninda olusan keskinligiyle, sanatin strekli
gelisiminin Apolloncu ve Dionysoscu bir ikililige bagli oldugunu anladigimizda estetik
bilimi icin cok sey yapmis oluruz: Yaradilisin, bazen araya giren uzlasmalara ragmen
stirekli catisan cinsiyetliligine bagli olmasi gibi.”’4

Sanatta her seyin glizelin bir yansimasi olarak algilanmasi ¢ok dar ve sinirlayict olmakla
beraber disavurumsal cabay:r ve duyulari hice saymak anlamina gelir. Tahayytlden
beslenen Sanata, glizeli dayatmak 6zU geregi sinirlamadir. Ancak sanatgi iceriksel olarak
cirkin olan1 ya da bicimsel olarak gulizel algilanan bir olguyu kendi yorumuyla ifade
O0zgurltgine sahip olmalidir. Dolayisiyla 6zgur bir ifade bicimi ile alisilmisin disina ¢ikarak
daha estetik ve daha ilging¢ bir yapiya buirinerek cok daha fazla ilgi uyandirabilir.

Bicim dedigimiz sanatin elamanlar ve icerik dedigimiz tema ile sanat eseri viicut bulur.
Icerikten yoksun bicimsel olarak giizel yorumlanmis bir resim yoksun, sorunlu dekorasyon
araci olarak gorulebilirken; iyi bir icerige sahip yetersiz bir bicimsel ifade de ayni 6lctide
sorunludur. Mihail Bahtin, grotesk beden imgeleminde biitiinliigii savunur.5> Dolayisiyla
glizel ve cirkin birbirini tamamlayan kavramlardir diyebiliriz. “’Eco’ ya gore cirkinin de bir
estetik degeri vardir ve bu deger kiymetlidir. Mitolojik caglari temsil eden heykel ve
resimlerde goériilen canavar figtirleri sanattaki cirkin kavramini icine almaktadir. Boylelikle
‘cirkinin miikemmel gtizelligi’ kavrami sanatta kendine yer acmis ve begeni kazanmistir.
Umberto Eco, bu durumu ‘sonsuzun estetigi’ olarak tanimlar ve hi¢c kimsenin cirkinlik
olgusunun bicimsel incelemesi tizerinde durmadigina dikkat ceker.”’® Sonuc olarak ilk
caglardan gintmuze kadar insanoglunun; korkulari, heyecanlar:1 fantezileri, dogay1 ve
kendini anlama cabas1 hakkindaki yorumlarin bitini grotesk imgelerdir. Dolayisiyla

3 Saracli, S.(2009) Déniisiim ve Grotesk, izmir,Ege Universitesi Yayinlari, Edebiyat Fakiiltesi, Yayin
no: 160, S. 3..5

4 https:/ /tr.wikipedia.org/wiki/Apollon_ve_Dionysos, Erisim tarihi,05.12.2021,18:15

5 Bahtin, M.( Mart, 2016 )(FRANCOIS RABELAIS ve Ortacag-Ronesans Halk Kiiltiirii, cev. Glirses
S. Alfa Yayinlari, 1. Basim, , S.349

6Calisir G, Uncu G.(, 30.10.2018) ,Sanatta Cirkinin Temsili, Arastirma Makalesi, The Journal Of
Academic Science Studies, s. 455
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grotesk bicim de bu sembollerin sanat araciligiyla somut hale gelmesidir. Karmasik ve
kisiye gore degisken olan insan duyular: tek bir kavramla; gtizel ile sinirlandirilamazlar.

Estetigin Kapsam Sorunu ve Imgelem

Estetik kendinden emin bir sekilde Baumgarten ve Lessing’ den bu yana bilim oldugunu
iddia ediyor. Cok boyutlu olan diinyanin hicbir ani bir digerine uymaz, sadece gériinenle
yetinilebilir mi? Olanlara bakip kesinlikten dem vurup olabilecek olanlar dislanabilir mi?
Baumgarten’ a kadar estetigin bir bilim haline gelebilecegi dtistintlebilir miydi? Ve bundan
sonrasinda neye dénuisecegini bilebilir miyiz? Dolayisiyla olabilecekler i¢in hayal kapilar:
aralik birakilmalidir.” Grekce duyum, duyulur algi anlamina gelen aisthesis ya da duyu ile
algilamak anlamina gelen aisthanesthai kelimesinden gelmektedir. Ké6ken olarak bu terim
estetik biliminin disinda da varlik gosterir. Total ya da lokal anesthesi olarak tip
terminolojisinde de gortiyoruz8. Bu kelime de duyularin, duyarhiligin yok edilmesinde
kullanilir. ilk kez béyle bir bilimsel temel olusturan kisi olan Baumgarten’ estetigin
sinirlarini belirler. Daha 6ncesinde doktora tezinde estetigin bilim olabilme potansiyelinden
bahsederek bir kapi aralar ancak daha sonra Aesthetica’ nin yayinlanmasi ile birlikte bu
bilimin belirlenmesi gerceklesir. Baumgarten Aesthetica adli eserinde estetigin tanimini
yaparken, 6zglur sanatlar teorisi, asagi bilgi teorisi, glizel izerine diistinme ve akla benzer
bir yeti bilimi gibi kavramlardan bahseder. Baumgarten’ in duyusal sensitive
kavramlardan ne anladigini asagi bilgi yetisini ortaya koydugu tasavvurlar seklinde
aciklarken yine cognito sensitiva kavramini da acik ve secik tasavvurlarin 6tesinde olarak
tanimlar.® Dolayisiyla aleni olan tasavvurlar estetigin bir 6l¢tisti olamaz yani burada bir
muphemlik, bulaniklik ortaya ¢cikmaktadir. Acik ve secik olmak mantigin alanina girer.
Mantik ve duyulari kardes olarak géren Baumgarten mantigin yukari bilgi alaninin
estetigin ise asagi bilgi alanini arastirdigini vurgular.10

Tanim olarak estetik kavraminin yetersiz kaldigi yadsinamaz. Tam olarak duyum, duygu
bilimi olarak ele alinabilir. Anlamsal olarak bu perspektiften bakarsak yeni bir bilim ya da
felsefi disiplin sekline gelmis bir olgu olarak estetigin kdkeni sanat eserlerinin korku,
hoslanma, hayranlik, acima v.b. duygular cercevesinde degerlendirilen bir donemde Wolf
Okulu’ nda ortaya ¢ikmigtir.!!

Tunali ya goére her ikisi de hakikate ulasmak ister. Bu yetkinlige hakikate ulasmak
isterken 6zde ayni iken bicimsel olarak farklihk gosterirler. Mantik zihnin nesnelere
uygunlugunu ararken, estetik gtizellik kavramiyla konusur yani dogruluk estetigin alanina
girince glzellik adini1 alir.!? Bu durum duyular1 sadece glizel kavrami Uizerinden
arastirmanin kisitlayici oldugu duistntulebilir. Estetik kavraminin bu bilime uygun
olmadigini yani glizeli arastiriyorsa adinin giizellik bilimi ya da teorisi olmasini savunan
johan Gottfiried Herder, G.W. Friedrich Hegel gibi isimler goze carpmaktadir.

Kant ise ? estetik yargi gliciinli, ne kavramlar yetisi olan anlama yetisi olan Anlama Yetisi’
nden ne de yoénu ve onun cok cesitliliginden c¢ikan bir sey olarak degil, ama anlama yetisi
ile hayal glicintin 6zglir oyunundan c¢ikan bir sey olarak yorumlar.”13

Bu oyun kavramina benzer bir ifade de Schiller de goérultir. Schiller, insanlarin gtizellik
idealini oyun durtilerinde arar 6rnek olarak olimpia da savas oyunlari, Roma’daki
gladyatorlerin 6lim mtucadelesinden duyulan zevkleri kanit olarak sunar.!* GUnumuz
dinyasindan ise boga guresleri, at yarislari v.b. gosterilebilir.

7 Afsar Timucin, Estetikte Anlam ve Yorum, Bulut Yayinlari, 1. Baski, Aralik 2011, s. 7-14

8 [smail Tunali, Estetik , Remzi Kitabevi, 5. Basim, Ekim 1998, Istanbul, s.13

9 [smail Tunali, A.g.e. s.14

10 A.ge.s.14

11 Hegel, Estetik, Genel Sanat Uzerine Dersler, (cev. Ve Der., Taylan Altug, Hakk: Unler), Kirmiz
Kedi Yayinlar1,2018, Istanbul,s. 5

12fsmail Tunali, Estetik , Remzi Kitabevi, 5. Basim, Ekim 1998, istanbul, s. 15

13 Hegel, Estetik, Genel Sanat Uzerine Dersler, A.g.e.21

14Friedrich Von Schiller,( cev.Glirsel Aytac), Insanin Estetik Egitimi Uzerine, Ayrinti Basimevi
Ankara, 1. Baski, Ocak, 2020, s.73
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Tunal1 ya gore estetik biliminin icerisine gtizelligin dahil oldugu kadar, trajik, ytice, komik,
ilging, cocuksu, cirkin gibi degerler de girerler.!5 Ctuinkd bu degerlerin hepsi de duyusal
alan ile ilgilidir. Dolayisiyla bu sorunu, Kant, Rosenkranz, Schiller gibi diistintirler fark
etmis olacak ki, Kant’ in glizelligin yaninda yticeyi, Schiller’ in giizel ile birlikte hos, cekici,
soylulugu; Rosenkranz cirkini bir estetik alan olarak anlamislardir.1® Grek idealinden
esinlenen Winckelman’ 1n ise sanatin irdelenmesi acisindan yeni bir duyum
olusturdugunu belirten Hegel, Winckelman’a gore sanat ortak amaclarin hizmetcisi ya da
salt doga taklit¢isi diistincelerinden uzaktir. Schiller diistincesinde estetik egitim, egilim,
duyusallik, ictepi ve yuregin gelistirilmesiyle bu olgularin kendilerinde akilsal bir hale
gelmelerini sagladigi gibi bu sekilde akil, tinsellik ve 6zgtrlik bunlarin soyutlanmalarinda
cikarlar. Kantta gorilen soyut 6znel distinmeyi kirarak entelektiel bir sekilde hakikat
olarak, birlik ve uzlasimi kavrayan Schiller bunlar1 sanat tiretiminde edimsellestirip 6znel
ve soyutlulugun 6tesine gecme cesaretine ulasmistir. Bu noktada Schiller saygin bir yeri
hak eder.1”

Dolayisiyla duyusalligin 6énemi Uizerine Schiller, hissetmeyen insan bos bir bi¢cim ve
kabiliyetten baska bir sey olmadigini duyusalligin varhig etkileyen glic oldugunu, sirf
diinya olmamak icin maddeye bi¢im; bigcime déntismemek icin de yeteneklerimize gerceklik
kazandirmamiz gerektigini ifade eder.!® Schiller bu durumu daha acik bir sekilde su
paragrafinda soyle dile getirir: “Buradan insana birbirine karsit iki talep kaynaklanir, yani
duyusal-akilli doganin iki temel yasas1. ilki mutlak gerceklige etki eder: sirf bicim olan her
seyi dinya haline getirecek ve butlin yeteneklerini gérinir hale koyacaktir; ikincisi ise,
sirf diinya olan ne varsa her seyi, icinde yok edecek ve buttin degisimlerine uyum
getirecektir; baska bir deyisle icsel her seyi disa vuracak ve butin dissal seyleri
bicimleyecektir.”!9 Dolayisiyla duyusallik ve akil arasinda stirekli bir dengenin saglanmasi
gerekir. Sadece akil siradanligi getirirken, sadece duyusallik kisiligi zedeler. Burke ise
Yiicelik ve Giizellik Kavramlarimizin Temeli Uzerine Felsefi Incelemeler inde glizellik
kavramini salt hayatla bir tutar. Dogmatik sistemlerin pesinden gidenler de guizelligi salt
bicimle bir tutmaktadir.2® Sunu da eklemek gerekirse psikolojik egilimli estetik¢ilerden
olan Groce’ ye gore estetik antik degil, modern bir bilimdir 2! Bu psikolojik estetik
anlayisina gére © sujede meydana gelen estetik yasantilar psisik 6zde birtakim olaylar
oldugundan, bunlar1 psisik olaylar1 inceleyen bir bilim inceleyecektir, bu bilim
psikolojidir.”22 Dolayisiyla bu egilime goére estetik, psikolojinin bir kolu olarak
gortulmektedir. Tunali : © Eger estetik, sujenin estetik yasantilarini arastiran bir psikolojik
disiplin olarak anlasilirsa, o zaman suphesiz ki estetik cok modern bir bilim olur. Ya da
estetigi sanat, kritik ve Publikum/ kitle arasindaki dogal mtinasebeti ortaya koymak diye
anlayan goriise gore de estetik ancak Rénesans’ ta dogmus modern bir bilimdir. Yine bir
expresyon/ ifade bilimi olarak estetik, cok yeni bir bilimdir; ama 6rnegin modern estetigin
babasi sayilan Baumgarten’ nin veya Kant’ in anladigi anlamda bir felsefi estetik, modern
degil, Antik bir disiplindir.23

Son zamanlarda artan verimiyle estetik, bilimsel ¢abasiyla sanatin en mthim destekg¢isi
olmustur. Estetigin bu cabasina baglh olarak incelenen sanatsal sorunlar cesitlenmeye
baslanmistir. Buna bagh olarak Timucin sanatc¢inin ve estetikcinin felsefeden ozellikle
sanat felsefesinden kopuk hareket etmesinin verimini azaltacagini belirtir. Eski
donemlerdeki sanat anlayisiyla simdiki sanat algist arasinda tamamen farkliliklar vardir.

15{smail Tunali , A.g.e.,s.15

16 A.g.e., s.15

17 Hegel, Estetik, Genel Sanat Uzerine Dersler, (cev. Ve Der., Taylan Altug, Hakk: Unler), Kirmiz
Kedi Yayinlar1,2018, istanbul,s.21-23

18 Friedrich Von Schiller,( cev.Glirsel Aytac), insanin Estetik Egitimi Uzerine, Ayrint Basimevi
Ankara,1. Baski, Ocak, 2020, s.58

19 Friedrich Von Schiller, A.g.e., s.58

20A.ge., 71

21 Ismail Tunali, Grek Estetigi, Ayrint1 Yayinlari, 1. Baski, Ocak 2022, Ankara, s. 19

22 Ismail Tunali, A.g.e., s.16

23 Ismail Tunali, Grek Estetigi, Ayrint1 Yayinlari, 1. Baski, Ocak 2022, Ankara, s., 19
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Dini, tanrisal adanmislik bilinciyle bir ara¢ olarak kullanilan sanat, simdi insani, yasami
sorgulayan ve arastiran bir anlam arayisina dontismustir.24

Hegel’ e gore ise glizel sanat, din ve felsefe blinyesinde, ilahi olan1 ve en derinlerde bulunan
insan ilgilerini ve tinin hakikatlerini ifade etmeyi kendine gorev edindigi zaman 6devinin
hakkini vermis olur. Bununla beraber Hegel, artik sanatin ilk ¢cag uluslarinin kendilerine
déntk arayislari ve tinsel ihtiyaclarinin tatminini saglamadigini vurgulayarak Grek ve
sonrasinda ortacagi, glizel glinleri gecip gitmistir der.25 Demek ki caglarin getirdigi sartlar
her seyde oldugu gibi sanatta da etkisini gOstermis ve yodénUnU gereksinimler
dogrultusunda belirlemistir denebilir.

Kisi her ne kadar icerisinde yasadigi devletin yurttasi olsa da bulundugu zamanin da
vatandasidir. Dolayisiyla yasanilan cevre, toplumun gelenek goreneklerinden kendini ayr
tutmak tuhaf ve bir o kadar da hos olmayan bir izlenim yaratir. Kendini dislamak bir yana
o ddonemin ve ¢evrenin zevk ve ihtiyaclarina kulak tikamamak bir gérev olarak bilinmelidir.
Zamanin akisi olgulara 6yle tesir edip yon veren bir konumda ki ruhun ideal sanattan
kopusu kacinilmaz bir boyuta gelme durumundadir ve sanat gercekligi terk ederek
gereksinimlerin Uzerinde bir pozisyon almak =zaruretindedir. Schillerin ifadesi ile
ozgurltigin kizi olan sanat maddi olanin degil zihni olanin ihtiyacindan dogar. Egemen
olan gereksinimler yikilan insanligi zalim o6ntinde daha da caresiz birakmaktadir.
Dolayisiyla bu adaletsiz, dengesizlik pazarinda sanatin hi¢bir manevi agirligs ve basarisi
kalmamistir denebilir.26

Bir sanatc¢i yasadigr donemin aynasidir ancak cagina saplanip kalmasi yeterli degildir.
Gerektiginde sanatc¢i cagindan daha ileri seviyeye sicramis caglardan beslenmeli ve
deneyimlerini kendi ytzyilina damitirken kendisinden sonra gelecek insanliga da miras
birakmalidir. Evrensel olma hakikati ve gtizeli ortak ilke olarak benimsemelidir.

Ozgurligtiimiizi ve duygumuzu despot egoizme ve onlarin tuhaf geleneklerine teslim
ediyoruz kendine yeterlik duygusu ham doga insaninin gogstnu sikistirmakta ve
insanoglu harabeden sadece aciz varligini disar1 atma derdinde buluyor kendini. Hayal
insanlar1 alaya alinarak bertaraf edilmekte ya da yontulmaya calisilarak en 6nemli
cevherimizi ayaklar altina aliyor. Dolayisiyla bizi ayaga kaldiracak en énemli dtrtimuiz
pasif itaat kanunlariyla zalimin dengesinde yitip gidiyor.27

Bahtin’in btitiin olarak ifade ettigi grotesk gdévdeyi hatirlayarak devam edelim. Zitliklar
birbirini tamamlar. Diyalektik olarak glizele ulasmada cirkine ne kadar ihtiyag
duyuyorsak, cirkini anlamada da gtizele ihtiya¢c duyariz btitine ulasmada bu kavramlar
birbirini tamamlar diyebiliriz. Estetik yunanca’ da aisthesis kelimesinden gelmekte olup
duyular araciligiyla algilamak anlami tasir.

“Gottlle Baumgarten mantik bilimini, zihin ve dtistince yoluyla bilgiye ulasmak, estetigi ise
bu bilgilerin dogrulugunu duyular ve algilar yolu ile incelemek olarak tanimlamaistir.
Estetik ve mantik birbirine ¢cok yakin yerde dursa da, estetik duyular yoluyla bilgilerin
mantigini yansitmaktadir. Mantik ve ahlak gibi felsefenin normatif bilimlerinden biri olan
estetik, mantik ve ahlak biliminin tamamini degil glizel olan kismini incelemektedir. Bu
sebepten Herder ve Hegel bu bilim dalinin adinin Guzellik Felsefesi olmasini 6nermislerdir
ancak sonrasinda Kant, Shiller, Rosenkranz gibi diistinurler estetigin temel meselesinin
salt guzellikle sinirlandirilamayacagini dramatik, komik, trajik, soylu, yuce, cekici,
korkutucu ve hatta cirkinin bile estetigin incelemesi gereken kavramlar oldugunu
savunmuslardir’’.2® Sanatta en o6nemli kavram imgelem yani muhayyiledir. Dlicane
Cundioglu’ na gore Muhayyilenin olmadigt yerde sanattan s6z edilemez. Sanat varligint

24 Afsar Timucin, Estetikte Anlam ve Yorum, Bulut Yayinlari, 1. Baski, Aralik 2011, s. 14-15

25 Hegel, Estetik, Genel Sanat Uzerine Dersler, (cev. Ve Der., Taylan Altug, Hakk: Unler), Kirmizi
Kedi Yayinlar1,2018, Istanbul,s.8

26 Friedrich Von Schiller,( cev.Gtlirsel Aytac), Insanin Estetik Egitimi Uzerine, Ayrint Basimevi
Ankara, 1. Baski, Ocak, 2020, s. 23

27 Friedrich Von Schiller,( cev.Glirsel Aytag), insanin Estetik Egitimi Uzerine, A.g.e.,s. 34

28 Gonca UNCU CIMEN ve Giilstim CALISIR, (28.12.2018), Sanatta_Cirkinin_Temsili, The Journal
of Academy e-ISSN: 2147-2971 / p-ISSN: 2148-4163
Unhttps:/ /www.researchgate.net/publication/331115171_ ,S.457
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tahayytile bor¢cludur c¢iinkii muhayyilenin stnurlart yoktur bu nedenle sanatciya gorevinin
glizeli aramak ve yansitmak oldugunu dayatan gérisler dayanaksiz olarak gértlmektedir.
Her donemde sanat, satin alma guliclerinden dolay: zengin aristokrat kesimlerin istek ve
amaclarina gore sekillendirilmeye calisilmistir. “Yasa, duzen, dizge, ahlak... bu
kurumlarin, o6zleri geregi belirsizlige tahammulleri yoktur. Belirsizlige yani tahayytle
hayalin alip basini gitmesine, génliince kanatlanip u¢masina, sirf bu gerekceyle diistince
glict kadar diisleme glicti de denetim altina alinmak istenir. Vasata uygun olup olmadig:
strekli goz 6nltinde tutulmaya calisilir. Sanatin en basindan itibaren yasayla, diizenle,
genel ahlakla hatta toplumla basinin belada olmasinin en temel nedeni bu serazadligi degil
de nedir? Elden bir sey gelmez. Tahayyl dizginlenemez, sinirlanamaz, muhafaza edilemez.
Duistintirlerin ve sanatgilarin degismez yazgisi: Bir yanlarinda zer( altin) bir yanlarinda
zor(iktidar) ile yasamak fakat nadiren, cogu zamansa zer’ e ve zor’ a ragmen yasamak.’’29

Dolayisiyla kaliba sigmayan bir yapi ile karsi karsiyayiz.
Goya Eserlerin’ in Grotesk kapsaminda Analizi

Sanat asla bir dekorasyon, bir eglence ve sadece insanlara gulzellikler sunan bir olgu
olamaz. Sanat varolusu anlama Uzerine bir diistince sistemidir. Dolayisiyla sanat¢i bir
distnce adamidir. Goya’ nin dusltince sistemini de TUrettigi eserler Uzerinden
anlayabiliyoruz. Bu bélimde Goya’ nin tim eserlerini inceleme olanagimiz mimkin
degildir sadece grotesk ve cirkin kavramlarina maskeler, tuhaf varliklar vb. olgular
ltzerinden deginilecektir. Sanatc¢i saray ressamligi yaptigi ilk dénemlerinde para, iktidar ve
tahayyul arasinda kaldigl bir dénem goriliiyor. Saray ressamligini birakip dénemini
yansitan 06zglr eserler verinceye kadar. Son donem resimleri icerik olarak yasadigi
donemin aynasidir. Cadilar, tuhaf yaratiklar, vahset icerikli resimler... Ger¢cek hayatla ne
ilgisi var diye sorulabilir bunun nedeni bicim olarak deformasyon, icerik olarak grotesk bir
yaklasim kullanmasindan ileri gelir. Cinkli o dénemde gercek yasam deformasyona
ugramistir. Bu soru bicim olarak mantikli gelebilir ama duyguyu somutlama icin
kullanilan maskeler gézden kacirilmamalidir.

Kara seri olarak bilinen calismalardan biridir Satiirn tablosu. Resim:2.1. Yamyam bir
tanr1 dizlerinin UGzerine kapaklanmis, gomult oldugu karanhgin icerisinden seytanimsi
gozleri, kanh elleri ile kavradig: harap ve hareketsiz bir figtir. Bu denli silinemez bir imgeye
sahip glclu bir eser olusturulmadan 6nce varmis gibi kékld, stirglin yemis bir hatira, bir
kabus gibi kacinilmaz. Bu bahsettigimiz eser, Goya’nin yaratimidir. Deli Richard Nixon gibi
Vietnam savasi suresince vatan evlatlarini tipki ogullarini yiyen Saturn gibi tiketen bir
yamyam. Umutlarn 6zgurlikleri yok eden bir baba figlirti. Bu eser babalarin ve ogullarin
bir hikayesidir.30

29  Cundioglu, D.(2012,3 Mays).” Zer ile Zor Arasinda’. Yayinlayan, Simurg Grubu,
http://ducanecundioglusimurggrubu.blogspot.com /2012/05/zer-ile-zor-arasinda-i.html, Erisim T.
19/01/2022

30 Jay Scott Morgan,” The Mystery of Goya's Saturn”, New England Review (1990-), Vol. 22, No. 3
(Summer, 2001), pp.39, https:/ /www.jstor.org/stable/40243981
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Resim:2.1. Francisco Goya, 1819-1823, 146 cm x 83 cm, Duvar sivasi
Uzerine yagh boya, sonradan tuvale aktarim, Prado Mtuzesi, Madrid

Daha o6nceki resimlerinde savasin etkisini birebir yansitmistir ama son dénem resimleri
ozellikle Kara Resimlerini psikolojik bir oto portre olarak degerlendirebiliriz ¢ciinkl yasadig:
dénemin psikolojik travmalarini yansitmistir hatta bu expresif tavir ile bir nevi kendisine
terapi uygulamistir denebilir. Goya’ nin resimleri klasik sanat anlayisi penceresinden
bakildiginda glizel kavramiyla ters dustyor gibi gorilebilir bunun nedeni eseri
doneminden ve sanatcinin duygusundan bagimsiz olarak distinmemiz ve blitlin olarak
bakamamamizdan kaynaklaniyor olabilir. Bu durum grotesk kavrami ile 6rttistir ¢clinkd
grotesk icerikte tek bir kaliptan s6z edilmez butinltik o6nemlidir. Goya’ nin yasadigl
dénemde 6zellikle son donemlerinde hayat zaten gtizel degil hem kisisel olarak bedensel
hastaliklar yasiyor, bir yandan psikolojik travmalar yasiyor bir yandan savas, hayatta
kalma muicadelesi veriyor. Dolayisiyla asil gercekle yani farklilagsmis, trktittici, kendisine
yabancilasmis rahatsiz edici aci gercek yasamla ylz yuzedir. “Sorun su ki gercek olanla
dogru olan bir degildir. Herkes kimligini kurgular; ginltk hayatta birey, sonunda
kendisine bir dizi kisilik uydurur, duruma gore role blrtintir. Ama Ug¢lnci sahislarin
goztinde bunlarin uydurma olduguna dair hic isaret yoktur. Buna karsilik eger bir maske
takilirsa, kilik degistirmeyle kandirilmak yerine bunun farkinda oluruz ve bunu
baskalarindan saklamayiz; eger maske iyi secilirse kisiyi ortaya cikarir.”! Yani gercekte
gorinen ve kurgulanmis yuUzlerine dogru bir maske takan Goya dogru olani ortaya
cikarmaya calisir. Bu durum eserlerinde karakterlerin yltiz hatlarinda oynamalar,
abartmalar yaparak bu kisilerin gizlenmis yonlerine vurgu yapar. ¢“Neseli karikatir
Caricature joyeuse adli eserinde Resim:2.2. ac¢ gozlulikle tikinan obur, zampara
kesislerden birinin burnunu abartarak agirligini vurgulamak icin bir degnek ile
destekledigi kocaman bir penis seklinde belirtmesi btitin bu grotesk icerikli gértinttiler
aslinda gercek kimlige ulasma cabasidir. Gérinmez olan gértinenden daha dogruydu.
Arkadasi Zapater’ e gonderdigi kendine ait bir siirde Goya’ nin sakayla karisik kendisinden
bahsedisi de bu anlamda anlasilabilir; “* Ben bir seytan- ressamim “(19 Kasim 1788)...
Zapater’ e bir baska mektupta, Goya kendine has bir bicimde, cadilarin canlandirdig:
baska seytanlarin arkasinda yalnizca insana 6zgl 6zellikler gérmek gerektigini belirtir;.
“Artik ne cadilardan, ne ruhlardan, ne hayaletlerden, ne sahte devlerden, ne 6dleklerden,

31 Todorov, T.(2019).( Cev.S. Sahin). Aydinlanmanin Gélgesinde: GOYA, Istanbul: Othello
Yayincilik, 1. Baski, ,s.61
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ne haydutlardan ne de baska bir beden tirtinden korkuyorum, insandan baska hicbir
seyden kimseden korkmuyorum”(Subat 1784).7’32

63

Aot legre’ B
Resim:2.1. Goya, Caricature joyeuse

Yine Goya’ nin bir baska calismasina bakacak olursak; “Madrid albtimtindeki cadilar:
konu edinen iki desenini olustururken konuyla ilgili bilgileri Leandro de Moratin’ den alir.
Uc¢maya hazir cadilar Sorcieres Pretes a voler Resim:2.3. burada bir ¢irak cadi géralur, bir
tilki maskesi takmaktadir, argoda bu fahigse anlamina gelmektedir, ona bir keci adam (iblis)
destek olmaktadir, bakisini karikatirimsu iki baska kisinin kiskaglariyla tuttugu bir
kitaba sabitlenmigtir. Bunlar daha vasifli cadilardir, piskopos clppesi giyinmis ve bir
sunagin lizerine oturmuslardir; kutsal kitaplar: olan bir tlir cadilik el kitabini yeni aday a
uzatmislardir; bundan gorevlerini 6grenebilecek ve onun Uizerine sadakat ve itaat yemini
etmesi gerekecektir. Ayaklar: altinda bir kuru kafa durur. Acaba bu hayali cadilardan m1
bahsetmektedir, yoksa hepimizde ortak olan arzulardan mi?*’ 33

/ )Yu/aJ B A law

Ucmaya hazir cadilar Sorcieres Pretes a voler

32 Todorov, T.(2019).( Cev. S. Sahin). Aydinlanmanin Golgesinde: GOYA, A.g.e.,s.63
33 Todorov, T.(2019).( Cev. Sahin). Aydinlanmanin Gélgesinde: GOYA Istanbul: Othello Yayincilik, 1.
Baski, Kasim 2019,s.63
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Goya’ nin kullandig1 imgelere baktigimizda cehalete, geleneklere, kilisenin halka dayattig:
ancak kendisinin uymadigi kurallara, siddete vb. olgulara géonderme yapar. Stphesiz
sanat¢ct bunu yaparken kendi dénemine vurgu yapar ancak bu sorunlar genel olarak
evrensel nitelik tasidigindan onun eserlerinde giintimiz insani kendi déneminden bir
seyler bulabilmektedir. Dolayisiyla sanatcinin vermek istedigi mesajin dogruluk etkisi
artmaktadir.

“Kayser’ e gore grotesk zaten bildigimiz tanidigimiz bir seyin yani 61imutin degil yasamin

korkusunu’34 isler. Dolayisiyla Goya hayatin cirkinligini idealize etmeden,
glzellestirmeden daha da o6nemlisi insanlarin ideal goérinttstntn arkasindaki gizli
cirkinliklerini de maskeler kullanarak seyirciye sunar. Sanat tarihinde antik cagdan
itibaren gtizellik en 6nemli kavramlardan biridir. Yani gtizel olan iyidir gibi. Sonug¢ olarak;
Bahtin’ in Grotesk imgesiyle aciklarsak, “’yasam ve 6lim birer karsitlik degil grotesk govde
icinde birbirini butinleyen ayni anda seving, heyecan ve merak uyandiran garip bir
birlesimdir.’’35

Dolayisiyla gtizel ve cirkin karsit gérinmekle beraber bir btitiinti olusturan kavramlardir
denebilir. Los Caprichos’u 1828’de kesfeden Baudelaire, Goya’y1 ve gravurlerini su sekilde
tanimlar: “Simdiye kadar hi¢ kimse béylesi bir cliretle abstrt olani, olas: kilmamistir. Tim
o egri bugru varliklar, hayvansi suratlar, seytani siritislar sapina kadar insana hastir. Bu
varhiklarin kendi aralarindaki benzesimleri ve ahengi 6yle kuvvetlidir ki, doga bilimi
acisindan bile varliklar: inkar edilemez. Ozetle, gercek olanla hayal tirtinti olan1 keskin bir
cizgiyle birbirinden ayirmak mtmktn degildir. Dogali ve dogatistinli ayni zamanda i¢cinde
barindiran bu sanatin muglak sinirini, en titiz arastirmaci bile belirleyemez.?’36

Karnaval kiiltiiriinde Grotesk Govde

Giris kisminda belirttigimiz tizere 6lctistiizltik, kuralsizlik, abartma genel olarak grotesk
Uslubun temel 6zellikleridir. ¢Bahtin, Rebelais ve Dlinyasi adli kitabinda “Gévde” (body)
metaforu Uizerinden groteskin tanimini verir. Grotesk goévde biyolojik bir viicut ya da bir
burjuva kimligi anlaminda degil “ Sosyal bir gévde” olarak algilanmalidir. Bu goévde
dinyanin geri kalan kismindan ayri tutulamaz diinya hayvanlarla, nesnelerle karismis
durumdadir vurgu 6zellikle viicudun diinyaya acilan boéltiimlerindendir. Bunlar dinyanin
vicuda girdigi ya da dinya ile bulusmak tlzere vicuttan ayrildig boéltmler, girinti ve
cikintilar(agiz, antis, Gireme organlari, gogusler, burun, gézler vb.) bedensel tagskinliklardir.
Grotesk govde oncelikle © viicudun alt béltimuyle” ve cagrisimlariyla asagi, bayagi, pis
olarak gorulenle, diskiyla, 6limle ve ayni anda dogumla ilgilidir. Grotesk viicudun cinsel
organin glicl bedene iliskin sivilar tabu degil tersine artis, bollukla ilgili gerekli olumlu
nitelikler tasir. Clnkd gévde 6zUnu blUyume yoluyla bildirir. Bu ciftlesmek, hamilelik,
dogum, oOlim sancilari, yemek, icmek, diskilamak demektir. Ve bu goévde asla
tamamlanmayan stirekli degisen ve tiretim halindedir. Hayatin bir btittin olmasi Bahtin’ in
groteskle ilgili goértislerinin temelini olusturur.’”3” Dolayisiyla sosyal govde bir buttindur.
Zenginiyle, fakiriyle, cirkiniyle, gtizeliyle sinif farki gézetmeksizin esitlik¢i bir buttindur.
“Cagrisim olarak klasik sanatin kuralciligina karsi bir tavir olarak gérulebilir. Bu noktada
karnavallar1 cagristirir. Diyonisos soOlenlerinden kalma bir aliskanligin devami olarak
karnavallar dizenlenmekteydi. Gercekte hayatin kendisidir ancak onun bir oyun gibi
sekillenmis bicimidir. Karnavallar, tiim hiyerarsik dlizenlerin askiya alindigi dénemlerdir.
Karnavallarda herkes esittir, kast sistemi hissedilmez( Karnavallar gtnlik hayatin
kendisine, halkin timden onay1 ile yasanmaktaydi). Karnavallarda Bahtin’ in vurguladig:
en O6nemli nokta ise her seyin tersyliz edilmis olmasidir. Krallar soytari soytarilar kral
olurdu.”’38

34 Saracli, S. Doniisiim ve Grotesk, Ege Universitesi Yayinlari, Edebiyat Fakiiltesi, Yayin no: 160,
S.37

35 Saracli, S. Doniisiim ve Grotesk, A.g.e., S.39

36 Baransel Z.( 6.7.2012 ),(https:/ /www.e-skop.com/skopbulten/goya-zamaninin-tanigi-gravurler-
ve-resimler-ya-da-hayallere-ozgurluk/811)., Erisim Tarihi:31.12.2021

37Saracl S.(2009) Doniisiim ve Grotesk, Izmir, Ege Universitesi Yayinlari, Edebiyat Faktiltesi Yayin
no: 160, s.26

38 Dogan Ak, S.(2020) Halkin Giiliisii: Grotesk Imge, Ankara, Akademisyen Kitabevi, S.10
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GOYA’NIN KAPRICYOLARI VE GROTESK KAVRAMI UZERINE.........ccccceeveeeeeennnnns “

SONUC

Grotesk icerigin bu denli yogun kavramlardan olusmasi, bircok alan icin kullanilan bir
terim olmasindan dolay: ortaya cikan sOylemlerin cesitliligi icerisinde bircok tartismay:
beraberinde getiren géndermelerle doludur. Grotesk teriminin ortaya cikisi ve dolayisiyla
O0zelde sanatla genelde toplumla olan giclii baglantisindan yola cikilarak yapilan bu
calismada groteskin genel zamanlara ait estetik degerleri barindirdig: gézlemlenmektedir.
Grotesk kavrami beraberinde sanata yeni acilimlar ve zengin ifade olanaklar: saglamaistir.
Bu kavramin esasinda sanatta toplumlarin etkilerinin gérildtigti sadece gltizelin ifadesiyle
sinirlandirilamayacak kadar genis bir faaliyet alani sundugu dustnutlmelidir.

Grotesk, kati degerlere sahip klasik sanat anlayisi karsisinda cogu zaman yikici, tekillige
kars1 cogulcu bir etkiye sahip olmustur. Elestirel ttirde bircok yazili ve gorsel eser vermis
grotesk; izleyici acisindan eserlerin farkli acilardan yorumlana bilirligi ve genis yltizeylere
dagilimi groteskin etki glicini ve varligini arttirarak devam ettirmesini saglamaistir.

Guntmuz sanatinda da grotesk artik ad: siklikla duyulan sanatsal etkinliklerin yaygin bir
sekilde sunulan ve sanatsal hareketlere 1s1k tutan ve gelistiren bir felsefi temele
dayandirilmigtir. Karakteristik 6zelliklerini gésteren grotesk; sanat adina yapilan gelenekg¢i
hareketlere yenilikci, genis bir yol cizmistir.

Oneriler

Grotesk Sentezleyici yapisiyla, temelde birden cok farkl seyin( giizel, cirkin, tuhaf, abstrt,
komik, trajik ) bir araya gelerek bir btitiin olusturmasi géz 6éntinde bulundurularak Bu
konuyla ilgili eser Ureten sanatcilarin Grotesk kavramini, gecerli bir kaliba sahip
olmaksizin, kuralsizligin getirmis oldugu cogulcu bir anlayisla yapilan eserlerin belli bir
birikim tizerinde gelisen, ait oldugu dénemin sartlarina gore sekillenen bir stireci ifade
etmekte oldugunu distinerek eser Uiretiminde kullanabilirler.

Ayrica konuyla ilgili arastirma yapacak kisilerin kaynak tarama metodunda toplumu
buttnutyle ele alabilen, eselerler arasinda iliski kurabilen sanat tarihi bilincine sahip,
felsefi, edebi, sosyal ve sanatsal konularda groteskin ilk olusum sureclerinden giintimtize
kadar yaygin fikirlerin oldugu séylemleri karsitlariyla birlikte ele almalar1 gerekmektedir.
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