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MAN/ POCKET SIZE DARLING SHAPED ACCORDING TO
NEEDS IN NAZLI ERAY'S STORIES IN THE CONTEXT OF
FANTASTIC FEMALE HUMOR

FANTASTIK DISIL MiZAH BAGLAMINDA NAZLI ERAY OYKULERINDE
IHTIYACA GORE SEKILLENDIRILEN ERKEK / CEP BOY SEVGILI

Ulkii ELIUZ?
Arzu KUCUKOSMAN 2

Abstract
Nazli Eray, one of the important representatives of fantastic writing in Turkish
literature, creates texts in the genres of novels, stories and fairy tales by going
beyond the usual fictional order between reality and dream, now and yesterday.
In these narratives, in which reality is combined outside of the ordinary flow but
without being completely separated from it, systematic transfer, which is
exempt from space and time, occurs. Feminist criticism, which is used as a
means of resistance, is synthesized with fantasy and humor in stories in which
different stories are mounted on the same template. Preserving a similar theme
and approach, fantastic feminine humor and the problems seen in the
relationships between men and women are told in the form of bringing together
people who cannot be together in daily life. While the current problem evolves
from individualism to universalism, it is argued that no class is superior in the
face of gender-oriented problems. The fantastic attitude, which is brought
together with humor in Nazli Eray's stories, is carried into an intrigue fiction by
combining supernatural beings or men and women with extraordinary
perspectives around the same problem. The male-female relations, selected from
the lowest and highest layers of the society, are presented by the female
narrator through fantastic stories with an approach that destroys existing
assumptions. In this study, seventeen stories named “Cok Uziilen Fotograf’,
“Copa Cabana”, “Yarali Fotograf’, “Revani”’, “Seni Seviyorum”, “Taksim
Meydan1”, “Gulen Gozler Pastanesi”, “Din Gece ve Bu Sabah”, “Ruya Sokag1”,
“Unutmay1 Baslatma Dugmesi”, “Adamkact1”, “Pazartesi Gecesi Dlisti”, “Anilar1
Paylasmak”, “Hiicre Muihendisi”, “Mutluluk Klinigi”, “Erkek iade Reyonu” and
“Kil Arsivi” which are included in Nazhi Eray's books Hazir Dlinya and Ask Artik
Burada Oturmuyor, will be analyzed with the method of fantastic feminine
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humor. Thus, the different aspects of the process of staying under the siege of
gender stereotypes in the world designed by the narrator woman, who creates
her lover or husband as a "pocket size" whenever she wants, in the fantasy
space where she escapes from reality, will be evaluated within the framework of
fantastic and humor.

Keywords: Feminism, Fantastic, Humor, Fantastic Feminine Humor, Nazli
Eray’s Story.

Ozet

Tark edebiyatinda fantastik yazinin 6énemli temsilcilerinden Nazli Eray, roman,
oykl, masal turlerindeki eserlerinde gercek ile dis, simdi ile din arasinda
alisilagelmis kurgu duzeninin digsina c¢ikarak metinler olusturur. Gergegin
olagan akisin/ alisilagelmisin disinda ancak ondan tamamen koparilmadan
birlestirildigi bu anlatilarda mekan ve zamandan muaf tutulan dizgesel aktarim
gorungulenir. Ayni sablona farkli hikayelerin monte edilmesi seklindeki
hikayelerde bir direnis araci olarak kullanilan feminist elestiri ile fantastik ve
mizah sentezlenir. Benzer konu ve yaklasim korunarak fantastik disil mizah ile
kadin ve erkek iliskilerinde goértilen problemler, giinltik hayatta birlikte olmasi
mumkin olmayan kisilerin bir araya getirilmesi bi¢iminde anlatilir. Mevcut
sorun Dbireyselcilikten evrenselcilige evrilirken cinsiyet odakli sorunlar
karsisinda higbir smifin Ustinligtinin gecerli olmadig ileri struliir. Nazh
Eray’in éykulerinde mizahla bulusturulan fantastik tutum, dogatistii varliklar
ya da siradisi bakis acisina sahip kadin ve erkeklerin ayni sorun etrafinda
birlestirilmesi ile entrik kurguya tasmir. Toplumun en alt ve en st
katmanindan secilen kadin-erkek iliskileri, mevcut kabulleri yikan bir
yaklasimla kadin anlatici tarafindan fantastik dizeydeki oykuler tizerinden
sunulur. Bu c¢alismada Nazli Erayin Hazir Dinya ve Ask Artik Burada
Oturmuyor kitaplarinda yer alan “Cok Uziilen Fotograf”’, “Copa Cabana”, “Yarali
Fotograf’, “Revani”, “Seni Seviyorum”, “Taksim Meydan1”, “Gulen Gozler
Pastanesi”, “Din Gece ve Bu Sabah”, “Ruya Sokagl”, “Unutmayi Baslatma
Duigmesi”, “Adamkact1”, “Pazartesi Gecesi Dust”, “Anilar1 Paylasmak”, “Hticre
Muihendisi?, “Mutluluk Klinigi”, “Erkek Iade Reyonu” ve “Kil Arsivi” adli on yedi
oykt fantastik disil mizah yontemiyle c¢coztimlenecektir. Boylece gerceklikten
kactig1 fantastik uzamda sevgilisini ya da esini istedigi zaman “cep boy” seklinde
yaratan anlatici kadinin kendi lehine tasarladigi dinyada toplumsal cinsiyet
kaliplarinin kusatmasinda kalma surecinin farkli gértintimleri fantastik ve
mizah cercevesinde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Fantastik, Mizah, Fantastik Disil Mizah, Nazl
Eray Oyktisti.
GIRIS

Nazli Eray’in 6yktlerinde kurgu dinyasi salt ataerkil diizenin onayladigi, genel gecer
kabul ettirerek tek tiplestirdigi kadin-erkek profillerini yeniden sorgulamak ve bunun
yeni alternatifler dogurmasini saglamak tizerine kuruludur. Yazar, anlatilarinda olagan
durumu bir basamak gibi kullanarak okurun hayal glicint en Ust sinirlarina kadar
ulastirmay1 amaclar. Olagan ile olagantstiinlin sentezlendigi, zaman, mekan ve kisiler
konusunda sinirlamanin bulunmadigl, kurmaca diinya vurgusunun yer aldigi metinlerde
gercek ile duis ic ice gecirilir. Fantastik ve blytleyici nitelikliteki bu yeniden yaratimda,
kadin ve erkek hem =zihinsel hem bedensel elestiriye maruz birakilirken -cinsler
kendilerini, yeniden istedikleri sekilde tasarlar.

[43

Latince bir sifat olan fantasticum; “gérintr kilmak”, “... gibi géoriinmek” ve olaganustii
olaylar s6z konusu oldugunda “kendini géstermek”, “gérinmek” anlamina gelen Yunanca
bir fiil olan phantasein s6zcligine kadar uzanan bir anlam evrenine sahiptir. Mantigin
karsiti gortlen kavram, hayal, yanilsama hatta delilik sayilir (Steinmetz, 2006: 7-9).
Gercekte var olmayan ya da gercegin tabiatina aykiri oldugu dustntlen durum ve
olaylar1 anlatan fantastigi; “kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir 6znenin
goruntste dogatisti bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir.” seklinde ifade eden
Todorov, “Neredeyse inandim: Iste fantastigin ruhunu 6zetleyen formiil” (Todorov, 2012:
31, 37) seklinde bir tanimlama yapar. Fantastik adli edebi bir tiire de verilen bu kavram
okuyucuyu gerceklikle yanilsama arasindaki ince bir cizgide birakir: “Timuyle kendimize
ait, tanmidigimiz, seytani, hava perileri, vampirleri olmayan bir dinyada 6yle bir olay
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meydana gelir ki, o bildigimiz dlinyanin yasalari bunu aciklamaya yetmez. Olay: algilayan
kisi iki olanakli ¢6ziimden birisini benimsemek zorundadir: Ya duyulardan kaynaklanan
bir yanilsama, disglclimuliziin yarattigl bir sey s6z konusudur ve o zaman yasalar
oldugu gibi kalir; ya da olay gercekten olmustur, gercekligin bir parcasidir, iste o zaman
bu gercekligi bizim bilmedigimiz yasalar yoénetir” (Todorov, 2012: 31). Berna Moran,
Todorov’'un fantastigi “olagandis1” ile “garip” arasina koydugunu; ancak kendisinin bu
tanimlamay:r daha genis anlamda kullandigin1 belirtir: “Gercekligin mekan, zaman,
karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde
alternatif bir dinyay: isin icine katan anlatilarin timune verilen bir ad.” Moran,
Todorov’'un “fantastik” olarak adlandirdigini “belirsiz fantastik” kavramiyla aciklayarak
genel fantastik tart altinda “olagandis1”, “belirsiz fantastik” ve “garip” adinda alt
siniflamalar yapar. Bu isim degisikliginin sebebini, Turk edebiyatinda sona kadar
kararsizlik gosteren “fantastik” adli tlire rastlanilmamasi ile diinya ve Turk edebiyatinda
kimi fantastik romanlarin Todorov'un sisteminde yer bulamamasi olarak aciklar (Moran,
2018: 60). Siradan insanlarla dogatistti gliclere sahip varliklarin da bir arada bulundugu
ama Utopik kabul edilemeyecek kadar da tereddttler barindiran bu diinyay: masaldan
kesin ¢izgilerle ayirmak mumkindtr. Masalin okuyucuyu bastan saran olagantsti
bliytisi, kahramanlarinin sahip oldugu siradis: 6zelliklerle daha da sabitlenir: “Bu ttirtin
icerdigi dogatistti ve gercek disi 6geler, masallarda ve diger olagantistli anlatilarda da
olmakla birlikte, fantastik anlati tirtint yeni ve farkli yapan, bu 6gelerin algilanis1 ve
kullanis bicimidir. Olagantistii ve gerceklik arasindaki iliskinin niteligi, dogatistii ve
gercek disi1 6geleri anlaticinin, kisilerin ya da okurun algilayis bicimi, kisacasi bunlarin
karsisindaki durusu, fantastik anlatiyr diger olagantistii 6geli anlatilardan farkli kilar.
Ornegin masallardaki olaganustii kisileri, yaratiklari ve olaylari okur daha anlatinin
basinda kabullenir. Bunlari baska bir diizlemde cereyan eden olaylarin bir anlatis1 olarak
gercekligin disinda tutar. Anlatinin kendi i¢ mantig ve tutarli bir btatinltigti oldugunu
bilerek kendi gerceklik diinyasina uzakligini kabul eder. Olagantistli burada bir strpriz,
okurun gercekligini sarsan bir olgu degildir. Fantastik anlatida ise, olagantistli ya da
gercek disi okur tarafindan kuskuyla karsilanir. Hatta bizzat anlaticinin kendisi ve
kurmacanin kisileri de bu kuskuyu tasirlar. Iste 6zel bir tiir olarak fantastik’in anahtar
s6zcligld bu ‘kusku’dur (Arslan, 2008: 8-9). Algiladiklar1 seyin, paylasilan distncenin
tanimladig1 bicimiyle “gerceklik” olup olmadigina karar vermek zorunda kalan oyka
kisisinin ve okuyucunun ortak kararsizligi seklinde de tanimlanan fantastik (Todorov,
2012: 37), dus veya hayalde tasarlanan olagantistil varliklar: kapsar; ancak her fantastik
metin salt gercektistii varliklardan olusmaz; glinltik yasamin i¢inden kisi veya canlilarin
yer aldig1 fantastik kurgular da vardir. Feminist yazinda direnis araci olarak tercih edilen
fantastik, kendi sorunlarinmi1 baska bir diinyada yeniden kurgulayan anlatici kadinlar ile
siradan durumlarin baska bir dizlemde degisip degismeyecegini sorgulamaya acar. Bu
yonelim, mizahin eglendirici ve elestirici tislubu ve icerigi ile birlestirdiginde fantastik
disil mizah ttirti dogar.

Aristotales’ten itibaren gllme ile ilgili tanimlamalar, kavramin bir duygu veya tepki
olabilecegi yontinde zitlik tasir. Platon icin duygu-heyecanlarin alt katmani, Aristotales
icin duygusal bir tepki, (Sanders, 2001: 119, 127) Kant icin yikilan bir umudun hiclige
dogru ani degisiminden dogan bir duygu (Morreall, 1997: 26), Baudelaire icin ikli ya da
celiskili bir duygunun disavurumu (Baudelaire, 1997:12) iken Morreall icin aym
zamanda bir davranistir: “Bir bakima glilmenin, deyim yerindeyse, bir duygu degil, bir
davranis bicimi oldugunu séylemek dogru gibi gériinse de, glilmenin esnemek ya da
Oksurmek gibi, yalnizca fizyolojik bakimdan agiklanacak bir davranis olmadig da aciktir.
Gulme her nasilsa duygularla bagintilidir — coskuyla, klicimsemeyle, sersemlikle gtileriz.
Ancak bu baginti neyin nesidir? Gulmeyi insan eylemlerine baglamaya calismanin
guclukleri de vardir. Korku kagmaya yol acar, oysa giilmenin yol ac¢tig hicbir eylem yok
gibi gorinmektedir.” (Morreall, 1997: 5-6) Kaynagini ise kisideki belli duygularin fiziksel
ve psikolojik kars: glic tarafindan tetiklenmesi olusturur. Bazen bir bedensel figlir bazen
bir s6z dizimi gilme ediminin aciga cikmasini saglar. “Insanin, kendi toplumsal
ortamindaki bir nedenin etkisiyle herhangi bir haz duyumu almasi1 sonucu psikofizyolojik
bir belirti” olarak dogar (Nesin, 1973: 18) ve kendini ifade etmede veya mevcut kabulleri
yikmada ©Onemli bir savunma mekanizmasidir. Kisiyi ruhen rahatlatan, onu
sosyallestiren, cemiyeti kenetleyen, yanlis olani géstererek duizeltilmesini saglayan, kott
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diizeni yikici, bu nedenle de iktidarin susturmaya calistig1 bir glic seklinde nitelendirilir
(Usta, 2005: 11): “Cunkd soyunuz, blutlin o yoksulluguna karsin, tartismasiz olarak
gercekten etkili bir silaha sahiptir: Gtilme. GUlg, para, inandirma, destek toplama, baski
yapma -buttin bunlar- yUzyillarin cabasiyla devasa bir dalavereyi kaldirabilir, biraz
yerinden oynatabilir, biraz zayiflatabilir; ama onu bir darbede paramparca edecek olan
sey gulmedir.” (Mark Twain’den aktaran Sanders, 2001: 32) Dolayisiyla toplumsal
hayatta bircok olumsuz durumu dile getirmede basvurulan bir aractir.

Toplumun ortak yarg: ve degerlere sahip tim bireylerinden beklenilen belli davranis ve
tutumlar vardir. Bunlari, beklenilenin aksine yapmamak adina her an uyanik bulunmak
ve birbirini timleyen iki glic halindeki gerginlik-esneklik kavramlar ile aciklanan uygun
beden ve ruh esnekligine sahip olmak gerekir. Toplumsal jest olarak nitelenen glilme,
uyandirdigi korku ile ayriksiliklar: bastirir; az énemli etkinlikleri stirekli uyanik tutar ve
karsilikli iliskide birakir; ylzeyindeki mekanik katiliklar1 yumusatir ve komige verilen
ceza olur (Bergson, 2015: 21-23). Alayli; nukteli, eglendirici ifade tarzin1” (Nar, 2016: 16)
anlatan Arapca kokenli bir terim olan gllmece/ mizah ise mevcut durum ve olaylar
karsisinda uyarici, rahatlatici, iyilestirici islevlere sahip anlatim bicimidir; kendi icinde
bir mantik dtzlemiyle ilerler; kurgulanan yeni dinyada yarattigi sorgulamalar
sonucunda hem guldirmeyi hem dustndirmeyi amaclar. Yuksek karmasiklik
dtizeyindeki bir uyaranin, fizyolojik tepkeler diizeyinde ve kesinlikle belirlenen bir tepki
yaratan tek yaratici eylem alanidir ve sasirtmaca etkisine dayanir. Bu iki baglanimh sok
durumu, mizahcinin sasirtmak icin  6zglUnltikten, dustincenin basmakalip
aliskanliklarindan ayrilma yetisi ile gerceklestirilebilir (Koestler, 1997: 10, 99). Mevcut
diizene yonelik bireysel ve toplumsal kaliplar: yitkma etkisi bulundugundan sorunlar dile
getirmede kolay ve 6zgur bir alan meydana getirir. Fiziksel bir tepki olmanin 6tesinde
sosyal ve bireysel baskaldir1 olma 6zelligiyle beklenilenin aksine buyuk yankilar
uyandirir; toplumca Utzeri 6rttilmus ve dillendirilmesi yanlis bulunan konular hakkinda
sOylem o6zglurligli sunar. Boylece mizahi yapan ve yasayan dinleyici ya da okuyucu,
rahatlar ve o6zgurlesir. Oyunla bir suireklilik i¢cinde oldugundan 6nyargisiz ve eglenceli
(sakaci, oyuncu) bir tutuma sahiptir: “Bir mizah atomu, eglendirici bir sekilde ele alinan
memnuniyetsizlik veya sinirlilik halidir. Nukteli bir saka, bu memnuniyetsizlik veya
sinirliligin, insanin kisa sureli tatmin bulabilecegi bir dtstince ya da duyguyla
birlestirilmesinden olusur” (Eastman’dan aktaran Paulos, 1996: 12). Ele aldig1 konu
kapsaminda uyarict ve mevcut diizenin kabullerini degistirici yone sahip oldugundan
tasidigr glic sayesinde gerceklesen durumu sorgulamaya acip yeni bakis acilar1 gelistirir.
“Adliye cezalarindan daha tesirli” olan kahkaha (Sahabettin’den aktaran Yardim, 2002:
13) muhatab1 icin bir ayna goérevi Ustlenerek kisinin kendisine ve toplumdaki olaylara
bakis acisin1 yansitir. Bir uyanma ve uyarilma yasayan muhatap, gllling olma
korkusuyla tutumunu yeniden gbézden gecirir. Mevcut durumlarin abartilarak daha da
sarsicl olmasi amacina hizmet edilir. Ancak her kusurlu hal, oldugu gibi gtiltince hizmet
etmez. Oyle ki ayiplar, hatalar veya kusurlar mizah¢cinin kaleminden veya dilinden
gecerken belli bir yumusatmaya tabi olur: “Mizahi yazilarin, hi¢c stiphesiz, cok tesirli, cok
yikici, rakibini sasirtip sersemletici bir kudreti vardir; fakat muvaffak olmak sartile...
Halbuki dinyada her seyin biraz fenasi, biraz kabasi, biraz bozugu cekilebilir, mizahin
kusurlusu cekilemez... Tahta siler gibi gacirtili, iniltili, uzun, karisik, yorucu uslubla da
latife yapilamaz... Mizah gulting olmak degil, gtlin¢c olani gérmek ve onu zarifane
anlatmaktir... Mizah stpurge sopasi degildir; vurmak, dévmek, kaba kaba guldtirmek
icin kullanilsin... Bu bir fircadir, dimagimizin yorucu ilim ve hayat yollarinda topladig:
tozlar1 alir; nazik, ince bir istir’ (Karay, 1939: 151-152). Uyardigi ve bakis acisi
kazandirdigindan faydaci bir amaca da hizmet eden mizah, 6znesi olduklar1 veya
muhatap kaldiklar olaylar karsisinda insanlarin yasadiklar psikolojik ¢coktinttiy tedavi
edici igleve sahiptir: “En beklenmedik durumlarda bile mizah yiktimuizi hafifletir ve bize
glc verir. (...) Mizah bize glic ve yeni bir perspektif kazandirir. En zor durumlarin bile
Ustesinden gelmemizi, dayanikli olmamizi saglar. Dlinyamizin paramparca oldugunu
distindligimtliz zamanlarda dengemizi korumamiza ve farkli perspektifler gelistirmemize
yardimci olur. Mizah; cogu zaman g6z ardi edilse de aglayacak gibi oldugumuz
zamanlarda bir arag¢, inanilmaz bir seydir. ‘Eger her seyde mizah bulabilirsen,” der
komedyen Bill Cosby, ‘yasamini stirdurebilirsin.’ (...) Mizahin herhangi bir olayin yé6ntina
degistirecek giicti vardir” (Klein, 1989: 13, 17, 19). Hassas dénemlerde tutunulan ve iyi
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hissettiren bir glice dontistirken (Klein, 1989: 17), kisiler ve olaylar dizgesinde niteliksel
kategorilendirmelere zemin hazirlayarak yénlendiricilik yapar.

Nazli Eray, kadinin ve erkegin sozIli ve yazili kultirdeki esdegerlik o6zelliklerini alttist
ederken mizahi disil bakis acisi ile katmanlastirarak kullanir. Bu y6nelimde anatomik
bakimdan bir kisiyi disi ya da eril olarak tanmimlamayan/ siniflayan, bireyin biyolojik
cinsiyetine dayali olarak belirlenen, demografik kategori ve nifus ctizdanlarinda yazan
“cinsiyet” teriminin karsiligi cinsiyet kavrami degil; belirli bir zamanda ve belirli bir
toplumda eril ya da disil olarak smniflandirilan cinsler icin uygun oldugu varsayilan
davraniglarin kulttrel taniminin halindeki toplumsal cinsiyet (gender) belirleyicidir. Zira
cinsiyet, kadin ve erkek olmak Ttzere ikili bir siniflamaya karsihik gelir; iki cinsiyet
arasinda dogustan getirilen, 6grenilmemis, degistirilemez ve kalici gercek farkliliklar
bulunur (Dékmen, 2016: 21, 23). Getirdigi dinamik rollerin icerigi zamana ve yere gore
degisen toplumsal cinsiyet kavraminin ortaya cikisindaki itici gli¢, biyolojik 6zelliklerin
toplumsal esitsizliklerin mesru sebebi olamayacagidir: “Toplumsal cinsiyet, tam
anlamiyla insanin ‘oldugu’ ya da ‘sahip oldugu’ sey degildir. Toplumsal cinsiyet, eril ve
disilin, toplumsal cinsiyetin varsaydigl hormonal, kromozomal, ruhsal ve performatif ara
formlarla birlikte duretilmesi ve normallestirilmesinin gerceklestirildigi aygittir (...)
Toplumsal cinsiyet, eril ve disil kavramlarin Uretildigi ve dogallastirildigi mekanizmadar;
fakat pekala boyle terimlerin yapisokiimtntn yapildigi ve dogalliginin bozuldugu aygit
olarak da kullanilabilir” (Butler, 2013: 75, 76). Kaideleri belli gtilmecenin aksine daha
etkileyici ve sesi duyurucu bir nitelik tasiyan disil mizah ise, erkek hegemonyasindaki
terimin tarihinde s6z sahibi olmak isterken “cinsiyet esitsizliklerine ve baskin
stereotiplere karsi muhalefet etme; toplumsal gerceklikteki dtistinceleri ve bakis acilarini
aciklamada o6zgur ve glcli bir manifesto yapma ve ayni zamanda bircok durumda
erkekleri hedef alma; acik odag: toplumsal cinsiyet izerine alma: bir sahne ya da aracla
bir cikisa erismeyi gerektirme” (Shifman ve Lemish, 2010: 873) olmak tizere dort etki
alani ile gériingtilenir.

Toplumlarin ve ana kurumlarin tarihsel olarak erkek egemen oldugu ve kadinlarin
genellikle bask: ve somurliye maruz birakildig: sistemden hareket eden goértistiyle mizah,
feministlere hayatta kalma mekanizmas1 sunar ve tikenmisliklerini tedavi eder (Franzini,
1996: 812). Zayif ve eksik yonleri tizerinden kadinlara yapilan mizah, yazin dinyasinda
hakim olan erkegi tist bir konuma yerlestirme ve kadini 6tekilestirme durumunun bir
yansimasidir. Kadinlar, kendi hareketleriyle yoneldikleri mizah konusunda bazi
endiselerle yuzlesirler; ikilemler yasarlar: “Ancak, azinlik ve kadin hareketlerinin
gelismesiyle, mizahla ilgili egemen goértislere meydan okumak mumktn olmustur. Zira,
mizahta da gercekligi hem erkekler hem de kadinlar icin erkekler tamimlarlar. ‘Hosca
vakit gecirme’ paravam1 arkasmna saklanan mizah, kadinlar1 asaglamalk,
degersizlestirmek ve bastirmak icin kullanilan araclar arasindadir. Mizahtaki kadin ve
erkek  tiplemeleri  kliselerin  yayilmasina, erkeklerin  yuceltilip  kadinlarin
degersizlestirilmesine katkida bulunur. Boéylece, kadinlar icin ‘asag ttkirsen sakal,
yukar: tiktrsen biyik’ durumu ortaya cikar: Ya mizah duygusuna sahip olduklarini
gostermek icin glilmek ya da glilmeyi reddedip mizahtan yoksun sayilmak secenekleri
arasinda kalakalirlar.” (Atalay, 2012: 18). Mevcut cinsiyet ayrimini ortadan kaldirmak
icin yasalarin disinda yazin mucadelesiyle kendini var etmeye calisan kadin, feminist
Uslubunu mizahla kendine 06zgli amaclar1 ve islevi ile yeniden yaratir: “Kadini
Otekilestiren, ezen, Uizerinde hegemonya kuran ya da kendi isterlerine goére kategorize
ederek adlandiran egemen bakisi, eril dili sarakaya alir, elestirir (...) Gindelik hayattaki
sagma olani, olagan siddeti ve icsellestirilmis iktidar bicimlerini bulup c¢ikararak,
normallesmis beden ve cinsiyet politakalarinin, ev icinde, sokakta ve medyadaki kadin
tasvirlerinin altindaki siddeti gértintir hale getirmenin araclarindan biridir kadinlar i¢in
mizah. lyilestirici, cosku verici, ihlalci disil enerjiyi aktarmanin ve paylasmanin
yollarindan en eglencelisidir.” (Oguit, 2012: 54). Standart kadin anlayisini cesur ve
isyanci bir boyuta tasiyarak biyolojik ve ruhsal dinyanin eril dilin kaleminde
tikenmeyen sémurd malzemesi olusuna dikkat ceker; kendilerini kendi kalemlerinden
anlatmanin ¢6zim getirecegi diistincesi ile sekillenir. Anlatilarda erkek, kadini bir nesne
olarak kullanip, bayagi ve cirkin durumlarin baskisisi konumuna yerlestirirken mizahi
kullanir. Eril nitelikli bu yaklasim, tlire yo6n verir ve kadinlari ikincil muameleye tabi
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tutar. Boylece toplumsal cinsiyet rolti geregi saf, uysal, sadik ve cinselliginin y6netimini
esine teslim eden kadin, alay konusu olur.

Her kadinin ayri bir dénya oldugunun ve “kadin” adi altinda toplu bir kategorinin
mumkin olmadiginin savunuldugu Uclincti dalga olarak ortaya c¢ikan postfeminist
sUirecte belirginlesen disil mizah, cinsiyet farkliliklarina odaklanilan bir direnis araci olur.
Mevcut ataerkil diizende konumunu degistirmek veya iyilestirmek isteyen kadin, ard
arda gelen feminist hareketlerin pratikte fazla bir degisiklik yapmadigini fark ederek var
olan ve yayginlasan duistince hareketlerine yeni bir bakis acis1 kazandirmaya karar verir.
Bireyi dil, din, irk, cinsel tercih gibi ayirici kimlik bilgileri tizerinden degerlendirmeyi
reddeden postfeminizm, kadinin bu ayirict smiflardan birine degil birkacina mensup
olabilecegi fikrini ileri stirerek onu tek bir kategoriye degil bircok kategoriye dahil eder.
Bu donem kadinlari, evrensel ve tek tiplestirilmis kadin profilinin mevcut olmadigina
dikkat cekerek yerel ve cok tipli kadin profillerine ragmen her kadinin benzersiz olduguna
vurgu yaparlar. Ozellikle beden degil, bedenler oldugu diistincesine énem verilen bu
bakis acisinda modern dustincedeki kulttr/doga, glindtiz/gece, zihin/beden gibi ikili
karsitliklarda kadini temsil eden ikinci kisim elestirilir, yok sayilir. Erkek ile zitt1 degil
tamamlayicis1 konumundaki kadin arasindaki esitsizligin bitecegine yoénelik anlatilar
reddedilir; toplumsal cinsiyet rollintin giydirdigi ideal kaliptan ¢ikmas: beklenen kadinin
kendini fark etmesi ve bunun toplum tarafindan da kabul gérmesi icin eyleme gecilir.
Cinsler arasindaki kategori farklarinin sona erecegi dusUncesi ile diger feminist
hareketlerle savasilmaz; her birine ait dinamigin haklilign kabul edilir; sundugu farkh
bakis acisiyla onlar adina mticadele verilir (Demir, 2014: 110-118).

Fantastigi besleyen feminist/disil mizahin temelinde toplumsal hafizaya kodlanan
cinsiyet rollerinin reddi ve bunlarin her tarll iletisim araciligiyla ilan edilmesi yer alir. Bu
noktada “Her feminist mizah, ayni zamanda kadin mizahidir ama her kadin mizahi
feminist mizah degildir.” (Birer, 2017: 47). Kadinlar tarafindan kendi kurguladiklar1 bu
yeni diinyada eskinin ifsasi ya da reddi Uzerine temellenen bir bakis acisi vardir:
“Feminist mizah, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine, cinsiyet¢i ayrima ve ataerkil
yapilar1 nesnesi haline getirir. Iktidar ataerkinin elindedir ve medya, aile, kapitalizm gibi
yapilar ataerkil baski unsurlaridir. Feminist mizah da bttin glcutyle ataerkil yapiyi
desifre etmeye calisir. Feminist mizah, kadinlar arasindaki konusmalarda,
karikattirlerde, feminist kadinlar tarafindan icra edilen stand-up komedi gosterilerinde,
yazili metinlerde (protestolardaki pankartlar, duvar yazilari, edebiyat eserleri, internette
yayinlanan metinler vs.) ve yeni medyadaki yeni iletisim bicimlerinde ortaya cikabilir”
(Birer, 2017: 80). Postfeminizmin, kendini ifade etmede mizahi benimsemesi disil dilin
mevcut otoriteye glilmesi, alay etmesi ve elestirmesi imkanini dogurur. Postfeminist adi
altinda bir mizah tarintn varligi kadin ve erkek arasindaki farkliliklara odaklanir.
Bilinenin aksine mevcut dlizenin hangi kosullarda daha 6zgir yasama imkanlari
sunacagina deginir. Limor Shifman ve Dafna Lemish postfeminist mizahin 6zelliklerini
dért maddede toplarlar: “Ilk olarak, postfeminist mizah cinsiyet farkliliklarina odaklanir.
Postfeminist mizah genel olarak cinsiyetler arasindaki farkliliklar1 ve o6zellikle iletisim
bicimleri ve sosyal/duygusal ihtiyaclara iliskin farkliliklar1 vurgulamak egilimindedir.
Boylece, cinsiyetci mizahta kadinsi ve erkeksi 6zellikler arasindaki hiyerarsi acikken,
postfeminist mizah hiyerarsik bilesenleri bozmak ve sadece farkliliklara odaklanmak
egiliminde olacaktir. (...) Ikincisi, farkliliklara odaklanmak: mizah metinlerinde ya kadin
ya erkekten ziyade hem kadin hem erkek hedef alinir. Bunun sonucu olarak, bu mizahta
kadinlarin gi¢ ve hedef basarisi olarak kendi cinselliklerini kullanmas: 6n plana c¢ikar.
Bu nedenle cinsel odakli erkek ve cinsel anlamda soguk kadinlar arasindaki mizahin
geleneksel boélinmesini insa etmekten ziyade, postfeminist mizah tipki erkekler gibi,
cinsellikle mesgul olan kadinlarla alay eder. Uclinciisli, postfeminist mizahin kaynag
siyaset ve isten ziyade bos vakit ve tiketim dinyasidir. Son olarak postfeminist mizah
cinsel olarak proaktif olan kadinlari tanmimlar” (Shifman ve Lemish, 2010: 875). Kadin
diliyle ve bakis acisiyla yazilan disil mizah, erkek cinsiyetini olagan hayat akisinin
disinda fantastikle yeniden kurgular. Kendisine yo6nelik tarafli bakisi sonlandirmak ve
sesini duyurmak isteyen kadin, gercekligini ifade etme ve mesrulastirma zorunlulugu
icinde fikralar basta olmak Utizere tim mizahi anlatilardaki “kurban” konumunu yok
etmek icin muicadele verir. Toplumsal cinsiyet koérltigtine karsi cikma amacinin belirleyici
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oldugu bu durum, teorik bakimdan altyapisi bulunmayan ve Filiz Bingélce tarafindan
kavramsal cercevesi olusturulan fantastik disil mizah ile sdylem alanini cesitlendirir.
Kadin ve erkek iligkilerinin fantastik dtzeyde fikralarla aktariminin yapildigi bu
yaklasimda toplum hafizasina kazinan cinsiyet rolleri alt Ust edilir: “Eril mizahin
yucelttigi ‘cinsel zevkin erkek egemenligini’ cogu kere gecersiz kildig icin olacak daha
gercekei ve cesidi bol bir ‘cinsellik mizahi’ barindirdig1 séylenebilir ‘disil mizahin’. Erkek
egemen bakisin ‘penis’ efsaneleri ve tabular ile dalgasini geciyor bu mizah, Utstelik de
tirin devaminin tamamen erkege bagli oldugu vurgusunu alasagi ederek. ‘Disil mizah’
baski altindaki insanin komigi oldugu icin, tamamen asagidan yukari dogru bir gtilmeye
neden oluyor ve cok kiymetli Rus yazinbilimci Mihail Bachtin’in actigi pencereden
bakildiginda saglikli olan, 6zgulrlestirici olan da alttakilerin mizahi.” (Bingblce, 2008: 10).
Fantastik disil mizah, kadin ve erkek iliskilerinde gértilen problemleri anlatirken gtinltik
hayatta bir arada olmasi1 mimkin olmayan kisileri bir araya getirerek mevcut sorunu
bireyselcilikten evrenselcilige evirme; genellikle var olan dlizeni alaya alarak veya tersine
cevirerek kendi olusturdugu dinyanin kural koyucusu veya kural tanimazi durumuna
gecen “ben” merkezli bir anlatim kullanma; giindelik hayat, cinsel yasam, annelik gibi
dogrudan kendini ilgilendiren alanlarda eril zihniyetin denetiminde olan kadinlarin
mevcut rollerini terk etmesine ve 6zgirce davranmasina aracilik etme; erkegin kadin
Uzerindeki tahakktimtinde meydana gelen degisikligi degistirmek yerine salt haz
duygusunun tatmini icin her turli fedakarhigi yaparak gercek dinyanin kendisine
atfettigi ve dayattigi rolleri yikma; gercek diinyanin aksine her seyin cogunlukla kadin
lehine sonuclanmasi ve hatta ugradigi haksizligin bedelini bir baska erkege 6detmesine
zemin hazirlama; c¢Opcli, memur, katil, akademisyen, ev hanimi, hayat kadini gibi
toplumun her kesiminden insani, kadin bakis acisindan benzer problemlerle yeniden
kurgulama; tim cinsel tercihlere sayg: gosterdigi icin bazen cinsiyeti bildirilmeyen varhk
ya da canllar1 anlatinin kahramani yapma; kadin ve erkek problemlerini yansitan
hayvan karakterlere yer verme; toplum tarafindan anonimlestirilmis fikra, komedi veya
guldtird kahramanlarini disil bir dille kadin adina konusturma; eril mizahin kadinm
konumlandirdigr kurban kimligini kirmak icin verilen muicadeleyi aktarma; masallari,
tarihi olaylar1 ve kisileri, kadin dili ve bakis acisindan yansitma; bulundugu durumu
degistirmek veya yeniden bir hayat kurmak isteyen kadinlar ile falci, btytct, hoca,
kahin, cadi gibi dogausti glclere sahip oldugu inanilan kisiler araciligiyla fantastik
dinyaya gecis yapma; Urkudtticd, siradist ve hayal Girint olarak nitelendirilen cin, ruh,
hizir gibi varliklar1 kullanmama; rtiiya ve dusler ile gercek arasinda karmasik bir mekan
yapist duzenleme oOzellikleri ile kurgusal uzamini belirler: “Erkeklerin her guldtgtine
gllmuyorlar diye epey bir zaman ‘mizahtan anlamaz (I?!)’ diye damgaland: kadinlar
malum. Oysa asil neden galiba farkli. Kadinlar kimi kez ‘eril mizahi’ duymazdan
geliyorlar demek belki daha dogru. Cogu kez kamusal alanda ‘ben fikra bilmem,
anlatilani da hemen unuturum’ deyip belli belirsiz bir ‘terbiyeli mehcubiyet’ 6rttisti altina
gizleniyor, oOzellikle mustehcen fikralar1 tekrarlamay: istemiyorlar ya kadinlar... Bu
hareketin altinda bir yaniyla ataerkil toplumun beklentileri uyarinca kendini bastirma
meselesi varsa bir yaniyla da dislama, bastan savma istegi var bence. Cunkd ‘eril
mizahda’ kadinin yeri ‘kurban’ olarak ‘asagilanan, diisman ve asalak figlir’ biciminde hic
de azzmsanmayacak bir yer ve dneme sahip. Seksi espri yapma ayricaliginin kendisinde
oldugunu duistinen erkek; saldirgan soézlerle ve icindekini disa vurmanin rahatligiyla
ballandira ballandira anlatirken fikrasini, kadina dinlemek dtstiyor. Erkegin bakis acisi
siddetle yukaridan asagiya dogru ve fikralar1 da hem baskict hem cinsiyetci.” (Bingdlge,
2008: 9-10). Fantastik disil mizah, kadina kendi zihninde idealize ettigi erkekle istedigi
sartlarda yasama kosullarini vadetse ve anlatilar kadin lehine sonuclanir gibi gbztikse de
aslinda her iki cinse atfedilen mevcut toplumsal cinsiyet rolleri degismez. Evlilik, cinsel
hayat, annelik, is kadini gibi bireysel tercihleri konusunda ona 6zglurlik tanir; ancak
belli 6zelliklerle eril zihniyetle donatilmis 6tekini bu fantastik diinya ayni kalir. Kadin, bu
mumkinstzligin her iki dliinyada da varligina dikkat cekerken toplum tarafindan
dayatilan kabullerin bir noktadan sonra asilamayacagini alaya alarak anlatir. Fantastik
diinyada da toplum tarafindan verilen mesajlar araciligiyla kurgulanan rollerin her iki
cinsin dogas1 oldugunun benimsetilmesi ve bireylerin dogasina uygun davranmasi ile
strerlilik kazanir. Ekonomi, ideoloji, aile ve politika gibi toplumsal kurumlarin parcasi
haline gelerek erkek/ kadin ayrimiyla ilgisi olan her tlir toplumsal yapiy1 isaretleyen
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cinsiyet ile toplumsal yap1 arasinda diyalektik iliski devam ederken tersine durumlarda
dahi bazi gerceklerin degistirilemeyecegine; gercek dlnyanin da iyilestirilemeyecek
yonleri olduguna; falci, bliyticd, cin, kdhin ve daha bir¢cok dogatistii gliclere sahip oldugu
distintlen kisilerin bile etki edemeyecegine vurgu yapilir.

Standart dlizenin sapmalarini fantastik disil mizah ile yansitmaya calisan Nazli Eray,
oykulerinde siradan kisi, durum ve olaylar1 smirsiz diis imkanina sahip fantastigi ve
mevcut dliizene direnisi temsil eden mizahi kaliplasmis anlatim tarzinin disinda “hayal ile
gercek, dogal ile yapay, derinlik ile ylzey, alt ile Ust, i¢c ile dis arasindaki ayrimlarini
belirsizlestiren” (Bingolce, 2008: 11) fantastik disil mizah baglaminda kurgular. Nazh
Eray’in dus ile fantezi arasinda okuyucuyu birakan Ttuslubunda asil amacinin
geleneksellesmis ve zamanla basmakaliplasmis kadin algisini barindiran edebi ve
medyatik diinyay1 elestirmek oldugunu Oya Batum Mentese soyle ifade eder: “Nazli Eray
yeni avant- garde anlatim tekniklerini ve fantezi 6gelerini kullanarak o6ncelikle kadin
bilincinin ve bilin¢caltinin yaygin anlatimini gerceklestirmis. Ancak gercekle fantezi
arasinda gidip gelmeleri, gercegin gercekeiliginin sorgulamasini gerektiriyor, zaten yapit
buna sizi zorluyor. Yazar ne yapmak istiyor burada? Alaycit bir anlatim yok mu?
Kanimca, Eray ask ile romantizmi ve kadin duygusalligini abartili bir sekilde kadina
sunan ucuz ask Oykulerinin bir parodisini yapiyor. Kisaca, fotoromanlarin, pembe
dizilerin kadin duygularini sémuren yayinlarin elestirisini yapiyor. Ask tarih boyunca
kadinlar icin en 6nemli oldugu sdylenen tek duygu degil mi? Gercek ask acisinin yani
sira, bunun da dogrulugunu sorguluyor Eray” (Mentese, 1996: 47). Metinlerde kadin/lar
ve erkek/ler farkli dinyalara ait canli kiliklarina btirtinebildikleri gibi insan anotomisinin
inkar edecegi yuksek dlizeyde glic ve davranislarda bulunurlar. Béylece mevcut bicimleri
yikmayarak ve onlari yeniden diizenleyerek sadece toplumun onaymna sunmaz; 6yku
kisisine ve cevresine benimsetir. Ozellikle batili iki isleviyle kullanarak gercek diinyanin
disinda yolcuklara cikan kadin/lari ve erkek/leri mekanlararasilikla var etmeye calisir:
“Nazli Eray, batil inan¢ motiflerine kurgu dtizeyinde baslica iki islev ytikler. Birincisi
dogal diunyadan dogalistline gecisi saglama; ikincisi, dogalistiine bu yolla gecisin
sonucunda zaman ve uzam kayitlarindan kurtularak karnavalesk ortamlar yaratma. (...)
Bu anlatilarda, toplumsal siniflar, meslekler, farkli cevrelerin insanlari, zaman boyutunu
asarak, anakronik bicimde, hizli uzamsal gecislerle her ttrla hiyerarsiyi alt ist ederek bir
araya gelir ve sOylesirler. Bakhtin’in roman kuraminin bir baska kavrami olan kronotop
bu noktada devreye girer. Bu kuram icinde, ‘Edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen
zamansal ve uzamsal iliskilerin ickin baglantililigi’’ anlaminda kullanilan kronotop
kavrami zaman-uzam birlikteligini ifade eder” (Arslan, 2015: 119, 121). Fantastigi ve
mizahi postmodern cizgilerde bulusturan yazar, sé6z komiginden ziyade durum komigini
tercih ederek 6ykiilerinin sonunu agik birakan bir anlatim yolunu kullanir. Ornegin
siradan bir balik¢iyla bir denizkizini karakolda bir “tecaviiz” vakasindan dolay: birlikte
gormek; eski eslerini istedigi 6zelliklerle donatmak isteyen kadinlarin bir erkek yaratma
kliniginde kuyruk olusturmasina taniklik etmek olagan bir durum halinde aktarilir.

Kurulan fantastik dliinya icinde ayri kalinan sevgiliye ulasmak hedeflenirken mizahtan
yararlanan Nazli Eray, bulusma o6yktlerinde fantastik sevgili tipleri yaratir. Cogu kez
minyatir boyutundaki bu kiictik erkek/ler, kendi degisimlerinden etkilenmez ve siradan
insan davraniglarinda bulunurlar. Sevgilisini kiskanan, onu koruyan, seyahate cikaran
bu karakter/lerin kendini fark etmeyisi, okuyucuyu endiselendirmez ve mevcut durumu
normallestirmesini saglar. Eserlerde kisiler arasit konusmalarda ve durumlarin
anlatiminda dil oyunlarindan en ¢cok muibalaga veya tersine cevirme kullanilir. Bu tercih,
kadinlarin erkek géztinden yorumlanisi ve algilanisina bir alternatif sunar. Dogumundan
itibaren tersine kurulan dlnyaya ait davranan kisilerin devraldiklar1 rollere uyum
saglamasi, anlaticiya sinirsiz bir kurgu ve ironi imkani sunarak entrik kurgunun belli
gllme kuramlarinin icine sikistirilmasini engeller. Zaman ve mekan gibi iki énemli yap1
unsurunun geri planda kaldigi anlatilarin sonunda kaos c¢6zime kavusturulur;
bunalinca veya care Uretmek zorunda kalininca basvurulan fantastik diinyanin aslinda
bir diis veya bir hayal sonucu tretildigi anlasilir.

Ihtiyaca Gore Sekillendirilen Erkek: Cep Boy Sevgili
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Nazli Eray, anlatilarinda fantastik ve mizahin imkanlarindan yararlanarak kadinin
erkeksiz olamayacag algisini temel alan ataerkil sistemi, olagandisiliklar Uzerinden
yeniden kurgular. Anlatici yazar, kadin kimligiyle kadin/larin her istedigi anda bir erkek
bulabilecegi veya fantastik de olsa yaratabilecegi dustncesinden hareket eder.
Alisilagelmis toplumsal cinsiyet kaliplarinin hice sayildigi ve mevcut diizenin alaya
alinarak yeniden insa edildigi bu stirecte erkek, kadin géztinden ve hayal diinyasindan
yeniden yaratilir: “Fantastik bir yaklasimin ve zengin bir diis glclinin gerisinde,
cagrisimlarla yukltd bir dil kullanarak bireysel ve toplumsal gerceklikleri farkl
duzlemlerde kurgulayan yazar, gerceklik 6tesine uzanan ironik ve igneleyici bir anlatim
sergiler” (Tagizade Karaca, 2006: 219). Bu anlatim tarzini farklh kilan diger bir unsur ise
karakterlerin zaman ve mekan kavraminin musaitlik durumunu sorgulamaksizin her an
halihazirda bulunmasidir.

Nazli Eray’in Hazir Diinya kitabinda yer alan “Cok Uziilen Fotograf’, “Copa Cabana”,
“Yarali1 Fotograf”, “Revani”, “Seni Seviyorum” ve “Taksim Meydani” adli 6ykilerinde, kadin
anlaticinin ayrilik sonrasinda fantastik sekilde gecmisten gelen sevgilisi ile yasadig
hesaplasmalar anlatilir. Cok Uziilen Fotograf: eski sevgili Haydar Bey’in kadin anlaticiya
yeniden kavusmak adina fotograf tizerinden verdigi muicadelesini, Copa Cabana; anlatici
kadinin yeni sevgilisiyle beraber uyurken Haydar Bey’le tanistiklarinda gittikleri Copa
Cabana adli gece kulibtlinde yasadiklari ké6tti anilari hatirlamasini, Yarali Fotograf;
anlatici kadina tekrar beraber olma teklifinde bulunan fotograftaki Haydar Bey’in
camdan atilmasini ve fotografc: tarafindan onarilip geri getirilmesi sonucu yasanilanlari,
Revani; Haydar Bey’in ailesiyle bir arada bulundugu aksam yemegini uzaktan bir ayna
araciligiyla izleyen kadin anlaticinin, aldatildiginin farkinda olan Haydar Bey’in esini
kiskanmasini, Seni Seviyorum; Haydar Bey’in anlatici kadini yeniden kazanmak adina
onunla yasadigt mutlu anlar ona hatirlatmasini, Taksim Meydanz;, fotograftaki sevgilisini
bulamayan anlatict kadinin onu Taksim Meydani’nda kendi cocukluguyla sohbet ederek
yeniden yaratmasini imler. Ask Arttk Burada Oturmuyor adli kitapta yer alan “Gulen
Gozler Pastanesi”, “Din Gece ve Bu Sabah”, “Ruya Sokag”, “Unutmay: Baslatma
Dugmesi”, “Adamkact1i”, “Pazartesi Gecesi Duist”, “Anilar1 Paylasmak”, “Hucre
Muhendisi”, “Mutluluk Klinigi>, “Erkek lade Reyonu” ve “Kil Arsivi” adli éyktilerde
ayrildigr sevgilisini bulmak icin fantastik yollara bagvuran anlatici kadinin basindan
gecenlere yer verilir. Bu 6ykulerde parmak adam olarak yeniden var edilen sevgili ile
yasanan maceralar entrik kurguyu olusturur. Gtilen Gézler Pastanesinde, sevgilisinden
ayrilmanin UzUntistinu yasayan kadinin sevgilisiyle Gulen Goézler Pastanesi'nde olmay:
hayal ettiginde onu parmak buyukliginde kendi yatak odasinda gérmesi; Diin Gece ve
Bu Sabah’ta, eski sevgilisinin nerede oldugunu 6grenmek isteyen anlatici1 kadinin hocaya
gitmesi; Riiya Sokagrnda, sevgilisini parmak boyda géren anlatict kadinin Ruya
Sokagi’nda onunla gezmesi; Unutmayt Baslatma Dtigmesinde, anlatici kadinin gogstinde
tasidig1 cep boy sevgilinin eski sevgilisini unutmak icin unutmay:1 baslatma digmesine
basmasi gerektigini sdyleyen komsuya oOfkelenmesi, Adamkact’da, sevgilisini evden
kacirtan arkadasi Hacer’in yardimina giden anlatici kadinin kendi sevgilisini bulmasi;
Pazartesi Gecesi Diisti ve Anilarnt Paylasmak’ta, anlatict kadinin arkadasinin evinde iken
sevgilisinin kahve telvesinden canlanmasi; Hiicre Miihendisinde, anlatici kadinin eski
sevgilisinin sa¢ kilindan geri getirilmesi; Mutluluk Kliniginde, tim kadinlarin eslerini
killarindan yeniden yaratmak icin klinige gelmeleri; Erkek Iade Reyonunda, yeni
hallerinden memnun kalinmayan erkeklerin klinige iade edilmesi; Kiul Arsivinde, anlatici
kadinin elinde bulunan kil arsiviyle, eski sevgilisini tehdit etmesi kurgulanir. Hucre
Mtuhendisi ve Mutluluk Klinigi adli éyktilerde gecen Nizami Oney surekli tekrar edilerek
leitmotiv olarak kullanilir (Yilmaz Onal, 2017: 156).

Nazli Eray’in 6yktlerinde zaman; yil, gin, saaat gibi detaylar verilerek anlatilir. Olay
zamani ile hikaye etme zamani farkli olan bu o6ykilerin yazma zamani 6ykli sonunda
verilir. Ayn1 anda hem gercek hem fantastik diinyada olaylarin isleyisini aktaran yazar,
bazen bir saat 6ncesine bazen on yil 6ncesine sicramalar yapar. Eski sevgiliye kavusmak
icin basvurulan yontemlerde tinsel zaman 6n plana cikar. Eray, dykutlerinin cogunda
fiziksel mekan kullanir. O ev, okul, hastane, pastane, park, is yeri gibi siradan yerleri
kurgu evreninin merkezine yerlestirir. “Anlatinin kapali mekanlarda -ev, oda, yatak gibi-
gectigi 6ykulerde kisilerin karamsarliklari, bedbinlikliri, psikolojik sorunlar: ortaya cikar.
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Mekanin simirlayiciligi nevrotik ve histerik tiplerin olusumuna sebep olur” (Balik, 2015:
21). Sevgilisini yeniden var edip onunla maceralar yasadig yatak odasi, pastane, Riya
Sokag1 gibi mekanlar acik genis iken; falci, bliytici, hoca gibi kisilerin var oldugu yerler
ise kapali dardir.

Hazwr Diinya ve Ask Artik Burada Oturmuyor Oykulerinin timutinde ben merkezli bir
anlatict vardir. Olay orgusinde cogu kez yazar kimligi ile yer alan anlatici kadinin
agzindan bir aktarim s6z konusudur. Nazli Erayin hikayelerindeki sahis kadrosu
mekanlar kadar cesitlidir. Yazar, oyktlerinde kent yasami icerisinde yer alan her
kesimden insana yer verir., Kadin ve erkegin yeniden kurguladigi bu 6yktlerde evlilik,
cinsel hayat, sadakat, gliven, vefa gibi duygular mevcut kabullerin disinda ele alinir.

Yazarin Hazir Diinya (1984) adli 6yku kitabindaki alt1 6yktide, sevgilisinden yeni ayrilan
anlatici kadin; mutsuz, dalgin ve Uzunttlil dénemlerinde eski sevgilisi Haydar Bey’i
fantastik yollarla yeniden yasatarak, acisini unutmaya veya teselli bulmaya calisir. “Cok
Uziilen Fotograf’, “Copa Capana”, “Ornella Muti”’, “Yarali Fotograf’, “Revani”, “Seni
Seviyorum”, “Taksim Meydan1”, “Harita” adli o6yktlerinde is adami Haydar Ergulen
leitmotivdir (Yilmaz Onal, 2017: 156). Ansizin cikiveren sevgiliyi artik her tzaldiga
donemde odasina cekilerek yeniden yaratma durumu bir hesaplasma rittieline déntsur.

Cok Uziilen Fotograf adli éyktide anlatici kadin, odasindadir ve bir anda kitaplarinin
arasindan Taksim Meydani'nda ¢ekilmis fotografindaki eski sevgilisi ona seslenir. Haydar
Bey’in “durusunu hi¢c bozmadan, eli semsiyenin sapinda; yakasinda karanfili; gbzleri ates
gib?” konusmasi gulme eylemini baslatir (Hazir Dlinya, s. 31). Fotograftan gelen bu sesle
saskinliktan agzi, dili kuruyan karakter, hiddetten papyonu oynayan sevgilisine “«Ne oldu
Haydar Bey, bir sey mi var? Nigin bdyle sinirlendiniz?” diye sorar. (Hazir Dlinya, s. 31).
Ancak onun verdigi cevaplar, anlatici kadina sitemlerle doludur:

«Beni aldatmayt sana ¢ok pahaliya ddetecegim. Serefim iki paralik oldu. Rezil ettin
beni. Gidip parasiz pulsuz adama astk oldun. Itibarim sarsildi. Seni akilli sanirdim.
Olay herkesin dilinde. Béyle birseyi nasu yapabildin, anlayamiyorum... Sana her
istedigini verdim.»

«Toplumda bir yer istedin, elimden geldigince verdim.
«Para pul istedin; verdim.

«Konfor istedin, verdim.

«Liiks yasam istedin, verdim.

«Bir carumu vermedigim kaldt senin ic¢in; gene de sen tuttun, ne idtigii belirsiz bir
herife asik olup, beni iki paralik ettin» dedi. (Hazir Dlinya, s. 32)

Oykiide gecmisten gelen eski sevgilinin ayriik sonrasi dahi kendi itibarini kurtarma
pesinde olusuna mizahi Uslupla yaklasilir. Anlatici, Haydar Beylle yaptigi sohbette
kadinlarin “para, konfor, liiks” gibi maddi degerlerle elde tutulabilecegine yoénelik yerlesik
algiy1 elestirir. Bunun diger bir boyutu da kodlanmis cinsiyet algisinin okur nezdinde
sesli ifade edilmesinin ve yeniden dustnulmesinin saglanmasidir. Evli iken glizel
gorinimu ve zarafetiyle yaninda tasiyacagi salon kadinlarinin gegici olma durumu
erkekte oOfke yaratsa da fotograftan elinde yaslandigi semsiyesi ile anlatici kadina
vaatlerde bulunmaya devam etmesi fantastik disil mizahin gdstergesidir:

«Benim gibi yasatamaz o seni. Benim gibi soylu bir Bey’i nasu terkedersin, akiul almaz
bir sey bu!

«Yasamuni, gelecegini, herseyi mahvediyorsun! Gelip gecici bir arzuya kapildin.
Duygusal kadinsin. Bagisladim bile seni. Toparlan. Sil, at onu aklindan. Siradan
adam o. Sana yaramaz. Hos tutmaz seni. Anlamaz bile. Aliskin degilsin béyle
seylere... Gel, sana deniz kiyisinda bir daire alip, déseyeyim. Kafani dinlersin orada.
Biliyorum, yillarca yoruldun. Bazen yalmnizlik c¢ektin. Ama benim serefimi yabana
atamazswin. Hem sevdim seni. Nasil inkar edersin bunu?

«Ne yapwyorsun?
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«Kendini diistin... Gelecegini diistin. Hem kimdir bu adam, nenin nesidir?
«Nereden buldun onu?

«Perisan edecek seni, haberin yok! Toy kadinsin; hep korudum seni. Kanadim altinda
tuttum. Diinyayt bilmezsin sen...» diye bagiriyordu. (Hazir Dlinya, s. 33)

Haydar Bey, deniz kiyisinda bir daire ile ikna edebilecegini diisindtigt bu sbézde “toy” ve
surekli “kanad: altinda tutup” korudugu kadinin, kendisini go6zden c¢ikmasina
dayanamaz. Ofkelenen adam, evindeki hanimini bir an icin unutup cemiyet hayatinda
ona eslik eden kadina yalvarir. Ofkesinin dozu giderek artan Haydar Bey’i anlamaya
calisan anlatici kadinin onu sakinlikle izlemesi gilme durumunu daha da artirir.
Ancak“«Sizin bencil diizeninizden, soylulugunuzdan, herseyinizden biktim artik! Birakin
soluk alayim. Nefret ediyorum sizden, paranizdan, pulunuzdanh” (Hazir Dinya, s. 33)
seklindeki sozleri fotograftaki Haydar Bey’i susturur. Ttim kadinlar adina anlaticinin
verdigi bu cevap, modern distncede yer alan maddi doyumlulugun bir kadini elde
tutabilmek icin yeterli oldugu algisini elestirme adinadir. Metinde ayrilik sonras: kendi ic
hesaplasmasinda “acaba”lar1 yasayan kadin anlaticinin, ayni adami tercih
etmemesindeki sebep olarak bu iliskinin yasak olusu degil erkegin onu istedigi gibi
yeniden kurgulamasina izin vermek istemeyisi gosterilir. Boylece anlati, kadin lehine
sonugclanir.

Copa Cabana adli o6ykiade, “Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin o6ntinde, soforlii arabasina
binmezden iki saniye énce c¢ekilmis, smokinli” (Hazir Dlinya, s. 43) fotografi ile cekmecede
bekleyen Haydar Bey, hala eski sevgilisinden mektup bekledigini diisindtgi anlatici
kadina Copa Cabana adli gece kultibline gittikleri aniy1 hatirlatir. Kadin, “«Zaten ondan
sonra da bir daha insan igcine ¢cikartmadiniz.»” (Hazir Dlnya, s. 44) diyerek onun evli
olusunun kendi 6zglrliglinii ve birey olma hakkini elinden aldigini vurgulayarak sitem
eder. Burada komigi doguran “fotografin hafifce ékstirme”si durumudur. Haydar Bey,
anlatici kadina olan sevgisine ragmen “«Toplumda belirli bir yerim var. Birtakim yasal
baglarim var. Cocuklarima karst sorumluluklarim var... Ama bunlar hi¢ anlatamadim ki
sanal¥’ (Hazir Dlinya, s.45) soOzleriyle resmi evliligini ve kamudaki itibarini distindtgtint
acik eder. Kadinin kendisinden artik bir beklentisi kalmadigini anladiginda pencereden
disariya atilmasini ister: “A¢tim pencereyi, fotografi firlatip, asagwya attim.” (Hazir Dlnya,
s. 45) Konusabilen bir fotografin kagit parcasina indirgenme durumu, fantastikten
gercege gecisin komiklik yaratmasiyla sonuclanir. Etraftaki insanlarin yere disen bu
adamin etrafina toplanmasi fantastik disil mizahi ortaya koyar:

Karst komsum bekar albay, soluk soluga anlatiyordu.

«Ust kattan kendini attt adam. Havada u¢arken gérdiim! Miithis bir seydi! Ne garip
bir intihar. Giin ortast smokin giymis, elinde semsiye, ayaginda rugan balo
iskarpinleri, yakasinda karanfil!..» diyordu.

Ambulansin sireni kulak zarlarimi yirtarcasina éttiyordu.

Kalabaligin icinden birisi;

«Nereden attt adam kendini?» diye sordu.

Bir baskast;

«Gérdiim, dama ¢itkmustl. Birden oradan atladi. Miithis bir gériintiiydii» diyordu.
Mahalle bekgisi;

«Beyni dagilmis, anunda élmiis...» dedi.

Dehset icinde sokakta olanlar izliyordum.

Polislerden biri, smokinin cebinde birseyler bulmustu. Bir stire bulduklarin inceledi,
sonra;

«Cok énemli bir kisiymis Bay! Toplumun temel taslarindan bir kisi... Olay dallanip
budaklanmaswin. Kalabalik dagilsin! Olaya ben el koyuyorum. Cesedi ambiilansa
taswyin!» diye emir verdi. (Hazir Dlinya, s. 45-46)
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Haydar Bey’in fantastikten gercege pencereden dismeyle gecisi, durum komigini dogurur
ve etrafindaki kisilerin olaya yaklasimi 6ykdnun mizahi boyutunu daha da artirir.
Boylece “toplumun temel taslanindan bir kisi” diye tanimlanan bu adamin ashnda
toplumun temel tasi olan aile kavramina verdigi zararin bedelini 6dedigi goértltr.
Fantastik disil mizahla 6ykti bu noktadan sonra anlaticinin bir anda kabus gérmesi
durumuyla agiklanir. Anlatici kadin, bu karabasan sonrasi yaninda sevgilisiyle uyanair.

Yarali Fotograf adli 6yktide buytik bir 6fkeyle yirtilan fotograf, tamir edilmesi icin verilen
fotografcidan onarilarak eve getirilir ve ardindan anlatici kadin bazi isleri icin disariya
cikar. Déndugiinde ise Haydar Bey’i “bordo ipek pijamalarin giymis”, “basiin altinda iki
kustiiyti yastik, tisttinde beyaz bir pike” (Hazir Dlinya, s. 69) ile yattig1 yerden kendisine
bakarken bulur. Oykuideki fantastik durum, anlatici kadinin Haydar Bey’in siyah rugan
Bally pabuclarini yan yana dururken gormesiyle devam eder. Fantastigin mizahla

bulusmasi ise Haydar Bey’in kadin ile sohbet etmesiyle gerceklesir:

«Geldin mi, canim. Bu gaz sancist 6ldiirecek beni. Biraktigin ilik stitii ictim. Iste o gaz
yapti.. Bir onoton aldum ama yarart yok. Acaba biraz ytiriitsen beni rahat edebilir
miyim dersin? Sen neler yaptin, cabuk geldin...» dedi.

Masarun tisttindeki pakete uzandim, bir sigara aldum; kibrit artyorum... Haydar Bey;

«Ama ne séz verdik birbirimize. Artik bana da sigara yok... Sen de bwrakacaksin...
Oyle degil mi?» dedi.

Caresizce;
«Oyle» dedim.

«Bugtin ¢ok iyiyim. Doktorun dedigi gibi, ameliyat sonrast ti¢ giindii en zoru. Artik
yavas yavas kendime geliyorum... Biitiin gazeteleri ve mecmualart okudum...
Tuvalete kalkacalktim, seni bekledim» dedi. (Hazir Dlinya, s. 70)

Haydar Bey’in anlatici kadin evden cikmadan 6nce de beraberlesmis gibi davranmasi ve
kadinin da bunu sorun haline getirmeden surdirmesi alisilagelmis davranis seklinin
disindadir. Eski sevgilisini evde gortince tirkmesi, telaslanmasi veya hemen evden atmasi
gibi belli beklentilerde olan okuyucu, bu rahatligin sebebini fantastik dtinyanin kadina
verdigi imkanlar olarak dustntr: “Erayin kurmaca-anlatilarinda dogal olmayan
hadiseler dogal kabul edilir. Onun anlatis1 bu noktada masallarin uyandirdig: izlenimi
yaratir. Yazarla sanki bastan yapilmis bir sézlesme uyarinca, onun anlattiklarina, akil
dis1 olaylara ya da durumlara kuskuyla bakmak, gercekligini ya da gercek disiligini
sorgulamak okurun aklindan gecmez. Tipki masallar karsisinda davranisimizda oldugu
gibi. Ancak glindelik hayatin icinde; belirli zaman ve mekanlarda, alistigimiz,
paylastigimiz bir hayatin icinde, psikolojik derinlikleri ve yasantilariyla capcanlh
insanlarin bulundugu bu anlatilar masallardan c¢ok da uzak bir konumdadir (Arslan,
2008: 21- 22)”. Kadin, onun igin anlam ifade etmeyen bu eski sevgilinin bir baska kisi
tarafindan gortltirse tehlike olusturacagini distntr. Nitekim yandaki komsu, telefon
etmek icin anlatici kadinin evine geldiginde; kadin Haydar Bey’in goértilme ihtimalinden
endise duyar:

«Haydar Bey’i nasil agiklayabilirim?» diye diistintiyorum... Kelli felli bir adam;
toplumda 6nemli bir yeri var; is yasami basarili, ailesi de var arkasinda; bordo ipek
pijamalarn ile, salondaki acilir-kapanir koltukta yatwyor... Basucunda bir sehpa;
tistiinde ilaglar, damlalar, kagit mendiller, tarak, firca, ufak bir ayna... (Hazir Dlinya,
s. 71)

Haydar Bey’in kendi itibarina verecegi zarar1 diistinen kadin, komsusunun gittigi anda
onu yeniden fotografa déntismus olarak goértir. Hala konusmaya devam eden Haydar
Bey’i cekmeceye kaldirirak onu unutmak istedigi bir aniya indirger.

Revani adli 6yktde, sabaha karsi sevgilisi ile bir gece kultibtinde olan anlatici kadin,
lavobaya girer ve aynaya bakarak kendini diizeltir. Tam o sirada ayna, Haydar Bey’in
evini géstermeye baslar. Kadin, Haydar Bey’in evini gizli bir ekrandan izlermiscesine tim
detaylara dikkat kesilir:
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Haydar Bey’in karisi: «Baban birazdan gelir... Az énce sirketten telefon ettiler; ucak
yirmi dakika rétarli geliyormus... Arabayt yolladim. Halan da birazdan burada olur...
Sen ah¢wya séyle, eti finna stirstin... corbanin ekmegi kizartildi... Babarnun maden
suyunu frijderden ¢ikart, soguk icmesin», dedi. (Hazir Dlinya, s. 76).

Bu soézleri isitince, kiskancligini gizleyemeyen anlatici kadin “yasak bir gériintiiye bakar
gibiyim” (Hazir Dlnya, s. 75) diyerek merak ve anlamlandirma c¢abasiyla izledigi evde,
Haydar Bey’in kizina olan ilgisine hayran kalir. Haydar Bey’in bu aile sofrasindan daha
tatlisin1 yemeden kalkmasi ise karisinin moralini bozar. Evdeki hala, Haydar Bey’in
karisina “«O is devam ediyor mu?y” (Hazir Dlinya, s. 78) diye sorunca da bu gizli ekran bir
anda kapanir. Asil sorunun cevabini merak eden kadin, kendi ylzlyle aynada
karsilasinca sasirir. “Su karsimda gérdiigiim tabloda, benim yerim neredeydi?” (Hazir
Diinya, s. 77) diyerek sorguladigi bu durum onu Utzer ve yasanilan bir yasak askin aile
icindeki mutsuzlugu nasil etkiledigine tanik olur. Bdylece ayna, kisisel bir ylizlesmenin
de araci haline gelir: “Bu Oyktlerdeki anlatici ataerkil toplumsal diizenin bireylerine
yansittigl tek yonl, tutucu bir bakis yerine uzlasmac: bir yaklasim sergileyerek olaylara
baskalarinin goéztinden de bakabilmektedir (...) Eray'in oykilerinde anlaticilarin
uzlasmaci ve ¢cok yonlt bakis acilar: sergilemeleri fantastik unsurlarla disil bir bicemin
Uretilmesinden kaynaklanmaktadir.” (Kurtulug, 2012: 351, 352). Aynayla gecilen
fantastik dinyada; ev i¢i dlizenin ayrintilarinin anlatict kadin tarafindan yorumu ve
Haydar Bey'in esinin ihtisami sergileyen ment anlatimi komigi dogurur. Ozellikle
gercekte de boyle olup olmadigi bilinmeyen Haydar Bey’in aile ve ev dlizeninin anlatici
kadin tarafindan aktarilmasi, fantastik disil mizahin bir sonucudur.

Seni Seviyorum adli 6yki, fotograftaki Haydar Bey’in anlatici kadina onu ¢ok sevdigini,
unutamadigini ve ilk tanistiklar1 anin onda yarattigi heyecani anlatmasiyla baslar.
Fotograftan gelen sesi duyabilmek icin cerceveye yaklasan anlatici, bu ilk tanisma anini
yeniden dinler:

«Seni ilk gérdiugiim giinii amimsadim... Isyerime gelmistin, birsey damsmaya...
Karsimda oturuyordun. Uzerinde bordo batik bir elbise, ayaklannda yazlik bantl
pabuclann vardi.. llkyazdi, bir sabah zamanydi Gézlerin heniiz uykuluydu;
karsimda tedirgin, birden tim yiiziin terlemis; saglarint arkana atip, cantandan
cikardigin bir mendille yiiziinii kurulamistin. Iste, bugiinmiis gibi gériiyorum seni...
Dikkatle cevreyi stiztiyor, gizleyemedigim bir tedirginlikle ne séyleyecegimi
bekliyordun. Sanki yabani bir hayvamin kafesine girmis gibiydin... Bir kahve
séylemistim, bir bardak su istemistin. Kahven gelince bir yudum almus, yiiztini cocuk
gibi burusturmus, hos birsey séylemistin. Birden giildiim. Izliyordum seni... O
zamana degin gergin olan yliziin yumusamis, sen de giilmiistiin...» dedi. (Hazir
Duinya, s. 82)

Ik tamistiklarinda “yabani bir kafese girmis gib?’ tedirgin olan anlatici, aslinda kendi
yasadigr duygulart Haydar Bey’in diline yansitir. Bu aktarimda, kadinin kendine olan
hayranhiginin karsi tarafta da ayni 6l¢tide hissedilme ihtiyacinda oldugu goértltur. Her
firsatta hayatina giriveren ve onu gecmiste Uzen eski sevgili, artik kendini teselli
edebilecek bir fotograftan 6teye gidemez.

Taksim Meydan: adli 6yktide, cani sikilip cekmeceyi acarak Haydar Bey’i arayan anlatici,
onu géremeyince 6nce telaslanir; sonra onun is yerini, evini ve gidebilecegi kultibti arar.
Fantastigin diger 6yktlerden alisilagen bu kismi, baska bir fantastik dinyaya gecisle
devam eder. Anlatici, fotograftaki Taksim Meydani’'na bakinca bir anda otuz yil 6nceki
cocukluk haline doéner ve kendini anne babasiyla parkta oynarken bulur. Bu durumu
daha da gtliing kilan ise anlaticinin bu haliyle Haydar Bey’le karsilasmasidir:

Siyah bir araba o6ntimde durdu. Icinden siyahlar giyinmis, yasl bir adam cikt.
Semsiyenin sapin koluna taktt.

Geldi, yanimda durdu. Kollartmun altindan tutup, beni havaya kaldirdu.
«Nasilsin kiictik?» diye sordu oyuncu bir sesle.

«Kimsiniz efendim?» diye sordum, saygui cocuk sesimle.
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«Ah, ben bir fotograf kisisiyim yavrum, dedi, kir sacl, sik giyimli bey. «Stirekli,
diizgtin bir bicimde bir fotograftan diinyaya bakmak ve beni terketmis olan sevgilime
o fotograftan seslenmek zorundayim...»

Baloncu gegiyordu.

Yasli adam pembe bir balon secip, parasint édedi. Verdi balonu bana.

«Tesekktir ederim. Ama siz o fotografin icinde sikilmiwyor musunuz?» diye sordum.
«Sorma, patliyorum,» dedi yaslh beyefendi. «Arada kagiyorum...»

«Hep béyle mi giyinirsiniz?» diye sordum, kiligina bakarak.

«Hep béyle, fotograf oldugu icin degismez...» dedi adam. (Hazir Dlinya, s. 90)

Cocuk haliyle Haydar Bey’le sohbet eden anlatici, aslinda ona duydugu hayranligi da
gosterir. Oykiinlin sonunda elinde balonuyla cimenlerde kossa da bu fantastik diinyadan
son anda yine kurtulur ve kendini odasinda bulur. Ozellikle fotograftaki gibi
heykelmiscesine ayni durusla duran bu adamin kiigtik cocukla olan icten sohbeti, onun
gercek duygularini ifade eder. Hazir Diinya adli 6yku kitabindaki bu oykuler, gecmiste
yasak ask yasadigi sevgilisini yeniden yaratma ihtiyaci hisseden kadinin fantazileri
Uzerine kuruludur. Bu fantaziler, mizahi ve feminist bir Uslupla kurgulanir: “Evlilik
kurumunun Nazli Eray éykiilerinde ciddi bir miiessese olmadigt hatta evliligin ikili
iliskilerin ayak bagt olarak takdim edildigini diistindtirecek diizeyde yogun géndermeler
yer alir. Ozellikle zengin ciftlerin hayatinda ticiincti bir kadin/ erkek olusu, éykii ciftlerinden
birinin aldatmaya meyyal bir profil ¢cizmesiyle dikkat c¢ekicidir.” (Balik, 2015: 59) Evlilik
kurumunun yasak ask icin hem kadin hem erkek acisindan engelleyici bir yaptiriminin
olmadigina vurgu yapilan oOyktlerde, gercek ve fantastik diizlemde ataerkil sistemin
sadakatlik kurali alt tist edilir.

Nazli Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor (1990) adlh 6ykd kitabinin ilk éyktist Giilen
Goézler Pastanesi, anlatict kadinin agzindan simdiki zaman kullanilarak anlatilir. Eray’in
kadin oyktct kimligiyle 6zdeslesen ben anlatici, tic bucuk yillik jinekolog doktor
sevgilisinden ayrilali on bes glindur. Kadin, bir pazar sabahi uyandiginda duydugu
Ozlemi, aciy1 ve caresizligi dile getirirerek gecmise dair sorgulamalar yapar. Eski
sevgilinin, “Eski coskum, eski heyecarum yok. Farketmiyor musun? Her sey bos...
Anlamsiz... Bosluktayim.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 8) demesine karsin kadinin
hisleri devam eder ve bu ani ayriligi hazmedemez. Ona mektuplar yazmaya devam eder
ancak bir geri dénis alamadigindan kendince careler aramaya baslar. Bir zamanlar en
iyi okuru oldugunu séyledigi sevgilisi icin 6yktuler yazarak icinde bulundugu karabasani
onunla paylasabilecegini dile getirir (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 8). Sturekli “Her
cabam yanitsiz kalyordu. Ne yapuabilirdi... Ne yapabilirdim ki... Bugtinlerde hep bir
mucize olsun istiyorum. Ah, bir mucize olsal” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 8-9)
diyerek bir bekleyise giren kadin, cigliklarinin sevgilisi tarafindan duyulmasini ister. Bir
an icin, her zaman 6ntinden gecip de icine girmeyi hi¢c akil etmedigi Dikmen yolundaki
“Gulen Gozler Pastanesi’ne sevgilisiyle beraber gitmeyi dtisler ve orada karsilikli oturarak
sonsuza kadar kalmayi hayal eder: “‘Ne olur, bir mucize olsa,’ diyorum. Gézyaslarnim
yanaklarum: yakmaya basladi. Sevgili insan, duy beni! Ne olur, duy beni... Kendine ve
bana gtiven.” seklindeki yakarisiyla bir mucizeyi cagirir (Ask Artik Burada Oturmuyor, s.
9). Anlatic1 kadin, en son goériigsmelerinde sevgilisinin ona hediye ettigi saat ve karanfilleri
anarak “Gulen Gozler Pastanesi’ni duslerken yataginda hareket eder ve ona “cAglama.
Nasusin?” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 9) diyen eski sevgilisini gértir. Hayallerini
mucize yoluyla gercege donustlirme cabasinda zihnini oyalarken, fantastik dinyanin
icine adim atar ve burada eski sevgilisiyle maceralara baslar. “Ah, ne olur, bir mucize
olsa!” s6zinlUn hemen ardindan sevgilisi onu duyumsarcasina aniden ortaya cikar.
“Ufaciktin, basparmagim biiytikliigiindeydin. Ustlinde Avni’den birlikte aldigimiz yeni
gémlegin vardi. Hani daymun oglunun nisanina giydigin...” (Ask Artik Burada Oturmuyor,
s. 10) sozleriyle tarif ettigi sevgilisi bu géorintmuyle fantastik diinyaya gecisin haberini
verir. Baslangicta saskinlikla karsiladigi sevgilisini daha sonra hi¢ yadirgamadan kendi
diinyasina misafir eden kadin, onunla yatak odasinda sohbete baslar ve bu durum
fantastik disil mizahi1 meydana getirir. Kadin, glnler sonra cikagelen bu “ila¢ sisesi
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boyundaki?’ (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 11) beklenen sevgiliyle siradan konular
lUzerine sohbete baslar. Minyatir haldeki bu adamin, sohbetteki tutum ve yaklasimlar:
gllmeyi saglar. Ardindan bu etkiyi, sevgilinin dogal hayatin akisina uymayan davranis
zincirleri gulclendirir. Kadin, varligina zaman zaman inanamadigl ama “Mutlusun,
huzurlusun... Her sey eskisi gibi.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 12) diyerek ruh halini
yorumladig: eski sevgilisine yeniden sahip olmanin heyecanini yasar. “Avucumun iginde
swcactktin, kipwr kipudin. Gézliiklerini diizelttin.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 12)
ifadesinde kullandigi “avucumun ig¢inde” deyimi de hem ilk anlamiyla hem de mecazi
anlamiyla erkegi fantastik diinyada da olsa elde eden ancak bir o kadar da ona asiri
0zlem duyan hirs dolu bir kadinin ifadelerini imler. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 12).
Oyle ki o, bu kiictik adami avucunun cevresiyle sinirlandirarak tiim tehlike, kacis ve
reddetmelere karsi 6nlem alir. Kadinin aradan gecen uzun sureye ragmen bu adama olan
aski hala tazedir. Nitekim ona duydugu cinsel istek devam eder. Eski sevgilisinin onun
bedeninde gezinirken duydugu haz bu durumu acik eder:

Usulca karmimin tstiine birakttim seni. Kadife sabahligimin kwrnimlarn arasinda
dolasmaya basladin. Ciplak bacaklanimin oraya dogru gittin. Sabahligin kalin
kumaswun tstiinden yavasca atlayip, ¢iplak bacagumn tistiinde ytirtimeye basladin.
Kasla géz arasinda ayakkabiarini ¢ikartmistin. Yalinayaktin. Ufacik ayaklarninin
bacagima degisini duyumsadik¢a icim tirperiyordu.

Sen uzun bir ytirtiytise ¢tkmus gibiydin. Bodrum’da, Turgutreis’te; giines batarken,
uctaki kumsalda ytirtidiigtin gibi dogallikla asagwya dogru iniyordun.

Ayagima ulastin.

Pembe ojeli tirnaklarnimin orada oturdun bir an. Egilip, turnaklarima dokundun.
Ayagim senin yaninda, dev bir firavun heykelinin ayagt gibiydi. Ama yumusacikts.
Canlydh.

Twrnaklarum etkilemisti seni. Pembe sedeften bir aynaya bakar gibi bakyp duruyordun
onlara. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 12)

Kadinin, bu kiictik adami hem sevgili hem de anne gibi idare etmeye calistigin1 “Ayagimi
salincak sallar gibi usul usul sallamaya basladim. Ellerin basitun altinda, gégstint
sisirmis, 6ylece keyifle yatiyordun.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 13) ifadeleri ortaya
koyar. Ayaginin Ttizerinde sirtlisti yatan bu kiicik adamla izmir maceralarinm
hatirlayarak o yillara donen kadin, fantastik diinyanin icinden gercek yasamdaki gecmise
uzanir. Anlatici kadin; andan ana, mekandan mekana sinirsiz gecis hakkina sahip bir
kurgu teknigiyle icinde yasadigi bunalimin getirdigi kararsiz, bocalamis ve bunalmis ruh
halini dizene koymaya calisir. Ancak bu duizeni kurarken gercek hayatin mumkin
kilmadig1 déntslere fantastik diinyada kurguladig: kisi ve durumlar imkan saglar. Yazar,
bu imkan1 mizahi kullanarak siradisi bir boyuta tasir. Oyktideki anlatici kadini tatmin
eden ise bu gecmise dontuslerle ilgili duygularin yalnizca kendisi tarafindan degil eski
sevgilisiyle karsilikli olarak hissedilmesidir. Anilarin yatak odasinin icerisinde ayni
mekan ve atmosferle yeniden yasatilmasi fantastik disil mizahin gdstergesidir. Izmir'de
yasadiklar1i maceralar: anlatirken odanin icerisinde aniden beliriveren faytoncuya kuctik
adamin terlikten cikip yonelttigi soru ve sonrasinda yasanan fayton turu bu tinsel var
olusu acik eder:

Sen hemen terligin icinden firladin, kosarak faytona dogru gittin; faytoncuya:

«Odayt dort kez kaca dénersin? diye sordun. Bir yandan da beni caguriyordun
yamna.

«Gel, bak; bizim faytoncu! Gel binip dolasalim,» diyordun.

Sen faytona atlamistin bile. Faytoncu kamgistni saklatmaya hazird.

«Nasil binebilirim ben o faytona?» dedim. «Ayagim bile sigmaz onun i¢ine.»

«Hadi gel; hadi, bir ayagint at! Ne olursun; korkma, bir dene!» diyordun.

Uzanip senin ufacik elini tuttum. Yahu ¢ok mutluydum. Sen geldin ya... Her sey

yolunda ya...Yarin sabah ilk uyandigimda o korkung aciyt yasamayacagim ya...
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Birden fayton sarsudt.

Sen beni yukarniya ¢ekiyordun. Sonunda ikimiz de faytonun icindeydik. Havada hafif
bir at pisligi kokusu vardw. Faytonun kértigu kapsanagialiydi. Onu biraz arkaya itince
éntimiize Izmir serildi. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 16-17)

Odanin icerisindeki bu gec¢mis-simdi oyunu kadini hem mutlu eder hem de
kaygilandirir. Oyktide, “Sen faytoncuya uzandin. «Sirinyer’e, Buca’ya cek!» dedin.”
(Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 17) diyen kadinin Izmir macerasini fantastik disil
mizahi kullanarak anlattigi goraltir. Ginltik hayattaki jargonla sofore talimat veren
yolcu konumundaki kadin ve sevgilisinin bu halleri de gilme durumu yaratir.
Yazar, fantastik diinyada dahi talimatlarin parmak boyundaki sevgili tarafindan
verilmesine dikkat ceker. Burada bile kadinin karar verme ve tercih yapma gibi
kisisel haklarin1 erkege devretmesi durumu mizahi bir tislupla anlatihir. Oyle ki;
fizigi, meslegi, kisiligi, soyu, kulttirti, ahlaki ne olursa olsun “tastan da olsa
camurdan da olsa kadinin basinda bir erkek olmas1” algis1 fantastik diinyada dahi
tekrarlanir. Gergcek hayattaki bu durumun tekrariyla mevcut ataerkil sistemin
kodladig: algiya fantastik disil mizah yoluyla dikkat cekilir ve elestiri yapilir. Ancak
tim maceralar, eril zihniyetin hakimiyetine ragmen kadinin istek ve onayui ile ortaya
cikar. Kadin, izin verdigi 6lctide bu maceranin gizli lideri olur.

Ismiyle bir tebesstimii imleyen Giilen Gézler Pastanesi, Ankara’da gercekte var olup
olmadig: tereddiidiinii yasatan yazarin okuyucuya bir oyunudur. Oyle ki acik adres
verecek kadar detayli anlatimi bu ikilemi tetikler. Sehrin bu denli 6znelestirildigi
oyktiniin diger bir 6znesi olan eski sevgilinin bir mucize yakarisi sonucu aniden
belirivermesi ve oradan oraya atlayarak kadinin gecmis-simdi oyununa dahil
olmasi, fantastik disil mizahin 6zelliklerindendir. Hayatindan nedensizce ayriliveren
bu adam, kadinin bilin¢li cagrisi lizerine aniden geliverir ve kadin onunla kendi
kurallarini ¢izdigi oyunlar oynar. Erkegin onun hayatinda yarattigi bosluk, standart
kadin beklentilerinin artik karsilik bulamayisindan dogar ve ona karsi asiri bir
istek uyandirir. Esya gibi yaninda tasidig;; ama duygusal bagin itaatkar ve
hurmetkarliktan dogdugu bu adam, kadini her anlamda tatmin eder. Kadinlarin
her bakimdan kendilerini diisiinen bir erkege sahip olma arzusu elestirilir ve bu
durum sonlandirilirsa “korkun¢ boguntu, caresizlik” yaratilacagina isaret edilir.
Anlatinin sonunda yasanan fayton macerasindan sonra “Tiim sikintilanm gecti.
Iyilestim artik.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 17) diyen kadinin parmak kadar
sevgilisini gégstine bastirip yataga gitmesi de fantastigin gercekle ayni paralelde
devamini getirir. Nitekim fantastik boyutta da olsa anlaticinin yarattign ktctk
adamin cebinden yUzlerce banknot cikarip ona teslim etmesi mevcut zihniyetin
fantastik diinyada dahi devam etmesi durumunu aciga c¢ikarir. Kadin, hem gercek
hem fantastik boyutta erkegin cebinden cikarip ona teslim ettigi paray: reddetmez
ve bu durumdan rahatsizlik duymaz.

Nazli Eray, Ask Artik Burada Oturmuyor adli 6ykd kitabinin timtinde, ayrildig:
sevgilisine duydugu 6zlemi baskilamak ve miimkiinse yeniden onunla bir araya
gelmek icin farkli ydntemlere basvurur. Bazen medyuma bazen falciya bazen de
ruyalara basvurarak aradigi sevgilisini farkli versiyonlariyla yaratmaya calisir ve bu
yaratimdan dogan eski sevgilinin varliginda teselli bulur: “Kurgudaki fantazi 6gesi
birkac sekilde ortaya cikiyor. Oykiilerin kahramani, ansizin sevgilisini parmak
boyutunda kuctlmtis olarak yaninda buluveriyor veya o6ldigint bildigi eski bir
dostu yine kuictlmtis olarak yanina cikiveriyor veya bir yerde Marilyn Monroe’ya
rastlaywveriyor. Diger bir yerde kendi genclik hali karsisina cikiveriyor. Bunlara
psikolojik uzantilar olduklarini rahathikla diistinebilir” (Mentese, 1996: 46). Anlatici
kadinin olaylar karsisinda takindigi davranis bicimlerinin aligilagelmisin disinda
olmasi, Eray’in fantastikten faydalanarak mevcut algiy1 degistirmesinin sonucudur:
“Eray'in Ask Artik Burada Oturmuyor'daki o&yktlerinde anlattign kadinlar
sevgililerini ya da eslerini yitirdikleri icin derin Uzintl cekmektedir. Ama erkek
yazarlarin metinlerinde ask acisina dayanamayarak biytk bunalimlar geciren ya
da intihar eden kadin kahramanlara karsilik Eray'in o&ykulerindeki anlatici
fantastigin glclinden yararlanarak UzUnttstnt hafifletir, kendisini avutabilir.
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Boylece yazar Giselle gibi kadinlarin ask icin kendilerini feda ettikleri hikayelerin
kadinlara benimsetmeye calistigl ask anlayisina karsi ¢cikar.” (Kurtulus, 2012: 355)
Driin Gece ve Bu Sabah 6ykliisiinde ise, anlaticit kendisinden ayrilan sevgilisinin eve
geri donmesi icin bir hanim arkadasiyla birlikte Ankara'da oturan medyuma gider.
Medyumun evinde, kendileri gibi cesitli dertleri olan pek cok kadin sirada bekler.
Kimi hastaligina care bulmak kimi cocugunun yeniden okula dénmesini saglamak
icin yardim ister. Tam o anda anlatici, Marilyn Monroenun da orada bekledigini
gortr ve buyuk bir saskinlik gecirir. Ancak onun iceri girisini yalnizca anlatici fark
eder ve bu durumu mizahi bir Uslupla anlatir: “Kapidan iceriye Marilyn Monroe
girmisti. Swtinda beyaz bir kiirk, géziinde giines gézliikleri vardi. Késedeki ot
mindere oturup, bir Pall Mall paketi cikartti, bir tane yakti. Gergin gériintiyordu.
Kadife teninden yayilan Chanel 5’in nefis kokusu burnuma gelmisti.” (s. 24). Marilyn
Monroe gibi tinlti bir sanatcinin da ask acisindan dertli olusu, anlaticiy1 hemdert
buldugu icin rahatlatsa da aslinda cok tzer. El falina bakan bu falcidan sonra
evine dondtuginde yine fantastik bicimde sevgilisiyle karsilasir: “Birden furin
oradan bir ¢ittirti isittim. Dénitip baktim. Oraciktaydin. Seramik pecetelige dayanmis
duruyordun. Ufacitktin. Surtinda gene birlikte almis oldugumuz kareli goémlegin vardt.
Ustiine, sana Izmir’den énceki yil Vena magazasindan almus oldugum sart ytin yelegi
giymistin.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 27). Sevgilisinin bu habersiz gelisi,
onu hic sasirtmaz ve mutlu eder. Anlatici kadin, sevgiyle eline alip salondaki
sehpanin Ustine koydugu bu ufak sevgiliye gecirdigi gini anlatir. Bu ktuctk
adamin onu icinde bulundugu uzinttiden kurtarmak icin koésedeki koltugun
altindan bir motor cikartarak Bodrum’a gétiirmesiyle anlatici da bir parmak kadina
dontistir. Bodrum’a yapilan bu ziyaret aslinda eski yasanmisliklara bir yolculuktur.
Oykiintin sonunda anlatici, Bodrum'da gecirdikleri giinlerden séz eder, o sirada
parmak boyutundaki sevgili yeniden ortaya cikar ve anlatici artik kendisini iyi
hisseder: “Yahu, mutluluk ne kolay, ne gtizel sey!” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s.
31). Bu oyktulerde anlatict terk edilmislik duygusunu fantastigin glicinden
yararlanarak unutmaya calisir ve kendi lehine sonuc¢lanacak maceralara girisir.

Riiya Sokagt adli 6yktide anlatici kadin, ayrildigi sevgilisine kavusmak icin
medyuma basvurur. Bu oOyktde fantastige gecis medyumun agzindan eski
sevgilinin sesinin ¢cikmasiyla baslar:

Birden solunun icin ¢ingin bir kahkaha ile ¢inladi. Sasurmistim. Senin gtiliistindi bu!
Cilgin bir Sékeli kahkahast.

«Huy! huy! huy!» diye neseli bir cakal gibi bagiriyordun.

Iste bu oydu.

Sokeli kahkahast.

Hayretle medyuma baktim.

Gtilen oydu.

«Bu... onun gtiltistidiir,» dedim saskinlikla. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 33)

Kadin, “Medyumun dudaklarinin arasindan cikan ses, senin sesindi. Inamilmaz bir seydi
bul” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 33) diyerek sasirsa da onunla konusanin
sevgilisinin hayali oldugunun farkindadir. Bu ylzden onun agzindan nerede olduguyla
ilgili “«Sana nasu ulasabilirim? Bana yardim et... Ne yapmaliyuim, nasu bulabilirim seni?»’
(Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 34) sozleriyle bilgi almaya caligir. Kadinin hem fantastik
hem gercek arasinda bocalamasina sebep olan durumun okuyucuda yarattigi gtilme
edimini tetikleyen sey, bu bocalamada parmak sevgilinin medyumun agzindan kendi
kimliginin disindaki kisilerin agzindan da konusuyor olmasidir. Bu kisimda fantastik
disil mizahin hakim oldugu goérualtr:

«Astm, ah Asim, nicin attin kendini pencereden? Nicin kiydin canina kardesim benim!»
diye hickira hickira aglamaya baslamisti.

Tarimadigim, hi¢c duymadigim bir kadinin sesiydi bu. Keriman teyze olmaliydt.
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«Astm. Ask yiiziinden mi yaptin bunu? Deger miydi, ah kardesim, deger miydi? Hep
icine kapaniktin sen. Asim.»

Medyum hickwriklardan bogulacak gibi oluyordu.

Salonu, anlatamayacagim, yogun bir hiiziin kaplamisti. Evin kizt sessizce perdenin
kenarina btiztilmiistii.

Medyumun sesi degismisti.

«Sakin olmaya calistn Keriman harum,» diyordu bir erkek sesi. «Metin olun. Alin, icin
sunu.»

Ses gene degismisti. «Keriman hamm, gel ytiziinti yika. Al, kolonyalt seker bu. lyi
gelir. Cocuklar bize gétiiriin. Aglama, gel,» diyordu bir kadin sesi bu kez.

Annenin sesi olabilirdi bu. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 34)

Medyumun agzindan, Kerimanin agitlarini ve bu yas ginlinde ona teselli olanlarin
seslerini duyma, gtilme durumunu yaratir. Bu kisilerin sevgilisi icin 6nemini bilen kadin,
kurguladigi kavusma hayaline onlar1 da dahil eder. Ancak onlar bu 6ykude, iki sevgilinin
kendi hayatlarinda yarattiklar: etki sonucu yer alirlar. Kadinin kendi ayrilik acisini daha
aza indirmek icin basvurdugu medyum macerasinda, kaybettigi sevgilisini hayatindaki
tim kisilerle yeniden geri ¢agirma ritlelini “kutsal bir ayin” e déntsttirdigt goértlir.
Oyktiye adini veren Rilya Sokagi'na geldiginde tiim bu ¢abalarinin ona fayda vermedigini
icsel hesaplasmasini yapar: “Aciy, dayanilmaz act ytiregimi kapladi. O an, umutsuzluktan
ne yapacagimi, nereye gidecegimi sasirdim. Her sey bostu. Bosuna ugrasiyordum galiba...
Belki de bunca ugrasin sonunda elime hicbir sey gecmeyecekti” (Ask Artik Burada
Oturmuyor, s. 36) Her ruhi bunalimin ardindan, parmak sevgilinin, kadinin tizaldigint
hissetmiscesine aniden c¢ikivermesi okuyucuda gllme etkisi yaratir. Toplumsal jest
olarak kavramlastirilan giilme eylemine sebep olan sey, olaylarin entrik kurgusundaki
mevcut ciddiyeti aniden bozuveren ve sa¢ma davraniglara sahip olan eski sevgilidir.
Ancak bu tavr insa eden, anlatici kadinin kendisidir. Fantastik mizahla ayrilicik acisini
asma mucadelesinin Oykulestirildigi bu metinler, onun bir direnis bi¢imidir. Kadin,
medyum seansi sonrast sevgilisi ve medyumun agzindan hikayesini dinledigi AsimX
parmak adamlar olarak tekrar gorir. “Olay 6rglisinde mantik sirasi ve dlizenin olmayisi
biraz da dussel olanin savruklugundan kaynaklanmaktadir. Kimi zaman gercekdis:
imajlar veya 0Ogeler falci, buylcu, sihirbaz, hoca, medyum gibi motiflerle gercege
baglanirken kimi zaman da farkli bir gercek dis1 bir atmosfere girilmesine zemin hazirlar.
Kisiler olmadik mekan ve zamanlardan gelerek olmayacak yerlerde bulusurlar (Balik,
2015: 29). Kadinin bu iki adamla rastlastig:s noktada kullandig: ifadelerde fantastik disil
mizah ortaya cikar:

Seni gordiim ya!
Nasil sevindim biliyor musun?

Ne zaman daralsam, umutsuzluga diissem, ne zaman c¢aresizlik duygusu
sikistirmaya baslasa beni, hemen bir yerden ¢ikweriyorsun.

Ne iyi insanswin sen biliyor musun?

Kuru yapraklann tistiinde ytirtimeye basladik. Cok yavas ytirtiyorum, ufactk adimlar
atiyorum, siz bana yetisebilesiniz diye...

Ayagimun yaminda ¢itir ¢itir ylirtiyorsunuz.

Riiya sokaguun orta yerinde giizel bir bahce duvart gérdiim.

«Gelin, buraya oturalim,» dedim.

Duvann tistiine oturdum, sizi yanima ¢tkardim. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 37)

Oykiintin sonunda, anlatici kadin da kendisini parmak boyunda bulur. Bas déndiirtict
yukseklikteki bahce duvarinin tstiinde Gi¢cli yan yana otururken beliriveren Marilyn
Monroe ile fantastik disil mizah ortaya cikar:
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Bir an, sokaga diisen gtines istklarinda bir kirilma, bir oynasma oldu. Altin sarist,
ipeksi buklelerle dolu bir bas, agaglarnin dallariun arasindan Riiya sokagina egildi.
Yart aralik, parlak, kipkumizt dudaklardan gelen sekerli bir soluk bizlere ulasty
baygin bakan bir cift mavi géz, bastan cikarmak istercesine bizi siiztiyordu. Iki
agacin gévdesinin arasindan dev bir gégiis, usul usul Riiya sokagina sizdi. Belki de
diinyanin en giizel bacagy, gbkytiztinden asagwya dogru, Riiya sokagina bir adim atti.

Saskinlikla, dev boyutlu sarisin kadimin, cevredeki ¢alilari, yapraklart ve agacglar
catirdatarak Riiya sokagina girisini izliyordulk.

Marilyn Monroe idi bu!
«Hellol» dedi.

Bacaklarninda siyah file coraplar, ayaklarinda ytiksek topuklu siyah stiet pabuclar
vardi. Beyaz mink bir etole saridmisti.. Sanki icinde hicbir sey yoktu. (Ask Artik
Burada Oturmuyor, s. 39)

Ankara’daki Ruya Sokaginda bu beklenmeyen misafirin onlar1 “Hello!” diyerek
karsilamasinda olusuveren gilme duygusu, biraz 6nce tasvir edilen o ihtisamli gelisin
yarattigi saskinlik ve durgunlugun rahatlama haline gecisinin bir sonucudur. Marilyn
Monroe gibi bir diinya yildizinin bah¢e duvarindaki parmak adamlarin ve kadinin yanina,
“bacaklarint yan caddeye uzatarak” oturmasi ve onlar1 “bembeyaz elini uzatarak avucuna
almas?” bu durumu daha da artirir. Eray, Monroe’u gtizelligi ve etkileyiciligiyle dykulerde
leitmotiv olarak kullanir (Yilmaz Onal, 2017: 132). Ozel hayati pek bilinmeyen bu kadinin
kendine dair anlattiklarinda fantastik disil mizah goéralir:

Marilyn elini gézlerine yaklastirarak bize dikkatle bakti. Goézlerindeki aciyt ve
simsiyah uzun kirpiklerini gérebiliyordum.

«Nasilsin?» diye sordum ona.
«yi degilim. Psikiatristimi ariyorum. Az énce bir film setinden kactim,» dedi.

Uciimiiz, Mariyn’in viicudunu saran beyaz mink etoliin kwrnimlar arasinda
ytirtiyorduk simdi. Ondan ulasan parfiim kokusu bizi serseme cevirmis, sampanya
sarhosu gibi yapmustt.

Sordum ona:

«Dertli misin?»

«Hem de cok...»

«Ask mi?»

«Evet.»

«Kim?»

«Baskan... John F. Kennedy.»

«Nicin act cekiyorsun?»

«Askim karsiliksiz. Bikti benden...»
«Marilyn!» diye birisi seslendi.

«Yeah, I'm coming!» diye bagirdi Marilyn.
Bizi usulca duvann tistiine koydu.
«Gene goriisecegiz,» dedi. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 40)

Anlatic1 kadin, film setinden kacarak psikiyatristini Ankara sokaklarinda arayan diinya
yildizi Marilyn Monroe’nun glizelligine ve sOhretine ragmen ruhsal bunalimda olduguna
vurgu yapar. Her kadinin yasadigi deneyimlerden 6tira 6zel ve tek oldugu evrensel bir
kadin modelinden bahsedilemeyecegine vurgu yapan postfeministler gibi yazar da gutizel
ve sOhretli kadindan beklenen rahat, mutlu ve sorunsuz yasam seklinin aksine kendi
icinde problemleri olan bir kadin profiline dikkat ceker. Tek bir kadin tipinin mtmkin
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olamayacagini savunan postfeministlere has bu yaklasimla anlatici, kadinlik hallerinin
farklihigina deginir. Parmak boyundaki bu t¢ kisinin Monroe’nun viicudunda gezinerek
haz duymasi ve anlatici kadinin onunla sohbete girmesi komiklik durumunu artirir.
Monroe’nun, adi ask dedikodularina karisan dénemin baskani John F. Kennedy
tarafindan karsiliksiz kalan ask: aslinda 6yktintin basindan beri ayni durumu yasayan
anlatici kadinin dinya temsilidir. Bu “ask magduru” kadinlar; sosyal, ekonomik, egitim
vb. bircok alanda birbirlerinden farkli olmalarindan o6ttrt “ask acisi’n1 da farklh
duzlemde yasarlar. Ayrilik acisin1 kurdugu fantastik diinyada hafifletmeye calisan kadin,
bu aciy1 6ykuistinde farkli insanlara yasatarak kendini rahatlatir. Yazarin 6yktlerinde fal,
buyti ya da medyumluk gibi yéntemlere basvurulan ev ici alanlar okura ortak bir
kadinlik durumunu gosterir.” (Kurtulus, 2012: 354). Monroe’nun parmak boyundaki
Uclintin yanindan ayrilma sekli de komigi artirir: “Ayaga kalknusti. Yandaki evin duvar
citini uzun topuklu pabucu ile yikarak; kiictik bir villanun tistiinden dikkatle atlady Riiya
sokagindan ¢ikti, gitti” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 40). Anlatici kadinin bu
ayrilistan sonra kurgu dinyasina ayni dertten mustarip Monroe’yu misafir ederek kendi
acisini dizginledigini itiraf edisi dikkat cekicidir:

Uctimiiz de konusamadik bir stire.
«Ne kadwinlar var, gérdiin mii Astm?» dedim.
«Biliyorum,» der gibi basitu salladt.

«Hi¢ ¢tkmayalim bu Riiya sokagindan. Blitiin gtin burada oturalim. Burast bana hem
heyecan, hem garip bir huzur veriyor,» dedim sana. (Ask Artik Burada Oturmuyor,
s. 40)

Anlatict kadinin, kendini huzurlu hissettigi bu sokak; ona hayal ettiklerini ve toplumsal
cinsiyet rolll geregi yasayamadiklarini yasama firsati sundugu icin vazgecilmez gelir. Oyle
ki karanlik olup eve gitme vakti geldiginde sevgilisi onu kendi evine getirme teklifinde
bulunur. Ancak kadinin verdigi cevap, toplumsal baskilardan kurtulmak icin fantastik
diinyaya bu denli tutunma sebebini acik eder:

«Seni benim oraya gétiireyim mi?» dedin.
Sasirmistim.

«Ama oraya gelmemi hi¢ istememistins, dedim.
Saclarimi ptiin.

«Simdi ufactksin. Kimse gérmez seni. Cebimde eve sokanm. Istersen muayenehaneye
de gétiirtirtim. Cebimde. Kimse farkina varmaz,» dedin.

«Sahi mi? Orada birlikte olabilecek miyiz béylece?» diye sordum.
«Evet, der gibi basint salladin. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 41)

Kadinin uzun stre ayr1 kaldig sevgilisiyle ayni evde bulusacak olmasi, onu cinsel
anlamda da arzuladig: fikrini dogurur. Her defasinda parmak adam olan sevgili bu defa
normal 6l¢tilerine dontsur ve kadin parmak boyutunda kalir. Bu fantastik disil mizah
kurgusunda dahi erkek, kadini hem cebinde kimselere gdstermeyecek kadar tehlikeli
bulur hem de yasayacagi yasak durumun istegiyle her seyi gbze alir. Sevgilisinin eliyle
koydugu arabanin 6n koltugunda Ankara’dan c¢ikarak kendi evlerine gittiklerindeki
heyecani dile getiren kadinin sozleri ise fantastik disil mizah kurgusunun biling¢li bir
psikolojik rahatlama seansi oldugunu ortaya koyar:

...Kticiik parmak kiz, o gtin arabanin én koltugunda cok mutlu oldu. Seving icindeydi.
Bir daha hi¢ biiyiimek istemedi. Oykiistintin sonunu yazamadi. Kendi diinyasinda
kocaman olmak icinden gelmedi. Senin yaninda, parmak kiz olarak yasamanin
diislerini kurdu.

Ve éyktiyti séyle bitirdi:

. Ankara’dan c¢ikmistik. Bozkwrda hiwizla ilerliyordu araba. (Ask Artik Burada
Oturmuyor, s. 42)
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Kendi diinyasinda kocaman olmaktan korkan ve parmak kiz olarak sevgilisinin yaninda
yasamay1 dusledigini belirten anlatici kadin, bu tutumuyla varligini erkek merkezli bir
hayata indirgeyen kadinlara dikkat ceker. Parmak kiz metaforuyla da evin icinde erkegin
ve kadinin konumu fantastik disil mizah tizerinden aktarilir. Oykiiniin sonunda Monroe,
glines misali ufuktan batarak kaybolur ve bu durum oldukca goésterisli bir bicimde
anlatilir:

Batida, yuvarlak tepelerin ardinda, Marilyn Monroe yavas yavas batiyordu.
Cevresini tatli bir pembelik sarnusti. llkin altin bukleli saclan ve diinyaya baygin
bakan gézleri yok oldu. Yanlamasina uzanmistt, daglarn ve tepelerin tistiine...

Yuvarlak kalgast, gdégstiniin teki, omuzu, en sonra da dizi ve kusursuz sol bacagi
tepelerin ardinda kaybolup gitti. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 42)

Yazar, 6yktiintin sonunu Monroe ile bitirererek anlatict kadin gibi benzer aciyla miicadele
eden bu diinya yildizinin da hayal kiriklign yasadigina dikkat ceker. Oykiintin tiimiine
hakim olan anlatici, adeta karsisina sevgilisini oturtmus da ona bu 6yklyd bastan
itibaren okuyormus izlenimi uyandirir. Bu tercih aslinda fantastik dinyanin kurgu
amacini acik eder. Anlatici kadin, gercek yasamin disinda olasi bir fantastik diinyada
yarim kalmis hikayelerinin nasil devam edecegini anlatir.

Hayatinin bir parcasi héaline getirdigi bu kticik sevgiliyi Unutmaya Baslatma Diigmesi
adli 6yktide de yeniden fantastik diinya icinde kurgulayan anlatici, onu o kadar
benimsemistir ki sttyeninin icinde tasir. Bu durumun sevgilisi icin bazi riskler
yasatacaginin farkinda olan anlatici, 6nlemler alir:

«Gozlerini kapat! Kolumun altina ter ilact stkacagim!» dedim.
Gozlerini kapatip sutyenin icine iyice saklandin.
Pinky deodoranttan kollartmin altina siktim.

Boynuma ve gégtislerimin tistiine koca bir ponponla ten rengi pudra stirdiim. Genzine
kacti senin. Hapsirmaya basladin.

Bir yandan ceketimi giyiyordum, bir yandan da konusuyordum seninle:
«Orada rahatsin, degil mi?»

«Evet, rahatim, parfiimiin kokusu sarhos etti beni...»

«Cok iyi! O amacla stirtiyorum onu!» (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 43)

Sevgilisini gégstinde arkadasina kahve icmeye gotlren anlatici, eski sevgilisi olarak
yakindig bu adamdan bahseder ve arkadasi ona 6neri mahiyetinde “«Unutmay: Baslatma
Diigmesi’ne bas artik»!” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 44) der. Ancak bu o6neri,
gogsundeki sevgiliyi oldukca rahatsiz eder. Bu durumun o6fkesi henliz gecmeden
anlaticinin arkadasinin evine, kadinin on yedi yil 6nceki hali ve yaninda o zamanki
sevgilisi gelir. Tim bu fantastik ve mizahi duruma ktctk sevgilinin kiskanclik krizi
eklenince fantastik disil mizah ortaya cikar:

«O adamin sevmistin?»

«Ne bileyim ben. Aradan ne kadar zaman ge¢mis. Yiiziini bile unutmusum.»
«Eskiden ¢ok yumusakmissin sen.»

«Simdi katt miyyim?»

«Ama o eski halin; o adama ne denli yumusak... Gézlerinin i¢cine bakwyorsun.»
«Senin de goézlerinin icine bakarim. Ne demek yani?»

«Haywr, Odyle demek istemedim. Ama o degersiz adama bile nasil deger
veriyormussun.»

«Sevdigim icin deger veriyordum. Kiskandin mi?»

«Hayrr, kizdim.»
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«Ben de kendime kizdim. Gérmedin mi, dayanamadim onlarnin 6yle karsimda
oturmalarina.» (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 48)

Kuctk sevgilinin bu kiskancligl anlatici kadinin hosuna gider. Eski halini farkli ancak
glizel bulan anlatici kadin, o zamanki sevgilisini aslinda hi¢ begenmez. Beraber Riiya
Sokagi’na sarpan eski ve yeni ciftler arasinda bir kavga cikar. Oyle ki kuiciik sevgili
anlaticinin koynundan ¢ikip gecmisteki eski sevgilisini bu adamdan korumaya calisir:

Normal boyutunu bulmustun.
Kapt gibiydin yarumda.

Onyedi yu énceki ben ve sevgilisi saskinlikla sana bakwjorlardi. Sinirden burnundan
soluyordun. Déndiin erkege:

«Kardesim ne diye kapris yapip bu kizt tizlip duruyorsun!» diye bagwrdin.
Adam agzint acti. Biseler séyledi. Duymadik.

Caktin bir tane suratina! Burnu kanamaya basladi. Korkmustum. Onyedi yul énceki
halim araya girmeye calisti. Sen onu elinle bir kenara ittin.

Déndtin adama:
«Alacak musin sen bu kizi? Niyetin ciddi mi?» diye sordun.
Adam,

«Sana ne be adam! Sen kimsin? Kim oluyorsun? Bize ne karswyorsun? diye
bagirmaz mi?

«Bana ne olur mu? Ben bu kadinin son sevdigi insarum! Onun diinyasuun insaniyim,
tamam mu? Korurum ben onul»

Oteki de séyle bagiriyordu:

«Ben de bu kadinin ge¢cmisiyim. Dayilanma kiskang herif! Sen bu kadint benden daha
mutsuz etmissin besbelli... Hadi oradan...» (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 48)

Iki asigin bir kadin icin kavgaya tutusmasimnin olusturdugu fantastik disil mizah
oyununu izleme zevkini stiren anlatici, kticik sevgilisinin polis gelince yeniden gégstine
kacmasiyla bu diinyadan ayrilir ve onunla Ruya Sokagi’'ndan c¢ikarak Kos’a gider. Bu
anlatim yoluyla sevgilisini farkli diinyalarda yaratarak onu “Adamkact1”, “Pazartesi
Gecesi Dust” ve “Anilar1 Paylasmak” adli oyktlerde de kiucik ve ansizin yaninda
beliriveren bir adam olarak kurgular. Sevgili bazen kahve fincanindan telve olarak cikar
ve kadin onunla gecmise dair hem seyahatler hem de hesaplasmalar yapar. Anlatic
kadin; canli ve her an gercek yasamda yaninda gizlemeden tasiyabilecegi bir adam
yaratmaya karar verdiginde Riya Sokagi’na giderek zincirleme 6yktilerin ortaya cikacag:
bir maceraya baslar.

Hiicre Miihendisi adl1 6yktide, anlatici kadin tic bucuk yildir beraber oldugu sevgilisinden
ayrilmanin acisin1 dindirmek icin geceleyin sokaklarda anilarini hatirlayarak yartr. Bu
sirada kendisine dogru bir adamin yaklastigini géren kadin, onunla sohbete baslar.
Adam, ona “yitirdigi birini bosubosuna arayyp durdugunu” (Ask Artik Burada Oturmuyor,
s. 110) soyler. Kadinin geri gelmesini arzuladigi sevgilisine onu kavusturmak icin
ceketinin cebinden “Nizami Oney, Hiicre Miihendisi, Neomikrobioloji Uzmant” (Ask Artik
Burada Oturmuyor, s. 110) bilgilerinin yazili oldugu kartini uzatir ve ondan sevgilisine ait
“bir tel sag... bir tirnak parcast, bir tek kirpik” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 111) ister.
Evdeki sac¢ fircasinda sac¢ telleri olacagini sdyleyen kadin, doktorla beraber eve gelir.
Doktor bir odaya gecerek kadinin sevgilisini yeniden yaratir. Ancak bu yaratimda bir
seyler eksiktir. “Huyu, suyu, fizigi, konusmast, sagt, basi, kasi, gézii her seyi ayni” olan
adamin “bellegi bombos, ant yok, gecmisi yok (tur)”; doktorun deyimiyle “Su kapidan ¢ikar
ctkmaz yasama baslayacak... Onu bir sag¢ telinden yeni bastan olusturdum. Ama ruhu,
kafasmn ici, diisleri bambaska, ya da hentiz yok(tur)’; bu adam “Dokunulmamus, tertemiz.
Her seye agik. Zekdst ¢ok gelismis.” bir cocuk gibidir; bu yltizden kadin, onu “usul usul
egitecek (tir)” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 113). Oykiide fantastik disil mizahin
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ortaya koyuldugu kisim ise yeni sevgilinin kadin tarafindan cocuk gibi egitildigi
bolumdur: “Senin adin Ali,» dedim. Tekrarladi: «Benim adim Ali.» «Peki Ali, sen simdi otur
suraya, su resim albtimlerine bir gbézat. Ben hemen geliyorum.» sézleri acik eder.” (Ask
Artik Burada Oturmuyor, s. 114). Kadinin asil sevgilisinin ortaya cikis seklini ve
tavirlarini aktarmada fantastik disil mizah varligini gosterir:

Birden i¢cim daraldi. Gégstimde bir sey oynadi Sutyenim patlayacak gibi oldu. Elimi
gégstime bastirdim. Oradaydin! Elimin altindaydin. Sutyenimin iginde... Sen
gelmistin! Gergek olan sen!

Ali’ye farkettirmeden ceketimin iki diigmesini actim.

Kara gézlerin, araliktan, 6fke ve kiskancglikla bakiyordu bana. (Ask Artik Burada
Oturmuyor, s. 116)

Kadin, yeniden buldugu Ali'ye ragmen eski sevgilisini hala kalbinde ve zihninde tasir.
Bunun bir sonucu olarak onu da yaratmak eyleminde bulunur. Ancak o digeri gibi
gorunur degil iki géglis arasinda sikismis bir sekilde var olur. Asil Ali, yeni Ali'yi goértp
fantastik bir sekilde gégstinden avucunun icine zipladigi kadina “«Kim o? O yamindaki
kim? Nereden c¢itktt o adam?” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 116) diyerek bagirir.
Kadin, zor durumda kalmamak icin onu stlityeninin i¢cine koyar. Izmir’e iki Ali ile beraber
giden kadin iki ¢ocukla yolculuk yapmis gibi bunalir: “Gece ikiniz de uyutmadiniz beni.
Ali, gectigimiz yollarla ilgili sorular soruyor, sen ceketin arasindan kizip homurdaniyordun.”
(Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 116-117). Izmir’e indiklerinde iki ayr1 odada kalirlar.
Ashyla taklidi arasinda bocalama yasayan kadinin tercih yapmasinda eski Alinin
yasattig1 kiskanclik krizleri belirleyicidir. Kadin, yeni Ali ile Izmir’e yolculuk yaptig1 sirada
asil sevgilisini buluverir. Onu yeni sevgilisinden kiskanan adam, kadin ile yan odadadir.
Otelde ayr1 odada kalan yeni sevgili Ali Bey ve eski sevgili ayni1 kadinla izmir sokaklarinda
beraber yurtrler. Kadin, bu durumdan rahatsiz olur ve hticre mtihendisini arayip acilen
Izmir'e gelmesini rica eder. Milthendis, kadinin sac tellerinden birkac tane alip onu
yeniden yaratir. Anlatici kadin, yeni sevgili ile kendi kopyasini bulusturur ve sevdigi asil
adamla bas basa kalir. Fakat minyattir boydaki asil sevgili de bir stire sonra kaybolur ve
kadin yine yalniz kalir. Anlatici, gégstindeki bellegi yerinde ve asklarina dair her seyi
hatirlayan ktctik sevgilisinin karsisina, bellegi bos ancak gértintti olarak ayni olan bu
adami cikartarak bir rekabet yaratir. Bu rekabetin sonunda belleksiz ancak normal
goruntimdeki sevgilisini kendi belleksiz haline teslim eden kadin, Nazhi ve Ali dedigi bu
cift icin de mutlu olup olamayacaklar1 konusunda endise duyar. Oykiideki yaratimin
erkek bir hlicre miihendisinin elinden olmasi, aslinda hayatin tim alanlarindaki erkek
hakimiyetini elestirmek icin yapilmis bir tercihtir. Kadinin gelgitler yasayarak ruh halini
degistiren ve yoran bir erkegin acisini yok etmek icin bu defa bir baska erkegin devreye
girmesi hakim ataerkil sistemin bictigi toplumsal cinsiyet rollerinin bir sonucudur.
Egitim, ekonomi, siyaset gibi akil ve bilimin dayandigi alanlar1 erkegin temsil etmesi
kadini bu alanlar tiketen, kullanan, sémuren edilgen konuma yerlestirir. Ancak riya,
fal, medyum gibi yéntemlere basvuran kadin, hiicre mithendisi Nizami Oney sayesinde
aradig: sevgiliyle ete kemige blirinmus bir sekilde bulusur. Anlatict kadin, yeni sevgiliye
vazgecilmez erkek tutkusu ile yonelir: “«Sizin 6éteki esinizi taniyordum.» dedim. «Yani
ikizinizi. Cok sevdigim birisiydi. Onunla yasamimin bir béliimiini gecirdim. O artik yok.
Ama siz varstiz simdi. Bana yardim edecek misiniz?»” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s.
122).

Mutluluk Klinigi adli 6yktide, anlatici ile Nizami Oney “Yardim Merkezi” ad1 altinda sevdigi
erkegi kaybeden kadinlarin onlar1 bulacaklar: bir klinik kurmaya karar verirler. Ginluk
gazeteye verilen ilan oldukca komik ve fantastik bir metindir: “«Gidenler geri geliyor!»
Sevgili kadinlar. Eger sevdiginiz erkek kactiysa, sizi terkettiyse tiztilmeyin. Artik bunun
cares war. Kacak, en gec iki saat icinde elinize teslim edilir. Koynunuza girer. Aksi takdirde
alinan ticreti geri veriyoruz. Ayrnintili bilgi ve basvuru icin telefonumuz asagidadir.”” (Ask
Artik Burada Oturmuyor, s. 122). Ozellikle kadinlara sunulan bu hizmette erkeklerin kil,
sac teli, tirnak, kirpik gibi parcalarina ihtiya¢ vardir. Anlatici kadin ise basvurulari alip
klinikteki sistemi yonetir. Klinige gelen basvuru kartlarindan biri kadinlarin erkeklerin
geri dénmesi i¢in verdigi bu muicadelenin asil sebebini aciklar: “«..Avukat Hamza Kurt.
Bes ay énce sevgilisi ile Adana’ya ka¢mus. Bulundugu yer belli degil. Karayagiz, bwyikl,
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boyu bir yetmisdokuz. Sigara icer, aksamcidir. Kirkyedi yasinda. Icince efkarlanir, sol
bacaginda romatizma var. Fazla igcince gastrit sikayetleri de oluyor. Erkekligi kuvvetli.
Swrtinda, sol kiirekte beni var. Anasiz bliytimiis.»”” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 123).
Kendisini bagka bir kadin igin terk eden adami tim saglik problemleri ve ihanetine
karsin geri isteyen kadin, fantastik ve mizahi bir Uslupla anlatilir. Ancak anlatici,
erkekligi kuvvetli olan bu adamin belleginin yitmis oldugu konusunda kadini uyarsa da
kadin tim fedakarhklara hazirlikli olarak ondan kacan bu adama kavusmay: arzular:
“«Olsun, calismasin! Ben bakarim ona. Erkegim benim... Camum... her seyi unuttuysa o
sarnisin sufintiyt da unutmustur. Daha iyi...”” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 124)
Klinikte “Bypass” adi altinda Nizami Oney tarafindan gizlice yapilan bu uygulamaya
kasap karisi, hact aday: esi, fabrikator karisi, manifaturac: karisi, coban karisi, futbolcu
sevgilisi, yiksek mimar sevgilisi gibi farkl: stattiden bircok kadin basvurur. Basvurularda
erkegin cinsel yasam kalitesine de deginen kadinlar, onlarin ginlik yasamda hem
eksiklerini hem de kendilerini cezbeden yodnlerini dile getirir. Nazhh Erayin kadin
kahramanlarinda goértlen ruhsal sikintilarin altinda yatan sebebin ayni ancak
tezahtiriintin iki farkli sekilde oldugunu belirten Balik, bunu iki sekilde aciklar: “Ilki,
kadin anlaticisinin disinda kalan ve anlatici yazarin aktarimina olanak sagladig: 6lctide
islevsellesen ikincil énemdeki karakterlerdir. Ikincisi ise anlatici konumundaki kadinin
bizzat kendi yasadigi gonil kirginhiklarindan kaynaklanan ruhsal bunalimlardir.
Anlatinin kurgusal evreninde kadin anlatici konumundan temsil ediliyor ve psikolojik
sorunlar yasiyorsa sebebi, kadinin bireysel iliskilerinin yolunda gitmemesiyken, ilk gruba
dahil olan kadinlarin bunalimlarinin altinda esleriyle yasanan problemlerin yani sira
genellikle toplumsal bir nedenden bahsedilebilir. Bu da ataerkil toplum dutizeninde
kadinin sosyal yasamdan mahrum olmasi ve yasam alanlarinin kapali mekéanlar
olmasina baglanir. Her iki gruptaki kadinlarin yasadigi sorunlarin ortak paydasi, kadinin
cinsel muhatabindan gereken ilgiyi gormemesidir” (Balik, 2015: 74). Huzuru; kacip tekrar
geri gelen erkeklerde bulacaklarina inanan kadinlar bu erkeklerin ortak yasanmisliklari
hatirlamamasindan rahatsizlik duyar ve bu ytizden onlari iade etmek ister. Erkek lade
Reyonu adli 6ykti, bu yeniden yaratimlardan memnun kalmayan kadinlarin erkekleri geri
iade etmesi Uzerine kuruludur. Bu fantastik dogum ve fantastik iadede kadinlarin
duruma yaklasimlar: fantastik disil mizahi ortaya koyar:

«Necati’yi iade etmek istiyorum,» dedi. dade kabul ediyor musunuz?»

«Evet... lade kabul ediyoruz. Ama bir sartla; alinan fticret geri verilmiyor,
biliyorsunuz,» dedim.

Kadin bir an kararsiz kaldi, sonra,
«Evet, geri verecegim onu. Uyusamadik. Hicbir sey umdugum gibi olmadu,» dedi.,
Sesini iyice algaltty:

«Defolu gibi... Mutsuzum, o da mutsuz. Eski birlikteligimizi kutramadik. O eskiden
¢ok sert bir erkekti; simdi tam tersi. Eskiden hi¢ ytizvermezdi bana; sevgisinden
hicbir zaman emin olamamustim. Simdi ise c¢ok tstiime distiyor. Ben eskisine
alismusim. Bunaldim. O da mutsuz. Dedigim gibi, baska isler de iyi gitmiyor... Aksam
oturduk, birlikte karar verdik ve iste buraya geldik,» dedi. (Ask Artik Burada
Oturmuyor, s. 131-132)

Sert ve kendisini degersiz hissettiren erkegi 6zleyen kadin, su anda cinsel hayat dahi
yasayamadigl ancak ona kiymet veren bu adami iade etmek ister. Bu durum kodlanmis
erkek profilinin kadin icin degistirilebilirliliginin zor oldugunu acik eder. lade edilen
erkeklerin oturdugu bekleme odasina alinan Necati Bey’in orada diger bekleyen
erkeklerle girdigi muhabbet fantastik disil mizahi ortaya koyar:

«Efendim, ben Recep Kiraz. Su delikanli Hidayet Imre. Suradaki iki arkadasumnz diin
geldiler; Miimtekim Bey ve Avni Glirbiiz. Tiimgeneral Memduh Bey ve Veysel Ibar...
Késedeki arkadas Cezmi...

Sucu Ayetullah Efendi act act gtildii:
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«Evlat, burada hepimiz geri verilenleriz. Ama ne zarart var. Kadin denen varlik ne
canavarmus meger. Ben kurtulduguma memnununv, dedi.

Veysel Ibar:

«Tek gbéztiim ama diye mesele etti benimki bunu. Yok eskiden sevisirken bir géziim
actk ona bakarmisim; yok bilmemne aninda kér géziimden bir damla yas akarmus...
Yok efendim eskiden koyunlan, stirtileri Amerikalt sigiwr ¢cobant gibi gtidermisim... Yok
iyi kaval ¢alarmusim... Bir stirii sagmalik. Koyun stirtistine ilgi duymadim, ne
yaspayim? Evde oturuyorum diye kafama kakti. Burnumdan getirdi. Arkadaslar,
kendi istegimle geldim buraya,» dedi.

Hidayet Imre:

«Benim karnimla birlikte gecirdigim tic ay tam bir felaket oldu. Animsamak bile
istemiyorum,» dedi. “Nigin eskisi gibi politikayla ilgilenmiyorum, niye hirstm yok, nicin
para kazanamiyorum, nigin araba kullanamiyorum, neden apartman yéneticiligi
yapmuyorum... Her gtin bunlant dinledim. Zor kactim, geldim buraya,» diye séztint
tamamlad.

Avni Gtirbtiz:

«Kadin mu, bir daha tévbel» dedi. dlkin sevgisi ile bogdu beni. Sonra bitmek tiikenmek
bilmeyen istekler... Feministmis, yok bilmemne. Ben her gece bulasik yikiyyorum.
Onitimde énliik. Yatak yasaminda da uyusamadik. Burnumdan geldi. Bir de
utanmadan getirip beni geri verdi, dedi. (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 133-134)

Muntekim Bey, sucu Ayetullah Efendi, Tumgeneral Memduh Bey’in de iade edilme
gerekcelerinin konusuldugu bu sohbette, kadinlarin beklentilerinin tek tarafli, ekonomik
ve cinsel odakli oldugu goérultir. Tim bu diyaloglarda odak noktalarinin mizahi tavirla
verilmesi, fantastik dtinyada dahi ayni alginin devam etmesine kars1 alayci bir tutumdur.
Ancak buradaki maksat durumun degismesi ya da artik daha adaletli bir dtizene
tasinmasidir. Oykii, iade icin gelen Hacer Hanim’a eli bos dénmemesi icin “iyi huylu,
olgun bir bay” (Ask Artik Burada Oturmuyor, s. 136) olarak gortilen Recep Kiraz’in
verilmesiyle son bulur. Boylece kadinlar aslinda kendilerinden ayrilan ya da sebepsizce
kacan erkeklerin ikizini fantastik dinya da yaratirlar. “ikizin ortaya c¢ikis1 fantastik
eserlerde cogu zaman olumsuz/istenmeyen bir gelismedir. Ctinki asilin yani sira beliren
bu ikiz genelde kotti olani temsil eder ve kirli bir ruha sahiptir. Amaci koétiluk olan bu
ikizi yonlendiren motivasyon kaynaklari da buna gore kotidur. Ancak Nazli Eray’in
hikayeleri s6z konusu oldugunda bu izlegin gérintisti de, varlik alanina ¢ikma sebepleri
de farklilasir. Ik asamada onlar1 yénlendiren sebepler tamamen iyiye, insanlar1 mutlu
etme gayretine dayanmaktadir.” (Demir, 2011: 159) Hem anlatici kadin adina hem de
ayni problemi yasayan tim kadin karakterler adina onlar1 bir suUreligine de olsa
rahatlatan ya da iyilestiren bu ikiz, ayrilik acisin1 unutup anlik da olsa mutlu olmaya
hizmet eder.

Ku Arsivi adli devam niteligindeki éyktide de klinigin ortag: olan anlatici kadinin sag
telinden yarattig1 eski sevgilisi Ali ile olan gecimsizligi anlatilir. Anlatici, eve geldiginde,
“Ali, btittin giin ne yaptin? Ev toplanmamuis. Hani benim kahvem? Képegi gezdirdin mi?
Bak, bulasiklar duruyor. Aksama ne yiyecegiz? Kuzum, sen ne yaptim tiim gtin?” (Ask
Artik Burada Oturmuyor, s. 146) diyerek olmasi gerekenleri vaktinde yerine getirmeyen
sevgilisine ofkelenir. Ali'nin tavirlarina 6fkelenen kadin, onu elindeki kil arsiviyle tehdit
eder:

«Dinle! Burada seninle olduguma stikret be adam! Su elimin altindaki Kil Arsivinde
kimlerin kit var, haberin var mi senin? Basbakanin, Anthony Delon’un, Julia
Iglesias’in, Matador El Cordobes’in, Harrison Ford’un, Kaddafi’nin, Rajiv Gandi’nin,
Prens Charles’in usaginin, futbolcu Irfan’in, Platini’nin, daha ne bileyim ben, bir stirii
adamin kit var. Kimselerde olmayan; zengin, essiz bir kil arsivi bu! (Ask Artik
Burada Oturmuyor, s. 147)

Anlatic1 kadinin elindekini yine baska bir erkekle degistirme tehdidinin ardindan
duvardaki fotografta yer alan aile buiyltkleri odada calan muzige dayanamayip salonun
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ortasinda dans etmeye baslar. Boylece fantastigin icindeki fantastik durum, Marilyn’in de
dansa katilmasiyla daha da artar.

Nazli Eray’in Hazir Diinya ve Ask Artik Burada Oturmuyor adli kitaplarinda yer alan
oykulerde anlatici kimligiyle yer alan yazar, tutkuyla bagli oldugu ancak ayrilmalarina
anlam veremedigi sevgilisini kendi yontemlerince arar. Cogu birbirinin devami olan
oyktlerden olusan bu kitaplarda, anlatic1 kadinin kronolojik bir sirayla hayat oyktistint
anlatmas1 dikkat ceker. Merkezinde kendisinin oldugu tim bu &ykilerde, onunla ayni
sorunu yasayan kadinlari da olaylarin kahramani haline getirir. Eray, anlatict kadinin
yasadig: icinden cikmasi zor durumlar fantastik yardimiyla ¢dzmesi icin bir yol izler.
Arayislarin ortak sonucu ise fal, btiyti, hoca ve tibbi yéntemler de dahil olmak tizere
basvurulan céztimlerle, eski sevgili aynis1 olmasa da benzeriyle yeniden yaratilir. Bazen
avucunun icinde bazen tezgdhin tizerinde minyatir sekliyle var olan bu sevgili, yeniden
yaratildigir her an kadini mutlu etmeyi basarir. Ancak dyktlerde gtinltik hayattaki mevcut
toplumsal cinsiyet rollerinin fantastik dtinyada dahi ayni sorunlar: yasattigi géralar. Bu
da anlatici kadinin gercekten kacmak ya da mutlulugu yakalamak adina fantastik diinya
araciligiyla yaptig1 yeniden yaratimlarin émriinti kisa tutar. Oyktiler, yasanilan her seyin
bir diis veya hayal sonucu kurgulandiginin agik edilmesiyle sonlandirilir.

SONUC

Ilk caglardan giinimtize degin birbirinin zitt1 olarak varsayilan ve toplum hafizasina da
bu sekilde kodlanan kadin ve erkek iki farkli cinsiyet olmasinin 6tesinde 6nce “insan”dir.
Lakin ataerkil diizen kendi insa ettigi ve korumasina aldigi toplumsal cinsiyet rolllerini
hicbir zaman terk etmez. Kadini ve erkegi sabitlestirdigi degerler 6lctistiinde varsayar.
Mevcut tutum, toplumun her alaninda erkekten yanadir ve bu durum birey olarak
“kadin” tinvanini kazanmak icin belli basli bazi girisimleri tetikler. Kadinlar ilk olarak
siyasal ardindan ekonomik ve sosyal ozgurliklerini kazanmak icin muicadele verir ve
feminizm adi altindaki bu mticadelede oy kullanma hakkindan ev isi boélimuine kadar
bircok hakkinin kendisine iadesini talep eder. Hukuksal anlamda bircok sorunu asan
kadin, en ¢ok kodlanmis toplumsal cinsiyet algisini yikmada zorlanir.

Kurgu dinyasinda stabilize edilen yerlesik dlizenin ve dogal akisin yeniden yaratimi olan
fantastik, kadin yazininda cinsiyetlere yonelik kaliplasmis yargilar alt Gist etmede 6nemli
bir kaynak haline gelir. Fantastik ile mevcut diinya, kendi i¢c dlinyas: ve hayal dlinyasi
arasinda bir Gi¢cltd kuran kadin, gercegin acitici ve mutlak yargilarindan kurtulmak ister.
Bu noktada dil gibi eril ve disil bir cinsiyetc¢i siniflandirmaya mahkam edilen mizah,
kadinlarin kendi sorunlarini ifade etmede bir direnis ve savunma araci olur.

Nazli Eray, yazin dunyasinda fantastik ve fantastik gercekci ttirde eserler veren
yazarlardandir. Fantastigi dis tGzerinden kurgulayan yazarin éyktulerinde olaylar, gercek
diinyadan aktarilir. Okuyucunun gercegin icine sindirilmis fantastigi algilamada yasadigi
endisenin 6énemli sebeplerinden biri diis ad: altinda yasanan gelgitlerdir. Bazen bir uyku
bazen bir ila¢ bazen gecmise dair amnilar, fantastik diinyaya geciste basamak olur;
okuyucunun farkl bir dinyanin gercekligine sorgulamadan inanmasi beklenir.

Gercek diinyada yasanan ve yasanmasit muhtemel bitin kisi ve olaylarin olaganustt
niteliklere sahip olmadigi vurgulanir. Yazarin ilk dénem o6yktlerinde insan disi canlilarin
konusmasi gibi bazi olagantsti oOykuler vardir ki bu varliklar dahi siradan insan
problemlerini yansitir sekilde kurgulanir. Mitolojik varliklarin bilinen 6yktilerinin yeniden
kurgulandigi eserlerde, fantastik olan durum olagan insan gercekleri baglaminda
metinlestirilir. Kadin ve kadinlik durumlari sunulurken fantastik, mutsuz ve hayal
kinkligl yasayan kadin karakterlerin siginma araci olur. Kadin ve erkek tipleri, bask: ve
dayatmalara karsi bu 6zglrlik alaninda ben anlaticinin bakis ac¢isindan yansitilir. Kadin
karakterler, anilari, hayalleri ve korkular1 baglaminda mekanlararas: gelgitler ile
zamansal sicramalar yasarlar. Fantastik, kadinlik algisinin toplumsal niteligine
odaklanan feminist elestiri ve erkege has bir alan olarak goérlilen mizah baglaminda
katmanlastirilarak tipik kadin ve erkek modellerine bakisi glincellerken 6zel yapisi ve
kavramsal cercevesi yeni olusan fantastik disil mizah devrededir.

Nazli Erayin Hazir Diinya adli éyka kitabinda yer alan Cok Uziilen Fotograf, Copa
Cabana, Yarali Fotograf, Revani, Seni Seviyorum ve Taksim Meydani adli éyktler, eski
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sevgilisi Haydar Bey’le onun fotografi tizerinden goériismeye baslayan anlatici kadinin
maceralarini icerir. Anlaticit kadinin giinltik hayattan her bunaldigi dénemde odasindaki
cekmecesinde yer alan bu fotografi yeniden canlandirma ritieli, yasadigi hayal
kirikliklarinin telafi edilmesine firsat sunar. Ge¢miste Haydar Bey ile kétti anilara sahip
olan kadin, kurulan bu fantastik dinyada hem eski anilari anarak hem yenilerini
yaratarak kendisini iyilestirecegine inanir. Ancak anlatici kadinin yeni ayrildig: sevgilisine
her 6zlem duydugunda aniden fotografta beliriveren bu eski sevgili, kadin anlaticiya
yeniden sahip olmak icin mtcadele verir. Ask Artik Burada Oturmuyor adli &6yku
kitabinda yer alan Giilen Goézler Pastanesi, Diin Gece ve Bu Sabah, Riiya Sokagt,
Unutmayt Baslatma Diigmesi, Adamkacti, Pazartesi Gecesi Diisti, Andarnt Paylasmak,
Hiicre Miihendisi, Mutluluk Klinigi, Erkek Iade Reyonu ve Kil Arsivi dykiilerinde ise anlatici
kadin ayrildigi sevgilisini bulmak ve onunla yeniden beraber olmak icin farkli arayislara
girer. Hiicre Miihendisi sayesinde sa¢ telinden yeniden yaratilan sevgili, diger kadinlar1 da
mutlu etmek adina Mutluluk Kliniginin acilmasina sebep olur. Ancak kodlanmis
toplumsal cinsiyet rollerinin disinda tasarlanan bu ruhu farkli bedeni ayni adamlar,
Erkek Iade Reyonu’na geri verilir.

Anlatic1 kadin icin elindeki Kil Arsivi’niise Gtilen Gézler Pastanesi, Dtin Gece ve Bu Sabah,
Riiya Sokagi:, Unutmayt Baslatma Diigmesi, Adamkacti, Pazartesi Gecesi Diisti, Anular
Paylasmak adli éyktlerde cep boy selinde ansizin geri gelen eski sevgiliyi tehdit etmek
icin kullanmir. Nazhh Erayin o&ykilerinde, kadinlarin ve erkeklerin ayrilik sonrasi
bunalmisliklarinda zaman ve mekan fark etmeksizin sevgililerini yeniden yaratmada
fantastik diinyaya kacislari dikkat ceker. Fal, medyum, hoca, fotograf gibi araclarla
iletisime gecilen eski sevgililer, fantastik diinyada kadinlar lehine sonuclanacak bir tasari
ile sunulurlar. Nitekim ayrilan sevgilinin muadilini yeniden yaratma fikri, kadin adina
kisa streli de olsa bir iyilesme saglar. Bu noktada fantastik disil mizahi ortaya koyan ise,
bu yaratimda eski sevgilinin ayni ruhlu ancak cogu kez farkli bedene sahip bir adam
olmasidir. Ancak kendi istedigi sekilde kurguladigi fantastik diinyada dahi kadinlar
sonsuza dek mutlu degildir. Clinkti fantastik diinyada bile kodlanmis cinsiyet rolleri
devamliligini korur.

Fantastik disil mizah, mevcut algilar salt pekistirme amaci gliden eril mizahin aksine
saptirma ve dengesizlikler Uzerinden inceliklerle, metaforlarla, ortik ifadelerle
derinlestirilen sakl bir yansima alanidir. Kadin diinyasindan kadin sorunlarim ele alan
bu yo6nelim, Uurettigi coztimlere ragmen ataerkil sistemin bireyler Utzerinde kurdugu
tahakktimden oOtiri mevcut problemlerin fantastik dinyada da devam ettiginin
gostergesidir.
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