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NOVEL CHARACTERS IN POETRY:
"ALACAKARANLIKTAKILER" (THOSE IN TWILIGHT)

ROMAN KISILERINI SIIRDE/SIIRLE ANMAK: SUKRAN KURDAKULUN
“ALACAKARANLIKTAKILER”[!

M. Arif ERZEN?

Abstract
Influences between artists and works have an important role in shaping the
literary accumulation. The theory of intertextuality, which first comes to mind at
this point, can undoubtedly be exemplified in a very broad framework. The fact
that the influence takes place between different literary genres also reminds the
issue of intergenreality, which can be considered from this perspective. Turkish
literature, especially with the period of innovation in which it is diverse in terms
of genres and understandings, offers products in which the influences between
artists and the relationship between texts or genres can be questioned. Stkran
Kurdakul, who is a versatile man of literature, but stands out with his poet
identity, is a name that draws attention with his originality as well as his
continuity in poetry in the socialist generation. Kurdakul, who was not
unfamiliar with the poetic pursuits of the era, presents an interesting example
in terms of relations between genres and texts with his poetry book,
Oliimsiizlerle (With Immortals), published in 1985. As a matter of fact, in this
book, it is seen that the poet was inspired by some fictional characters, mostly
novel characters, by reading and being influenced by Turkish literature and
World literature. In the section of the book titled "Alacakaranliktakiler" (Those
in Twilight); we come across poems based on novels Halit Ziya's Mai ve Siyah
(1897), Yakup Kadri's Yaban (1932), Halide Edip's Sinekli Bakkal (1936) and
Yasar Kemal's Ortadirek (1960). In this study, which examines the poems in
question and the novels from which the poems originate, the reflections of
fictional personalities are evaluated. In this framework, primarily the poet's
perception of the characters of the novel and his reinterpretation of them in his
own world of ideas and feelings are emphasized. In addition, it has been tried to
determine how the characters belonging to the novel world are handled in the

1 Bu makale, “Uluslararasi Sosyal Bilimler Sempozyumu” (2019, Antalya) icin hazirlanan so6zlt
sunumdan hareketle yazilmistir.
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face of the requirements of a different literary genre and the distance of the
poems to the narrative style.

Keywords: Stikran Kurdakul, Olimstizlerle (With Immortals), Intergenreality,
Novel and Poetry, Intertextuality.

Ozet

Sanatcilar ve eserler arasindaki etkilenmeler, edebi birikimin sekillenmesinde
onemli pay sahibidir. Bu noktada ilk akla gelen metinlerarasuik kuramai,
sUphesiz ki cok genis bir cercevede 6rneklendirilebilir. Etkilenmenin farkli edebi
tirler arasinda cereyan etmesi de yine bu acidan ele alinabilecek tiirlerarasuik
meselesini hatirlatmaktadir. Ttrk edebiyati, bilhassa turler ve anlayislar
bakimindan cesitlilik arz ettigi yenilesme doénemiyle birlikte, sanatcilar
arasindaki etkilenmelerin ve metinler ya da tlrler aras: iligskinin
sorgulanabilecegi verimler sunmaktadir. Cok yoénlt bir edebiyat adami olmakla
beraber daha ziyade sair kimligiyle éne c¢ikan Stikran Kurdakul, toplumcu
kusak icerisinde, siire devamlihg kadar 6zglnltgiyle de dikkat c¢eken bir
isimdir. Devrin poetik arayislarina yabanci kalmayan Kurdakul'un 1985 tarihli
siir kitab1 Oliimstizlerle, tiirler ve metinler arasi iliskiler bakimindan ilging bir
ornek teskil etmektedir. Nitekim bu kitabinda sairin, Turk edebiyatindan ve
Diinya edebiyatindan okuyup etkilendigi, ¢ogu roman kisisi olmak tizere,
birtakim karakterlerden ilham aldigi gorulmektedir. Kitabin
"Alacakaranliktakiler" bashkl bélimuinde; Halit Ziya'nin Mai ve Siyah (1897),
Yakup Kadrinin Yaban (1932), Halide Edip'in Sinekli Bakkal (1936) ve Yasar
Kemal'in Ortadirek (1960) romanindan hareketle yazilmis birer siire tesaduf
edilir. S6z konusu siirler ile siirlerin ilgi kurdugu romanlar: bir arada ele alan
bu calismada, kurgusal Kkisiliklerin yansimalari degerlendirilmistir. Bu
cercevede oOncelikli olarak sairin roman Kkisilerini algilayisi; fikir ve his
diinyasinda yeniden yorumlayisi TUzerinde durulmustur. Ayrica roman
dliinyasina ait sahislarin, farkli bir edebi ttrtn gereklilikleri karsisinda nasil bir
anlayisla islendigi ve siirlerin anlatimci tsluba mesafesi de tespit edilmeye
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Stikran Kurdakul, Oltimsiizlerle, Tlirlerarasilik, Roman ve
Siir, Metinlerarasilik.

GIRIiS

Edebi tuirlere ait hususiyetlerin belirlenmesi, tlrlerin birbirinden ayrilmasi ve tlirler arasi
geciskenlik, bir edebiyat bilimi meselesi olarak tartisilagelmistir. Bazi sanat
kuramcilarinin da bu konuya 6zellikle egildigi, “ttir” meselesine sanat Grtnleri acisindan
yahut edebi metinler 6zelinde yer actigi gértilmektedir. Sanatsal kabuller kadar tarihsel
stUrecler ve sosyal durumlarin da edebi turleri sekillendirdigi dikkate alinarak tur
sorunsalil bugtine dek bazi cepheleriyle irdelenmistir. Poetika adli eseriyle Aristoteles, tir
tartismalar icin bir baslangic (Aktas, 1993: 100) kabul edilmekle beraber Georg Lukacs,
Mikhail Bakhtin, Jacques Derrida, Tzvetan Todorov gibi dustnturler, kavrama katkilar:
bakimindan ilk akla gelen isimlerdir. Aslinda tir meselesini yalnizca edebiyatin degil,
baska sanatlarin ve bilgi alanlarinin da meselesi olarak ele alan dustnturler, bu
cercevede yapilan tasniflere dayali tir tanimlamalarinin islevini, glvenilirligini
sorgulamis ve bilhassa sakincalari, dogurdugu problemler (Kantar, 2004: 8-13) tizerinde
durmustur. Karnavalesk, diyaloji ve kronotop gibi terimlerle edebiyat kuramina énemli
katkilar sunan Bakhtin’in ise modern zamanlarin ruhunu temsil a¢isindan ayricalikli
buldugu roman tUrtinden yola c¢ikarak turler arasindaki iletisimi degerlendirdigi;
dolayisiyla meseleye zengin bir agilim kazandirdigr gérultir. XX. ylzyilin miihim edebiyat
terimlerinden biri olarak “metinlerarasuik’in konuyla kurdugu ilgi dikkate alinirsa Julia
Kristeva ve Roland Barthes gibi dustnurlerin gortsleri de elbette bu cercevede
animsanacaktir. “Dil tiirii miimkiin ve gerekli kildigt icin, dili sadece kullanmaya degil,
ayni anda hem onu déniistiirmeye hem de onunla birlikte déniismeye odaklanan
edebiyatclar tir konusuyla yakindan ilgilenmislerdir.” (Koroglu, 2016: 112). Bdylece
edebiyat —her ne kadar tiir meselesine dair ileri stirilen goéruisler birden fazla bilgi alanini
ilgilendiriyor olsa da— bu hususla alakal1 fikir aligverisleri i¢in 6nemli bir saha haline
gelmistir.
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Bir metni yazinsal acidan degerlendirebilmek icin metnin tanimlanip kategorize edilmesi
bir gereklilik oldugu kadar kolaylik da saglamaktadir. Stiphesiz ki edebi turlerin icat
edilmesinde bunun pay: vardir. Ote yandan benzer sosyal ve edebi sartlarin tesiriyle
birbirine yakin hususiyetler tasiyan edebi metinlerin dogdugu; yani edebi tlrlerin
tarihsel tesekktliinde birtakim kiimelenmeler meydana gelmesinin tabii bir sonug¢ oldugu
da akla gelecektir. Ancak edebiyat arastirmalari icerisinde o6nemli yer tutan “tar”
vurgusunun bazen metinlerin tanimlanmasi, kategorize edilmesi noktasinda yeterince
ikna edici olamadig1 goruliar. Nitekim “Geleneksel olarak tiirler (ézellikle edebi tiirler),
sabitlenmis formlar olarak gériilmeye egilimlidirler, ama c¢agdas kuram tlirlerin hem
Jormlariin hem de islevierinin dinamik oldugunu vurgular.” (Chandler, 2016: 125). Elbette
bu yaklasim farkliligini, edebi tlr tartismalarinin zenginlesmesini saglayan yenilikei,
cogulcu, tasnife direncli edebi eserlerin mevcudiyetiyle degerlendirmek gerekir. Bilhassa
kaliplara, sinirlara sigdirilmay: reddeden deneysel metinlerin 6n plana cikmasiyla birlikte
edebi tir etrafindaki tartismalarin kortklenmesi kacginilmaz olmustur. Tur tasnifleri,
okurun da dahil oldugu edebiyat cevreleri tarafindan benimsenerek zaman icerisinde
vazgecilmez bir kimlik tespiti aracina dontisse de unutmamak gerekir ki “her edebi yaptt,
ait oldugu tiirle tam bir uyumdan cok, farklilik, yenilik, melezlik ya da baskaldirt iliskisi
sergiler” (Parla, 2000: 29). Bu durumda tir meselesinin seyrini belirleyen de esasen
metinlerin gerceklestirdigi alisilmadik atilimlardir denebilir.

Edebi tir tanimlamalarina iliskin tartismalar kadar tlirler arasi ve metinler arasi iliski de
ilgi ceken bir konudur. Dogas1 geregi her metnin kendinden evvel Gretilmis metinlerin bir
uzantisi oldugu; bu durumda her yazilanin kacinilmaz bir etki alaninda tesekkul ettigi
fikrine dayanan ve “yazinin yapict bir unsuru olarak” (Aktulum, 2000: 18-19) dustntulen
“metinlerarasuik” terimi bilhassa XX. yuzyilin coksesli edebi verimleriyle genis bir
sorgulama sahasi saglamistir. Yenilik¢ci sanatkarlarin metinler aras: kullanimlar kadar
edebi turler arasindaki etkilenmenin boyutlarini ortaya koyan eserler de vermesi, tir
tanimlamalarini; bu tanimlamalarin gerekcelerini ve tltirler arasindaki ayrim noktalarini,
tekrar tekrar gindeme getirir.

Bati edebiyatlarinda oldugu gibi Turk edebiyatinda da edebi tlir yorumlamalarina zemin
hazirlayan aykiri, sira dist eserlerin yani sira daha ziyade metinler arasi iliski ve
etkilenme cercevesinde degerlendirilebilecek verimler s6z konusudur. Bir edebi eserdeki
kisilerin, eserin yazildig1 veya canlandirdigi dénemin, zaman ve mekan kullaniminin,
Uslibun yahut eseri yazan sanat¢inin bir baska edebi tlirdeki esere ilham kaynagi
oldugu oOrneklere rastlanmaktadir. Yeni Turk edebiyati devresindeki zengin birikim
tarandig1 zaman stphesiz ki bunun daha bircok 6rnegiyle karsilasilacaktir. Siirlerde bir
hareket noktasi olarak kurmaca kisilerin etkisi ise basli basina degerlendirilmeye deger
bir konudur. Bu olguyu, dogrudan metinler arasi etkilenme yollarini belirlemek adina;
alintilama, anistirma, parodi, pastis, kolaj gibi kullanimlardan (Aktulum, 2000: 14-15)
hareketle incelemek mumkiin oldugu gibi ilgili eserleri bir arada okumak suretiyle,
kurgusal kisilikler temelinde cereyan eden bir etkilenmenin fikri ve hissi yansimalarini
degerlendirmek de mimkuindur.

Sairlikten baska dergici, yayinci, hikaye yazari, edebiyat tarihg¢isi ve arastirmacisi
(Altinkaynak, 2017: 492) gibi yonleriyle Uuretken bir edebiyat adami olan Sukran
Kurdakul (1927-2004), siire ktictik yaslarda ilgi géstermis ve bu sahadaki ilk Girtinlerini
erken yayimlamis bir isimdir. Tomurcuk (1943) baslikl ilk siir kitabini “ortaokulu bitirdigi
yul Izmir’de” (Timugin, 1959: 10) bastirir. Ikinci kitab1 Zevklerin ve Hiilyalarin Siirlerini ise
sadece bir yil sonra yayimlar. Devrin gicli sairlerinden ve hakim siir anlayislarindan
izler tasiyan bu siirlerden3 sonra daha gercekci ve toplumcu bir cizgiyi benimser.
Giderayak (1956) kitabindaki siirlerle bu degisim gozlemlenir. Artik ilk dénemindeki
“soyut degilse de ‘miiphemiyet’ iceren misralara diiskiin” (ilhan, 2003: 20) sair izlenimi
kaybolmustur. Bu noktadan itibaren onun buytk 6lctide toplumcu hassasiyetle hareket
ettigi ve sosyal sorunlar: isledigi fark edilir. Her ne kadar devrin etkili sairleri arasinda

s Kurdakul’un ilk siirlerinde Necip Fazil, Ahmet Muhip ve Ahmet Hamdi gibi sanatkarlarin etkisi
sezilir. Kurdakul ise anilarinda bu doénemden bahsederken daha ziyade Yahya Kemal’den
etkilenmis olabilecegini belirtir: “Oysa Yahya Kemal’in bircok siirini ezbere bildigim yulard: o yular.”
(Kurdakul, 2003: 17).
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gortulmese ve kendi kusag icerisinde 6n plana cikarilan isimlerden olmasa da Kurdakul,
diger siir anlayislarina kayitsiz kalmayarak zaman icerisinde yenilikci girisimlerde
bulunma ve kendi sesini olusturma acisindan dikkat ceker. Onun siire duydugu ilgiyi ve
bu sahadaki etkinligini neredeyse Olimuine dek strdlUrmesi, kusaginin maruz kaldigi
"siiri ciddiye almama, siirden kopma" elestirilerini kendi adina gecersiz kilar.
Kurdakul'un zaman zaman siir kurulusunda birtakim farkli yollar denedigi de gorulir.
Bazi siirlerinde epik havay: yeni siir formlar icerisinde surdirmesi, halk savasimcisi
olarak goérdtigi kimseler yahut siniflar icin siir yazmasi ve bunu yaparken bireysel
gerceklikten kopmamasi, ayrica Sennur Sezer’in de belirttigi tizere toplumcu siire “lirik bir
damar katmus” (Kabacali, 2006: 211) olmasi, onu kendi nesli icerisinde farkli kilan
ozelliklerdendir.

Kurdakul'un siir yasantisinda son doénem olarak adlandirilabilecek 1980 sonrasinda,
zaman zaman klasik toplumcu siirden de kendisinin olgunluk doénemini olusturan
siirlerinden de farkl bir ses aradig gérultir. Son dénem siirleri icin “Bunlarda yasanilan
ylizytin disinda bir sey yok, ama, baska bir yapuun, baska bir estetigin de kuruldugunu
ifade ediyor elestirmenler. Ben de, siire erken baslamis bir yetenegin kérlenmedigini
diistintip hosnut oluyorum.” (Kabacali, 2000: 6) diyen Kurdakul, sanatini besleyen diinya
goristi ve yasam algisini korurken bazi siirsel arayis hamleleri gelistirdigini
onaylamaktadir. Esasen hentiz 19507lerde siir sanatiyla ilgili kendi icerisinde bir
sorgulamaya giristigi bilinen (Yagci, 1994: 83-85) Kurdakul, bilhassa “yeniden dogusum”
(Al, 1993’ten aktaran; Yagci, 1994: 108) olarak tanimladigi Acdar Dénemi (1977)
kitabindaki verimlerle 6zgtinlik pesinde oldugunu goésterir. Boylece toplumsal ve bireysel
acillar1 “bir égreti siiri’'ne saplanmadan (Dogan, 1977’den aktaran; Yagci, 1994: 108)
vermeye calisan Kurdakul, son dénemiyle de poetik tecrtiibelerini stirdliren bir sair imaji
sunmaktadir. Bu devrenin Urtini olan Oliimsiizlerle (1985) adli kitap, icerdigi siirlerin
kaynag1 bakimindan tamamen ayr1 bir yerde durur. Oyle ki bu eserinde sanatci; uzun bir
okurluk deneyimi sonrasinda aklinda kalan, kendisini etkileyen, unutamadigi
karakterlerden yola cikarak yazdigi siirlere yer vermistir. Dlinya edebiyatinin ve Turk
edebiyatinin meshur simalarindan ilham alarak yazdigi, ilki 1953 yilina tarihlenen
(Canberk, 2013: 1) yirmi alti1 siirini bu kitapta toplayan Kurdakul, boylelikle
“metinlerarasilik” kadar “tiirlerarasilik't da bir yontyle 6rneklendirir. Ctink® s6z konusu
siirlerin dayandig: kisiler, btiytik 6lctide roman kahramanlaridir. Bu durumda kurgusal
bir sahsiyeti siirde resmetme yahut ondan kalan izlerden hareketle siir kurma deneyimi,
tarler arasindaki geciskenlik acisindan da ilgi cekici hale gelir. Nitekim s6z konusu
siirlere kaynaklik eden kisiliklerin serglizestine kacinilmaz olarak géondermeler yapilacag:
6ngorulebilir. Yine de s6z konusu siir metinleri ile siirlerin beslendigi romanlar1 bir arada
degerlendirmek, etkilenmenin izlerini ve boyutlarini goézlemlemek acisindan fayda
saglayacaktir.

Oliimstizlerle baslkli siir kitabinda daha ziyade Bati edebiyatlarindan isimlere yer
vermekle birlikte Stkran Kurdakulun Turk edebiyatindan da unutamadigl bazi
karakterlerden ilham aldigi goéruiltr. Sairin bu dogrultuda yazdig: siirlerin sayis1 dort olup
siirler, “Alacakaranliktakiler” baslikli bélimde toplanmistir. Siirlerin her biri, oldukca
Unld roman kisilerinin ismini tasimaktadir. Mai ve Siyah'in Ahmet Cemil'i, Sinekli
Bakkalin Vehbi Dede'si, Yaban'in Ahmet Celal'i ve Ortadirek'in Meryemce'si, izerine birer
siir sOylenen roman Kkisileri olarak sairin unutamadiklary; siirlestirerek edebiyat
dinyasinda tekrar yasatmaya calistiklar1 arasindadir.

Kurdakul’un kitabinda yer verdigi bu siirler, onun sanat cizgisinde yenilikci bir tutumu
isaret ederken siir ile diger edebi turlerin iliskisi ve siirde hikayenin yeri tizerine yeniden
dustinmeyi de saglar. Malimdur ki siirin temelde muhayyileye (imagination) yaslandig1 ve
anlatma esasina dayali edebi tirlerden bu itibarla ayrildigi kabul edilmektedir. Oysa siir
ve tahkiye birlikteligi bir hayli eskidir. Turk edebiyati 6zelinde bakildiginda, klasik
donemde siirselligin bir metni edebi kilan asli unsur olarak algilandigi; hikaye iceren
mesnevi gibi tirlerin de sekil ve sdyleyis bakimindan bu dairede konumlandig: fark edilir.
Divan edebiyat: geleneginde vezin ve kafiyenin vazgecilmez birer siir unsuru olarak kabul
gordtigini de belirtmek lazimdir. Buna mukabil Tanzimat yillarindaki sorgulayici bakis,
siire dair kabullere de yonelmis ve “Her mevzin ve mukaffa lakirdy siir olmak ldzim
gelmez.. her siir mevzin ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi” (Recai-zade Mahmut
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Ekrem, 1302: 10’dan aktaran; Parlatir, 1983: 80) soézlyle yerlesik dhenk unsurlan
sorgulanirken sekilci bir tanimlamaya da kars: cikilmistir. Bu soézler, ayn1 zamanda siir
ve dlizyaz tasnifini ihlal eden ara tlrlerin dogusunu haber verir. Manzum hikaye ve
mensur siir 6rneklerinin cogalmasi, bu yenilik¢i devrenin sonucudur. Bazi eserlerin
tasnifinde manzume ve siir ayrimina gidilmesi de meseleye yaklasimi gostermesi
acisindan manidardir. Mesela Tanpinarin Tevfik Fikret ve Mehmet Akif basta olmak
lzere bazi isimlerin sairligi hakkindaki olumsuz kanaatleri; onlar1 adeta aruzla yazan
birer néasir gibi tanimlayip “misra”t degersizlestirmekle itham edisi (Samsakei, 2012:
2716-2717) burada hatirlanmaya degerdir. Boylece siirde sekil, tahkiye, sdyleyis ve imge
tartismalar1 gittikce daha cogulcu bir katilimla tartisma konusu olmaya devam eder.
Bilhassa Cumhuriyet donemiyle beraber hem eser Orneklerindeki cesitlilik hem de
yaklasim farkliliklari, bu meseleleri daha gticlti sekilde glindeme tasir.

Modern Turk edebiyatinda, Batili sanat-edebiyat hareketlerinin de tesiriyle sanatkarlarin
cizgi disi eserler vermesi, edebi tlrlerin tanimlanmasina olanak saglayan oOlctitlerin
gitgide asimmmasiyla sonuclanmistir. Roman ve 6ykd gibi siir de bu tutumdan payini
almis; “poetik olanla narratif olanin swnwrlariun birbirine yaklastigiy, karistigt” (Dascioglu,
2014: 94) eserlere rastlanmaya baslamistir. Tahkiyeye dayali mensur eserlerde imgesel
dilin baskinligi kadar siir kategorisine dahil edilen metinlerde tahkiye unsurlarinin
kullanimi da edebi tur gecisimleri bahsinde gittikce daha ilgi c¢ekici bir konuya
dontsmustir. Bazi sanatkarlar yahut anlayislar 6zelinde daha iyi 6rneklenen bu poetik
tercihe dair incelemelerde, anlatimct (narrative) siir adlandirmasi hareket noktalarindan
birini teskil etmektedir. “Anlatimct siir, bast sonu belli bir hikayesi olan, sunulusunda, olay
drgtistine, neden-sonug iliskisine, olay kahramanlarinin veya olayin gectigi yerin tasvirine
de yer veren siirdir.” (Asiltiirk, 2006: 79). Yine konuya iliskin #inlii yazisinda “Icinde
gtindelik gézlem ve yasamlardan izler bulunan siirler, ‘derin ve tarif edilmez bir heyecan
verdikleri, bizi bir riiya ve hatira diinyasina gétiirebildikleri’ yani halis siire yaklastirdiklart
takdirde manzum hikdaye degil, birer siir-hikayedir.” (1983: 609-610) sozleriyle bir ayrima
basvuran Behcet Necatigili de burada anmak gerekir. Necatigil’in siir-hikdye
adlandirmasina ilham kaynagi olan siirlere degindigi sirada —bir hikaye ile ilintili olma
hususunda- yalnizca sezdirmeye dayali bir atmosfer kullanimiyla mahdut 6rneklere de
yer acmasi muhimdir. Nitekim bu dikkat, siir-hikdye yahut anlatimci siir
tanimlamalarinin, 6zellikle 1950’lerden bu yana yazilan siirler de hesaba katilarak, daha
genis bir kapsamla ele alinabilecegini hatirlatir. Ctinkti bircok sanatci, “kimi ressamlarnn
birkac¢ firca darbesiyle bir figiirti gértintir kilmalart gibi®, “cagrnistm”a dayali “eksiltili bir
6yku” ile yetinmekte (Saglik, 2001: 367) ve belki de bdylece siirin dogasina daha uygun
bir tercih yapmaktadir. Ote yandan Necatigil’in aciklamalarinda degilse de “siir-hikaye”
tanimlamasinda, ilgili metinlerin asil kimligi hikaye olarak algilanmaktadir. Bdyle bir
yanilginin bertaraf edilmesi icin Memet Fuatin o6nerdigi “dykiili siir’in (1996: 234’ten
aktaran; Cikla, 2009: 59) daha isabetli bir adlandirma oldugu sd&ylenebilir. Oyle ki
manzum-hikayenin aksine bu metinlerde “hikdye siir(selligle hakim olamamus, siir icinde
eriftil)mis” (Cikla, 2009: 77) bir halde sunulur. Boylece siirsel deger 6n plana cikarilir. Bu
durumda metnin asil hususiyetini ifade ederken hikaye yerine siir adlandirmasini
kullanmak daha dogru bir secim gibi gériinmektedir.

Kurdakul'un bu incelemeye esas teskil eden siirleri, muayyen birer roman kisisinin
macerasiyla ilintili olmasina karsin fark edilir bir vak’a 6rglisl icermez. Sayet basi ve
sonu belli olan bir hikaye aktarma o6lciitiiyle yola cikilirsa bu metinlerin anlatimec: siir
tanimlamasina uymadig1 kolayca anlasilir. Nitekim bu o6rneklerde siirsel soyleyisin,
hikaye aktarmak bir yana, ilham alinan hikayeden fragmanlar sunma gayesinden de
daha belirgin oldugu gorilmektedir. Anlatimci siir tanimlamasi cercevesinde yaklasilirsa
burada anilmaya deger unsurun kullanilan kisi ver yer adlar1 oldugunu; daha ziyade bu
adlarin kullanilmasi yoluyla sezdirmeye ve silik cizgilerle canlandirmaya dayali sekilde
hikaye ile temas kuruldugunu belirtmek lazimdir. Bu noktada, “Siirde bulunabilecek dip
oyktiselligi siirde bir tahkiye kurmak olarak gérmemek gerekir.” (Narli, 2014: 82) uyarisini
hatirlatmak faydali olacaktir. Zira burada da sairi yazmaya yonelten, bir hikaye
aktarmak yahut esinlendigi hikayelerden yeni bir kurgusal alem Uretmek degil, okuyup
tanidigr kisiliklerin kendisinde biraktig izlerden yeni bir siirsel atmosfer kurmaktir.
Kendisiyle gerceklestirilen bir sdyleside bu tur siirlerini yazarken nasil bir anlayisla
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hareket ettigine dair ipuclari sunan Kurdakul'un ifadeleri aciklayicidir: “Bu yazarlann
romanlarimin kisilikleri giderek yasamis insanlar gibi kéklendi bellegimde. (...) Bu evrede
ilk ilkem basucu kitaplannmin 6ykiilerinden kaginmak oldu. Onlarin bende yarattigt
insansal cizgiyi harekete gecirmeye calistim. (...) Onlart degil, onlarin bende yarattigini
yazdim.” (Ercan, 1990: 145). Eserin yayimlanmasi vesilesiyle gerceklestirilen bir baska
soyleside Kurdakul, benzer ifadelerle yine ayni hususlarin, ayni hassasiyetlerinin altini
cizme geregi duyar. Bunlar, ilgili roman kisileriyle kurulan gti¢clti bag, siirlerin dogmasina
vesile olan 6ykulerden ve siirde anlatimciliktan uzak durma, insan unsurunu islemeye
odaklanmis bir ilgiyle hareket etme seklinde 6zetlenebilir: “Yetistigim yudlardan bu yana
okurlugumu isgal altina alan romanlar vardwr. Zaman zaman 6zlerim. Bellegimde kalan
gtizelliklerin yeniden tadina varmak isterim. Daha énce ulasamadigim gizlerine ulasmak
isterim. Kisileri dostlarimdan biri gibidir bu romanlarn. (...) Elden geldigince dyktilemeden
kacinmaya ézen gésterdim. Insansal olani, dolayisiyla kalict olant yakalamaya calistim.”
(Kurdakul, 1985a: 8). Gercekten de ilgili siirlerinde Kurdakulun, 6yktlerden yola cikmis
olsa dahi oykulemeye yonelmedigi, insan unsurunun bir sanatsal yaratida yeniden
degerlendirilmesini Onceledigi ve siirsel 6zt kaybetmemeyi Onemsedigi hissedilir.
Anlatimciligin asgari duizeyde kaldigi eserde, daha =ziyade etkilenme cercevesinde
degerlendirilmeye uygun siirlerle karsi karsiya kalinir. Bu durum, kitaptaki siirlerin
genelinde oldugu gibi, Turk edebiyatindan secilmis roman kisilerinden beslenen siirler
icin de gecerlidir.

1. Ahmet Cemil ve Siire Uzanan Golgesi

Servet-i Fuintn doénemi Turk edebiyatinin karakteristik eserlerinden, Halit Ziya
tarafindan kaleme alinan 1897 tarihli Mai ve Siyah, bir “diis kirtkligt romant” (Finn, 1984:
174) olarak tanimlanabilir. Her ne kadar devrin yasayisina, sosyal isleyisin ve degerler
dontisimtnin sonuclarina iliskin cizgiler tasiyor olsa da eserin merkezinde Ahmet
Cemil'in hiisranla nihayet bulan hayalleri ve timitleri vardir. Romanin acilisinda onun ic
dunyasi, “mai bir sema, o mai semann iginde bircok hande-riz-i nticim-t timid, orada da
bir baran-1t elmas”tan (Usakligil: 2018: 36) muitesekkil iken hikayenin nihayetinde gecenin
siyahina buUrtiinmus halde, adeta bir strgtine dogru yol almaktadir. Babasinin 6limu
dolayisiyla Mekteb-i Mulkiye'deki 6grenimini yarida birakip annesine ve kiz kardesine
bakmak, ailesinin gecimini temin etmek durumunda kalan Ahmet Cemil'in hikayesi
hentiz baslangicindan itibaren gerceklerin ve zorluklarin ezici glicint duyuran bir
dinyay1 haber verir. Mir'at-t Sutin gazetesindeki ser-muharrirlik vazifesi ve hedefledigi
yenilikci siirin baslangicta mazhar oldugu alaka, ona basar: hayalleri kurdursa da yikim
anlar1 yakindir. Aslinda ko6t gidisi hisseden ve bu sebeple “idealden vazgecis nébetleri’
(Kocak, 1996: 113) icerisinde goziiken Ahmet Cemil, nihayetinde gerceklerin hazirladigi
ac1 bir hayal kirikligi ile kars: karsiya kalir. Kendisiyle rekabete tutusan Raci'nin onu ve
eserini tenkit eden bir yaziyla ortaya atilmasi kadar yasadigi cevrede bir otorite
kuramayisi da Ahmet Cemil'in basari umuduna golge dustrtr. Esi Vehbi tarafindan
siddet géren ve karnindaki bebegiyle can veren kiz kardesi Ikbal'in hazin sonu ise Ahmet
Cemil'in deruhte ettigi aile reisligi vazifesinde de basarisiz oldugunu gosterecektir.
Arkadasi Huseyin Nazmi'nin kiz kardesi Lamia'yva asik olan Ahmet Cemil, onun bir
baskasiyla evlenecegini 6grendiginde ise son darbeyi yemistir.

Ahmet Cemil’in roman sonunda gliya yeni bir hayata dogru fakat gercekte tartismasiz bir
“maglup” olarak annesiyle beraber Istanbulu terk etmesi ve bu esnada muphem bir
intihar dustncesi icerisinde g6éztikmesi, onun calkantili ruh halini ortaya koyar.
Anilarinda aktardigi tizere Halit Ziya, eserini daha genis bir sosyal cevre bunalimi tizerine
insa edip Ahmet Cemil’in 6limuyle sonlandirmay:1 da planlamis fakat 6ngérdtagt tepkiler
sebebiyle bundan vazgecmistir: “... nihayet bir kovukta sinip can verecekti, mai hiilyalar
icinde yasamak icin yaratumisken siydh bir ucuruma yuvarlanacaktt.” (Usaklgil, 2017:
415). Ote yandan her ne kadar eserde uygulamaya konulmamis bir intihar diistincesiyle
iktifa ediliyor gibi gortinse de esasen Ahmet Cemil’in hakikatler karsisinda yalnizca
hayallere tutunarak zaten bir intihar eyleminin icerisinde oldugu sdylenebilir. Nitekim
eserde merkezi bir yer tutan hayal-hakikat catismasi, Ahmet Cemil’deki ruhsal yikimla
neticelenmektedir. “Bu devirde aydinlarin aldigt tavir —disart kagan ihtilalciler miistesna—
umumiyetle Ahmet Cemil’inkinden farksizdiwr. Onlar da seyrederler, miiteessir olurlar ve
hayal kurarlar. Devrin hdkim vasft cansitkintisi’dwr.” (1971: 70) soézleriyle Mehmet
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Kaplanin vurguladig: tizere hayalperest ve marazi kisiligiyle Ahmet Cemil, dénemin bir
kisim sanatg¢i grubu adina temsil gticti ytuksek bir karakter olarak belirmektedir. Yine bu
cercevede, romanin ¢cogu kez Servet-i Fintin neslinin ve duyarliginin kurgusal zeminde
bir ifadesi olarak yorumlandig: hatirlanabilir.

Sairligi btiytik 6l¢tide toplumcu gercekci duyarlik etrafinda sekillenmis bir sanatc¢i olarak
Kurdakul'un nicin Ahmet Cemil gibi marazi, melankolik bir karakterden etkilendigi
sorusu dogal olarak akla gelir. Gercekten de Ahmet Cemil, sosyalizm gibi somut bir ideale
dayali diinya goértiistintin ve buna bagh pratik beklentiler tizerine kurulmus bir sanat
anlayisinin 6nemseyecegi yahut yakinlik duyacag: bir kurmaca kisilik olmamalidir. Onun
durdugu nokta, adeta ttim tlktilerden uzakta bir mtiphemiyeti temsil eder. Bu cercevede
toplumcu idealler acisindan muspet degil, tam aksine olumsuz bir kimlik olarak
tanimlanaca@ ongorilebilir. Oyle ki esere dair incelemesinde, edebiyat arastirmacisi
kimligiyle, roman kisisine dair fikirlerini paylasan Kurdakul da Ahmet Cemil’in “kabul
eden adam kisiligi'ne vurgu yapar ve onun hakkinda soyle der: “(...) dénemin genclerine
6zgii atilganliklarin hichbirini géremeyiz kisiliginde. Ne yandas olarak, ne karst olarak...”
(1986: 67). Ote yandan Kurdakul'un yazdig: siirde bu goértistin hakim oldugunu; yani
onun Ahmet Cemil’i toplumcu bir duyarlikla kavrayip olumsuz bir kisilik halinde siire
tasidigini séylemek mumkin degildir. Bir sair olarak Kurdakul, siirini béyle bir goris
ortaya koymak icin ara¢ kilmamistir. Siirde Ahmet Cemil, daha ziyade devrin hakim
havasini yansitan umutsuz bir karakter olarak yer alir. Bu baglamda denebilir ki sair,
kisiyi ait oldugu kurgusal diinyanin sartlar: icerisinde ve okur olarak kendisinde biraktigi
izlerle yeni bir metnin imgesine dénUstirmustir. Nitekim siir, Ahmet Cemil'in htisran
olarak ozetlenebilecek yasamini animsatip durur. Asagidaki misralarin arka planinda,
hem sanatsal muicadeleyi hem de askta umudunu kaybetmis ve cekip gitmekte olan
Ahmet Cemil'in siluetini yakalamak mtimktndur. Elbette tim bu kaybedislerin temeline
sosyal adaletsizligi, ekonomik dengesizlikleri, devrin sosyo-politik sartlarini yerlestirmek
ve yasanan yikimi Ahmet Cemil’in pasifliginin neticesi olarak saptamak da mimkundr.
Ancak siirde misralar, bdyle bir yorumu 6ne cikarmak icin sarf edilmemistir. Siir, kendi
hikayesi icerisinde soluk almayir sUrdiren bir karakteri, zihinde ve siirde yeniden
canlandirma gayreti Gizerine kuruludur:

Indi sénmdiis bir riizgar gibi Babialiden
«Saglart dagwik, gézleri mahzun..»

Bes numara lambalarin gecesindeki.

Ne zamandir umudu kesmis maviden
Eskimis Osmanly, susmus Servet-i fiiniin

Baska ytizyllart aryyor sanki.

Bes numara lambalarn gecesindeki
Agustos serceleri gibi yorgun
Bir gtinti hapishane, bir gtinti Yemen.
(“Ahmet Cemil”), (Kurdakul, 1985b: 31).

Yukariya alintilanan bu kisa siirde gecen "mavi’den umudunu kesmis olma" durumu,
Ahmet Cemil'in ahvalini resmeden glclti bir vurgu olmanin yani sira esere isim veren
renklerin sembolik degerini de hatirlatmaktadir. Mavi hayallerinin yikilis1 sonrasinda
Ahmet Cemil, “bes numara lambalarin gecesinde”; hayatin asil rengi olarak beliren
siyah’in tahakktim alanindadir. Ayni sekilde yasam karsisinda "yorgun" diisme haline ve
kapanmakta olan bir devrin atmosferine géonderme yapilmaktadir. Bu durum, roman
karakterinin devrini bir yontyle yansitan glc¢lii bir imaj olusturmasi: bakimindan da
6nemsendigini hissettirir.
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Siirin hareket noktasi, Ahmet Cemil’in mesafeli bir yaklasimla ve bilhassa hikayesinin
sosyal oOruntuleri cercevesinde verilmesi gibi bir gayeye dayanmaz. Bir roman kisisi
olarak onun dunyasini sekillendiren melankoli, siire de sirayet etmekte ve bu kez bir
romanin degil, siirin hakim havasini belirlemektedir. Bu durum, yukarida alintilanan
ifadelerinde belirttigi tizere, sanatcinin “insansal olani yakalamak” ve bu insani 6zden
birer siir insa etmek seklinde oOzetlenebilecek tutumuyla acgiklanabilir. Zaten kitaptaki
toplama bakildiginda gortlir ki adina siir yazilmis kisiler, hikayeleriyle ve sahsiyetlerini
belirleyen hususiyetler acisindan ortaklik degil, belirgin bir cesitlilik arz etmektedir. Buna
karsin bir buttn halinde bu siirlerin, iz birakmis roman kisiliklerinin dtnyasiyla bag
kurma arzusunun, insani bir butGnlesme denemesinin Urtint oldugu fark edilir.
Kurgusal karakterlerin roman aleminden tasarak sairin duygu ve hayal dinyasina
sizmasi, orada yer edinmesi; siirlerde, onlari dlistnen ve adeta onlarin hikayesini
yasayan bir sesin varligiyla tezahtir etmektedir.

2. Biitiinlestirici Bir Sahsiyet Olarak Vehbi Dede

Halide Edip'in evvelda The Clown and His Daughter adiyla Londra’da yayimlanan bu tGnla
romani, ayni sene icerisinde (1935) Istanbul’da, Sinekli Bakkal adiyla tefrika edilir
(Bekiroglu, 1987: 316). Son dénem Osmanl toplumunu II. Mesrutiyet'in ilan edilmesine
(1908) dek gelen bir zaman dilimi icerisinde cesitli yonleriyle resmeden bu romanin ayni
zamanda siyaset ve din, Dogu-Bat1 iliskisi gibi hususlara dair birtakim yorumlar icerdigi
gorualtr. Eserin uzun yillar boyunca hala ilgiyle tartisiliyor olmasinda bunun da etkisi
vardir.

Roman, Osmanl toplumunu ve devrin sartlarini yansitmak tizere secilmis bir mahallede
gecer. Kabiliyetleriyle, durusu ve secimleriyle idealize edilen Rabia, baskisi
konumundadir. Muhafazakar bir aileye mensup olan Rabia'nin sahsiyetinin
sekillenmesinde birtakim kisi ve olgularin tesiri olur. Bunlar arasinda en ziyade pay
sahibi olan Vehbi Dede'dir. Kticik yaslardan itibaren Selim Pasa Konagi’na gidip gelen
Rabia, alaturka musiki derslerini Vehbi Dede'den alir. Vehbi Dede, bir Mevlevi olup
seriata dayali Islam yasayisina mukabil tasavvufa dayali hosgériiyli temsil eder.
Birbirinin zitt1i kavramlar1i ayni ilahi kaynaktan yansiyan gecici golgeler olarak
tanimlayan; “Ask bes, bdki heves!” (Adivar, 1993: 53) inanciyla mistik bir sevgi adami, bir
gonul ehli imaji icerisine yerlestirilen Vehbi Dede, Rabia tUzerindeki etkisiyle onu
ailesinden tevartis eden anlayistan uzaklastirir ve daha mutedil bir dinya goéristne
yoneltir. Ayni etkiyi aforoz edilmis bir Hristiyan olan ve Rabia'ya Bati muizigi dersleri
veren Peregrini Uizerinde de gosteren Vehbi Dede, nihayetinde iki farkli kutbu ortak
noktada bulusturan uzlastirici kisi konumuna ytkselir. Oyle ki Peregrini sonunda
Musliman olup Osman adini alir ve Rabia ile evlenir. Bu izdivag, eseri ele alan
arastirmacilar tarafindan, yazarin isledigi “sentez” fikrinin somut bir temsili olarak
(Cevdet Kudret, 1987: 93-94 ; Engintin, 1995: 281) yorumlanmaistir.

Vehbi Dede, romanda zaman zaman yer verilen sozleriyle “vahdet” ilkesine ve “ask”a
baglanarak “insan-1 kamil” olma eregine godndermeler yapar; kalpler arasinda bag
kurmanin ve iyi ahldka sahip olmanin insanlik icin ortak bir bulusma noktas:
olabilecegini hatirlatir. Bu bakimdan Vehbi Dede'nin ilahi htiktmlerle sinirlar1 cizilmis
kat1 bir dini isleyise alternatif olarak goértuldtigti soylenebilir. Hemen herkesi kucaklayan
yapisiyla o, Imam Ilhami Efendi'nin aksine idealize edilir, makul bir alternatif olarak
sunulur. Peregrini gibi bir ismin Musliman olmaya karar vermesi de yine onun ilimh
tutumu sayesindedir. Yani bu karakter vesilesiyle Halide Edip'in Dogu ve Bat1 arasinda
bir képri kurmaya yoéneldigi; Bati’'y1 Dogu’ya yaklastirmak icin Vehbi Dede'yi “Dogulu
6z"Uin temsilcisi olarak tasarladigi kabul edilmektedir.

Stukran Kurdakul, unutmayip adina birer siir yazdigi1 karakterler arasinda Vehbi Dede'ye
de yer vermistir. Tipki Ahmet Cemil'den etkilenerek siir yazmasina benzer sekilde
Kurdakul'un burada da ilging¢ bir tercih yaptigi diistintlebilir. Ilgili bir yazisinda Halide
Edip’in edebiyatimizdaki yerine deginirken Sinekli Bakkal romanindan da s6z eden
Kurdakul, Vehbi Dede’nin nicin ilgi ¢ekici bir kisilik oldugunu soéyle aciklar: “Vehbi Dede
diistintir olarak ¢itkar okurun karsisina. Bu kimligiyle etkiler. Olaylara bakisi, sevecenligi,
hosgériist, inanmislhigty, dogululugu ile —diistincelerine karst olsak bile- yasar bizde. Simge
gticii kazarur.” (1990: 97). Esasen bu clmleler, Kurdakul'un yalnizca Vehbi Dede’den
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ilham alan siiri icin degil, bu kategorideki tim siirleri icin bir ¢ikis noktasidir. Kurdakul,
romanlar1 okuma deneyimi sonlandiktan sonra, aradan yillar gecmis olmasina ragmen
animsamakla kalmayip hala “kendisinde yasattig1l” kisilerin siirlerini yazmistir. Vehbi
Dede de s6z konusu isimlerden biridir ve evvela alelade bulunmadigi, canliligiyla gtcla
bir imge olusturdugu icin sanatcinin diinyasinda siirlesmektedir. Bununla beraber sair
icin bu kurmaca kisileri degerli ve etkileyici kilan diger hususiyetler de arastirilabilir.
Boyle bir meraki gidermek acisindan siirin merkezindeki vurguya dikkat etmek faydali
olacaktir. Nitekim sair, Vehbi Dede'yi tam da sb6zt edilen butlnlestirici, ayriliklar1 yok
edici vasfiyla zihninde canlandirmakta; hatta onu adeta insan merkezli bir dinya
gortistintin temsilcisi olarak resmetmektedir:

Bir gtivercin daha konsa sadwrvana
Kanatlannda agirlasirken zaman
Vehbi Dede, belleginde Divani Kebir

Mevlédnd'dan dizeler okuyacak sana.

«Kardes sen ancak o diistincede varsin..»
Meyhanesi de, mihrdbt da, kdbesi de bir.
Karanlik safagini koynunda getirir
Gecmis gelecegi katar masalina.
(“Vehbi Dede”), (Kurdakul, 1985b: 32).

Kurdakul'un dizelerinde Vehbi Dede, Mevlevi kimliginin de etkisiyle toplumu ortak
insanlik degerlerinde bulusturan bir mursit olarak belirir. Bilhassa yukariya alintilanan
ikinci dortlikte s6z konusu birlik vurgusunun cok belirgin bir hal aldigr gértlmektedir.
Mistik bir esinti de tasiyan bu butlUnlestirici havayr sair icin etkileyici kilan sebepler
sorgulanabilir. Bu noktada Cumhuriyet neslinin toplumcu sanat¢ilarinda gértilen Yunus
Emre ve Mevlana algis1 da akla gelecektir. Nitekim 6nemli dini sahsiyetler olarak bu
isimlerin evrensel Olcekte bazi ortak degerlerin savunucusu olarak distnuldagi, boyle
kabul edildikleri icin ilgiyle karsilandiklari anlasilmaktadir. Siirde Vehbi Dede imajina
ylklenen anlamlarin da bu kabulle baglantis1 kurulabilir. Nasil ki romanda imam ilhami
Efendi’yle temsil edilen; ibadete, yiktumlultklere ve cezaya vurgu yapan din anlayisinin
aksine Vehbi Dede’nin sevgi, hosgéri ve merhamet cercevesindeki felsefesi oOne
cikariliyorsa siirdeki Vehbi Dede’nin de alternatifler arasinda bir secimi isaret ettigine
sUphe yoktur.

Sair, bir roman kisisi olarak Vehbi Dede'yi, bes dortlikten mutesekkil bir siirle, yeniden
animsarken eski bir okuma deneyiminin belleginde biraktig: izleri takip etmistir. Bu izleri
degerlendirirken yine siirsel sOyleyise uygun sekilde hareket etmekte ve cagrisimlara kapi
aralayan dizeleri tercih etmektedir. Bu noktada ozellikle belirtmek gerekir ki roman
kisisinden siir kisisine doénismekte olan Vehbi Dede, sadece fikirsel bir kabul ve
benimseyis etrafinda islenmez. “Yeni citkmis gibi cilehaneden” ve “Kurtulmayt deniyor
kendi kendinden” (Kurdakul, 1985b: 33) dizeleriyle Vehbi Dede’nin, “i¢ diinyasinda tim
kavgalar1 sonlandirmis, hosnutsuzluklar: asip dlemi kucaklamis, pismis bir bilge olarak”
ayni zamanda guclu bir ruhsal etki biraktig: fark edilmektedir. Onun cevresinde yarattig:
huzuru daha gigcla sekilde yansitan birinci dortligtin siir sonunda tekrar edilmesi, bu
etkiyi okura da tasir.

3. Anadolu Gercegiyle Yiizlesen Yalniz Asker: Ahmet Celal

Yakup Kadri'nin 1932 tarihli Yaban’1, temas ettigi problemler bakimindan distndtrtict
ve tartismali bir eser olmustur. Eser, Milli Mticadele’yi Anadolu’dan yansitirken aydin ile
halk arasindaki kopuklugu ve savas boyunca agalik, seyhlik gibi mahalli glcler
tarafindan kontrol edilen halkin cehaletini, iradesizligini de bir sorun olarak tartisir.
Romanda butlin bu meselelerin irdelenmesine vesile olan, Birinci Dliinya Savasi'nda
kolunu kaybetmis bir yedek subayin macerasidir. Ayni zamanda bir pasa ¢ocugu olan ve
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Osmanli mUnevverini temsil eden Ahmet Celal, savas sonrasindaki fiziksel durumunun
yani sira maglubiyetin ve Istanbul'un isgale ugramasinin da tesiriyle icine kapanmis;
ardindan emir eri Mehmet Ali'nin davetiyle onun Porsuk Cayi civarindaki koylne
yerlesmistir. Fakat koylu tarafindan kabul gérmedigi gibi kendisi de bu yeni ortama
yabanci kalir ve Turk aydininin kendi yurdunda “bir garip miinzevi”’, hatta “bir galat-t
hilkat” (Karaosmanoglu, 1957: 29) olduguna kanaat getirir. Bu asamada aydinin tarihsel
slire¢ icerisindeki sorumsuzlugunu desen soOzleriyle bir 6zelestiri icerisinde gozikse de
Ahmet Celal, onu yaban olarak géren ve kendisinin de yabancisi oldugu bu insanlara
olumlu bakamaz. Denebilir ki esasinda tek tarafli degil, karsiikli bir kopus so6z
konusudur. Bu durum, Mehmet Narli’'nin vurguladigi tizere eserin hem koéylt elestirisini
iceren bir mucadele anlatis1 olarak hem de “aydin hesaplasmasi’na dayali bir
yabancilagsma sorgulamasi olarak okunmasini (2007: 83-84) muimkutn kilmaktadir.

Ahmet Celal'in merkezinde durdugu ve onun géztinden aydin-halk kopuklugunun, kirsal
kesimdeki gtic dengelerinin yansitildigi romanda dogal olarak asil agirligi da onun dis
dinyayla kurdugu iliski belirler. Ahmet Celdl, Cihan Harbi maglubiyetinin derin
endiseleri ve tahribatini da Birinci iInénti Zaferi'yle ytikselen kurtulus umudu ve inancini
da ruhunda duyan biridir. O, ayrica fiziksel sakatliginin ve Anadolu kirsalinda igerisine
itildigi yalnmizligin sekillendirdigi bir kisilik olur. Baska korku ve beklentilerle kusatilmis
olan koéylti ise -yine onun goézGnden— aydin elestirisini gblgede birakan “biiyiik bir
tiksintiyle” (Timur, 2002: 92) tasvir edilir. Thmalkar aydin olarak sorgulamanin bir
parcasina déntisse bile romanin sonu dikkate alindigl1 zaman Ahmet Celal'in bir yonuyle
kurban bir yénuyle de fedakar konumunda durdugu soylenebilir. Yer yer karamsar ve ice
kapanik bir ruh hali tasiyor olmasina karsin vatan mudafaasinda bedel 6demesiyle
fedakar kimligi pekisen Ahmet Celal, fiziksel sakatligi ve dislanmasi nedeniyle ayni
zamanda bir savas kurbani konumundadir. Mtiicadele bilincini kazandiramadig kéylt
tarafindan yalnizliga itilmesi ve mechul bir sona dogru yUtrtyUp kaybolmasi da trajik
boyutu kuvvetlendirir.

Istiklal Harbi'nde goérev almis riitbeli bir askerin oglu olan ve “Babamin kimligi suretinde
gitgide somutlanarak cocukluguma, ilk gencligime egemen olan bu tarihsel olaylara bagl
anilarla beslendim ben.” (Mehmet Seyda, 1980: 171) diyen Stukran Kurdakul, Milli
Mticadele ruhunu diriltmek gayesiyle o doénemi yeniden hatirlatan siirler yazmis bir
isimdir. Izmirin Icinde Amerikan Neferi ve Halk Ordulari adli kitaplarinda yer alanlar
basta olmak tUzere bircok siirinde bu devreyi anan Kurdakul, ekseriyetle, diisman
isgaline karsi onurlu kavga ile anti-emperyalist hak arayisi arasinda dogrudan ilgi
kurmaktadir. Onun Ahmet Celal’e dair siirinde ise bdyle bir yoruma rastlanmaz; bu kez
yurtttlen varlik-yokluk mtcadelesinin acilar1 6n plandadir. Sair, romanin sundugu
dinyay1 dikkate alarak kurmaca kisinin macerasindan cizgilere yer verir. Tipk:
“Alacakaranhktakiler” bolimutndeki diger siirlerde oldugu gibi burada da 6ncelikli amac,
unutulamayan bir roman kisisini —bu kez misralarla— yeniden anmaktir:

Sorardim, yayla issiz, insanlar uzak
Bir koca kis.. kar, kiyamet, boran..
Kapanmus yollary, kasabalar
Isik bile sizmiyor Anadolu'dan.
(-.r)
Var mwydiniz gézlerinizin icinde
Neredeydiniz yalniz adaciklarim benim.
Savasin tiikiirdiigti Ahmet Celdl
Ttikenip giderken stingii ucunda.
(“Ahmet Celal”), (Kurdakul, 1985b: 35).

Goruldiaga tizere bu yad etme sirasinda Ahmet Celal'in 6n plana cikarilan tarafi, tipk:
romanda verildigi gibi yalnizliga itilmislik hali, hatta harcanmis olma durumudur.
Romanda onu yalnizlastiran kosullarin olusmasinda cografyadan ziyade genis alt tabaka
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mesul bulunuyor ve hem yeni ordunun yuruttiga istiklal mticadelesine kars: kayitsizlig:
hem de bu “yaban/ci”ya karst olumsuz tavirlari dolayisiyla romanin kéylileri,
elestiriliyordu. Siirde de Ahmet Celal'in hikayesinin belirleyicisi olarak koyltler
animsanabilir; ancak bu, romandaki gibi dogrudan bir itham cercevesinde yapilmaz.
Yukaridaki dizelerde yer alan “adaciklar” yakistirmasi, birlik icin ihtiyac duyulan
bilincten mahrumiyeti vurgulamas: bakimindan dikkat cekicidir. Anadolu'nun kendi
icine kapanmis, karanliga karsi sinav veren bir cografya halinde resmedilmesi de ayni
sekilde manidardir. Isigin dahi sizmadig1 kesif bir karanlk ile buttnlestirilen Anadolu,
sUphesiz ki bu tasvir icerisine yalnizca isgalin acilari cercevesinde yerlestiriimemektedir.
Anadolu’nun karanligini 6éren unsurlar arasinda yerlesik distintis ve yasayisin da hesaba
katildig1 anlasilmaktadir. Siirdeki kis betimlemesi ve 1ssizlik, erisilmezlik hisleri; halkin
kapali, kendi icine donuk, ilgisiz ve duyarsiz bir giruh olarak resmedildigi romanin
atmosferini hatirlatir. Ayrica romanda oldugu gibi burada da aydin sorumsuzlugunun
neticelerini arka plana yerlestirmek mumkin olabilir. “Bin yil yasadim ve diistindiim
sanki / Hesap sordum, hesap verdim kendi kendime” (Kurdakul, 1985b: 35) dizeleri, bu
hesaplasmay icerir.

Bes dortlukten olusan siirin ilk parcalarina bakildiginda, Ahmet Celdl’'den ziyade
buttincil bir bakisla ve aci yazgis: icerisinde verilmeye calisilan “aydin” ile kars: karsiya
kalinmaktadir. Kalebentlikle, stirglinle mahvedilen 6émurlere yanarken bir taraftan da
verdigi mucadeleyi duyurma imkani bulan konusmaci, temsilci bir aydin sesi olarak
belirir. Aydinin zorlu kaderini cagrisimlara acik birtakim cizgilerle sunar ve nihayetinde
son dortlikle Ahmet Celal’in yitisini sorgulayict bir tonda animsatir. Ayrica ilk
dortluklerdeki duyarlhiga bakildiginda, mahkeme ve hapis stUreclerini hentiz erken
yaslardan itibaren tecrtibe eden (Yagci, 1994: 52-54) Kurdakulun, kendi yasamini da
aydinin zorlu macerasina dahil ettigi sezilir.

4. Cilekes ve Direncli Anadolu Kadini: Meryemce

Yasar Kemal'in Dagin Ote Yiizii adli roman tUiclemesinin ilk kitab1 olan Ortadirek (1960),
mevsimi gelince kdéyden Cukurova'va dogru yola disen pamuk iscilerini anlatir.
Koyltulerin bu mesakkatli yolculukta yasadiklari tizerine kurulu olan romanda, ¢ikar
catismalari ile dogal insanlik halleri bir arada verilir. Menfaati dogrultusunda hareket
ederek baski ve tehditle koyltlerin is glicinti sémuren Muhtar gibi olumsuz tiplerin
tutumu, koéyltlerin gecim derdi ve zorlu yasam savasi, muhtevanin toplumsal cephesini
olusturur. Hem bu acidan hem de insan unsurunun gicli sekilde islenmesi acisindan
Meryemce basta olmak Uizere romanin bazi kisileri, mtihim yer tutar. “Romanin en ¢arpict
karakteri, kuskusuz Meryemce'dir. Ama cok yénlii ve karmasik bir kisiligi oldugu icin degil,
az sayidaki carpict 6zellikleriyle yalin bir karakter oldugu icin.” (2001: 126) diyen Berna
Moran’in isaret ettigi bu “yalin”lik, esasinda yalnizca Meryemce’nin degil, btittin olarak
romanin karakterini kavramak acisindan énemlidir.

Romandaki olaylarin agirlik noktasini belirleyen, bir yolculuktur. Annesi, karisi ve
cocuklariyla Cukurova'ya dogru yola koyulan Ali, doganin karsilarina cikardig: zorluklar
kadar cevresindeki insani iliskiler agindan kaynaklanan sorunlarla da yuUzlesmek
mecburiyetinde kalir. Meryemce, Ali'nin annesidir. Son derece gururlu ve inat¢t olan bu
ihtiyar kadin icin romanin en canli kisisi denebilir. Onun Koca Halil'le ve bilhassa oglu
Ali'yle yasadigi catismalar, tabiat unsurlariyla kurdugu diyalog ve alemi kavrayis bicimi,
romanin 6zglnltiginde ciddi pay sahibidir. Bu renkli kisilik, glingérmiis Anadolu
kadinin1 cesitli cepheleriyle yansitir. Meryemce, hem zorluklarla dolu bir yasamin
tecribelerinden miras kalan bilgeligiyle hem de yasama tutkusunu ve kavgasini
yitirmemis olmasi bakimindan orijinal bir karakterdir. Fethi Naci’ye gére Meryemce basta
olmak Uizere roman kisilerinin devamli bir etki saglamasi; onlarin bir sablon goézetilmeden
gercekei cizgilerle sunulmasi ile ilgilidir: “Ali’nin ve Meryemce’nin 6fkeleri, kaygular,
korkular, icinde yasadiklart sartlarla dylesine hasrtinesr olmustur ki alabildigine bir
gerceklik duygusu uyandwurlar; bunun igin roman bittikten sonra da sizde yasamaya
devam ederler. Hem de kendileriyle birlikte yiginla sorunu stirtikleyip getirerek.” (1976:
50).

Cukurova'ya dogru yolculuklar: esnasinda yorgun atin sirtinda seyahat ederken oglunun
istegi Uizerine, bir baska ihtiyar olan Koca Halil'e de yer acmak zorunda kalan Meryemce,
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yol boyunca soOylenerek Halil'i canindan bezdirir. Onun ele avuca sigmaz tabiati, ogluyla
bozusmasina sebebiyet verir. Bu noktadan itibaren Meryemce'nin kimseyi dinlemeyen,
basina buyruk tarafi éne cikar. Olen atin basindan ayrilmamasi, Halil’i suclamasi, ogluna
kustigti icin kafileden ayrilip koye donmeye calismas: ve surekli geriye doéntUslerle
kendisini sirtinda tasimak durumunda kalan ogluyla ihtilafi, onun zorlu kisiligini aciga
vuran vak'a parcalari olarak animsanabilir.

Meryemce, romanda genis yer tutan “insanin dogaya karsi muicadelesi’ni en iyi tecriibe
ve temsil eden sahistir. Dogaya karsi ve dogayla birlikte yasama dustncesi, bilhassa
onun kisiliginde ve tutumunda miuisahede edilir. Adeta bir roman kisisine déniisen
mesakkatli “yol”un karsilarina diktigi yokuslarla, kayalarla bile s6zlt bir kavgaya tutusan
Meryemce, ayni zamanda bir halk hekimi bilgisine sahiptir. Bazen insanlarla iletisim
kuracagl zaman bunu otlarla, ciceklerle, dallarla, boceklerle konusarak yapmay: tercih
eder. Ve sOmuru diizenine yenik diismenin acis1 karsisinda yolu asmis olmanin sevincini
en iyi duyumsayan, buradan filizlenecek bir direnci ve yasamsal zaferi sevincle haykiran
da yine odur. Romanin “Indik yal» , «Geldik ya!»” (Yasar Kemal, 1960: 372) diyerek adeta
umut tazeleyen Meryemce’nin sézleriyle bitirilmesi manidardir. Ustelik o bu sézleri, yolda
eline konan, mustuluk getirdigine inandigt icin sevip de basortlisiinde tasidigi
ugurbdceginin kuruyup 6ldtigini fark ettiginde ve verimsiz bir tarlada calismak zorunda
birakildig: icin kara kara distinen koyltiye bakarak soyler. Eserin ismi de Meryemce’nin
sozlerinde beliren bu direncten muilhemdir. Nitekim yazar, “alegorik bir roman” olarak
tanimladigl eserine dair konusurken hareket noktasini “Yasamin ortadiregi, insanin
direncidir.” (Oz, 1977: 244-245) sozleriyle aciklamaktadir.

Toplumcu bir sanat¢i olarak Stkran Kurdakul igin —siirlerine ilham kaynag: olan Turk
romanlari icerisinde— bu eserin digerlerine kiyasla daha ilgi cekici durdugu dtistintlebilir.
Oysa diger siirlerde oldugu gibi burada da roman kisisi; 6zellikle bir diistinceyi temsil
ettigi icin degil, daha ziyade “insan” unsuru o6n plana cikarilarak ve bir okuma
deneyiminin yansimalar1 c¢ercevesinde islenmistir. Sairliginin olgunluk doéneminde
belirgin bir poetik arayis icerisinde goztiken Kurdakul, siirde toplumcu tavrin sanatsal
degeri golgelemesi problemini 6nemsemistir. Yine bu cercevede onun, edebi tlrlerin
islevlerine ve 6ncelikli vazifelerine gore tercihler yaparak siirin yani sira 6ykl yazarligina#4
yoneldigi de bilinmektedir. “Oncelikle, siirin toplumsal gérevle aswurt sturlandinlmamast
kaygisti duydum. Iste o zaman, bir iki yil, siir yazmayt birakip 6ykii yazdim. Béylelikle
toplumsal ‘miidahale’ istegini biraz azalttigimi samyorum. Yani siirde éykii yapmayayim,
salt siirin kendisini arayayim, dedim. Ama toplumsal temalar gene verilsin...” (Kabacal,
2007: 461) ifadeleri, onun edebi tir ayrimini dikkate aldigini; siirde salt toplumcu tavir
kadar dogrudan bir anlatimciligit da ideal bulmadigini gostermektedir. Sairin roman
kisilerinden hareketle yazdig siirlerde de aynmi hassasiyeti gozettigi sdylenebilir. Oyle ki
bu metinlerin asil vasfini belirleyen, cekirdeklerinde tasidiklari 6yka kirintilar1 degildir.
Edasi ve sdyleyisiyle bu verimler, her seyden 6nce birer siirdir.

Kurdakul, Ortadirek romaninin o6nemli kisilerinden Meryemce'yi siirinin 6zlne
yerlestirirken agirlikli olarak onun kendine mahsus 6zelliklerini ve temsil ettigi
gungormus, cileli yasami tecriibe etmis Anadolu kadini kimligini canlandirir. Bir taraftan
"Daglarin Meryemcesi"dir s6zU edilen, bir taraftan da "Davulla zurnayla gelin olmus" ve
bu genclik caginin coskunlugunu hala canli bir hatira olarak kalbinde tasiyan
Meryemce'dir:

Dogurmus dokumus, karulik etmis
Ad: dillerde gezen

Gtilmenin gtildiirmenin ustast
Vay karayazilim vay

Ne kusku degirmenleri

4+ Ayrica sanatc¢inin, roman yazarligi konusunda bir iddiasi olmasa dahi, maddi beklentilerin
yoénlendirmesiyle iki poptler roman yazdigini (Kurdakul, 2003: 72 ; Canberk, 2013: 1) da belirtmek
gerekir.
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Déntiyor yalnizliginda
Bin yiul durup dinlenmeden
Cukurova'ya inen
Gozleri kuytularda kalmis
Masallann bilgesi
Gecenin ortasinda
Kim tutacak elinden.
(“Meryemce”), (Kurdakul, 1985b: 37).

Meryemce’nin mizaci, Anadolu kirsalinin zorlu yasam sartlarina karsi verilmis bir
mucadelenin derin izlerini tasirken bir taraftan da yasama hala siki sikiya bagli, direncli
ve coskun bir gen¢ kadinin heyecanini muhafaza etmektedir. Sair icin onu 6zel bir roman
karakteri kilanin da tasidigi bu 6zgin kisilik oldugu anlasilmaktadir. Yine unutmamak
gerekir ki Meryemce'nin basina buyruk tavri da icerisinde bulundugu zorlu yasam
sartlarina baglanabilir. Bu dogrultuda onun yasam tecrtibesi ile inat¢1 yapisini bir btittin
halinde dustinmek lazimdir. Nitekim bu karakter, romanda insan-tabiat muicadelesini
one cikarmak adina son derece gliclil bir rol Ustlenir. Siirdeki hakim duyarlhiga tekrar
dénmek gerekirse; dizelere Meryemce'nin hikayesinden kaynaklanan bir hlizntin hakim
oldugu fark edilir. Zorlu, cileli bir 6mur gecirmis ve yolun sonlarina yaklasmis bir insan
olarak Meryemce'nin -butlnlestigi cografya dikkate alindiginda— zengin bir tecrtibi
birikimi temsil ediyor olusu, gorultir ki sairin duyarhiginda etkili olmustur ve esin
kaynagi oldugu bu siirde de Meryemce'nin sembolik bir sahsiyet olarak konumlanmasini
saglamistir.

Kurdakul'un da benimsedigi dinya gortstiiniin Urind olan bu romandan bir siir
Uretirken yoksulluk ve sdmurtiye dogrudan vurgular yapmak yerine Meryemce'yi esas
almasi, romanin etkisinin yalnizca ilham vermek olarak sinirlandirilamayacagini gésterir.
Cunkt Yasar Kemal, romanini sadece somut sosyal problemlerin tartisilmas: icin bir
vasita olarak dustnmeyip daha ziyade bir yasamsal yolculuk esnasinda sergilenen
insanlik hallerini 6ne ¢ikarmistir. Kurdakul da insan wunsurunu gtglu sekilde
degerlendirmenin bir edebi metin icin ehemmiyetini dikkate alarak bu secimi paylasir.
Ayrica denebilir ki bu se¢im, romanda siirselligi mimkun kildigi gibi siir metninin
gerekliliklerine de daha uygun duser.

Esasen bir toplumcu sair olarak akillarda yer etmis olsa da Stukran Kurdakul, cikis
noktasi1 birer roman kisisi olan bu siirlerinde, metni bir ideolojik sdyleme vasita
kilmamistir. Ayrica esinlendigi roman kisilerinin hikayesini paylasmak, onlari roman
gercekliginden kopyalayip siirsel bir hikayeye aktarmak gibi bir yol da secmemistir. S6z
konusu roman kisileri, kendi gerceklikleri kadar cagristirdiklar1 insani durumlar
cercevesinde de bir animsayisa kapi aralamakta ve bu sirada siirdeki atmosferi kuran
birer imgeye dénitismektedir. Bu siirlerin yer aldigi Oliimsiizlerle kitabina dair gériis
bildirirken “siirlerin oldukca bireysel ozellikler tasidigina; sairin, kahramanlart gercek
kisilikleri yaninda kendine gére tamimladigina tanik oluyoruz. Enerji olarak burada yine
6zdisavurumculuga, sairin dénemin gerceklerine sarldigina da elbette.” (2005: 54) diyen
Metin Cengiz’in dikkat cektigi Uizere bireyin alemi duyumsayis: ile sosyal gercekligin
gorunumleri, kitaptaki siirleri beraber insa etmektedir. Bu durumda kitabin Kurdakul'un
sairliginde yenilikci bir c¢ikis oldugu; ayrica roman kisilerinden siir kurma ve bunu hikaye
anlatmaksizin yapma deneyimi acisindan Turk siir birikimi icerisinde ilgin¢ bir 6rnek
teskil ettigi sOylenebilir.

SONUC

Yenilesme doénemi Turk edebiyati, mensur siir ve manzum hikaye gibi ara turlerin yani
sira portre siir gibi ilgin¢ denemeleri, anlatimci siir yahut 6ykult-siir olarak adlandirilan
anlayislar1 da o6rnekleyen son derece zengin bir siir birikimini ihtiva eder. Taninmis
roman, hikaye yahut tiyatro eserlerinden mulhem siirler de bu birikime 6zglin bir katk:
olarak duistintilebilir. Cumhuriyet devrinin toplumcu sairlerinden Stkran Kurdakul, son
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donem verimleriyle bu cercevede degerlendirilebilecek ilgin¢c 6rneklere imza atmistir. Turk
edebiyatinin 6ne cikan bazi karakterlerini kaynak secen dort ayr: siirinde Kurdakulun
s6z konusu romanlarin distnsel altyapisini da dikkate aldigi muhakkaktir. Fakat sairin
bir yandan da ilgili kisilerin duygu dinyasina yaklasmaya calistigi gortlmektedir. Hatta
yad edilen kurmaca sahislarla duygusal bir bag kurmanin bu siirleri doguran itki oldugu
sGylenebilir.

Alintilanan siir parcalarindan fark edilecegi Uizere sair, okudugu roman karakterlerini,
adeta “alaca karanlikta” seyredercesine; belleginde biraktigi izlerle ve hayal diinyasinda
uyandirdigi cagrisimlarla degerlendirmistir. Ahmet Cemil, melankolisiyle yalnizca
uyumsuz bir kisilik olarak kalmayip yasadigi devrin karamsar havasini da
yansitmaktadir. Vehbi Dede, insanlar1 kalben birlestirecek degerlerin temsilcisi halinde
ve huzur verici bir ses olarak belirirken Ahmet Celal, savas acilarindan ve umut bagladig:
halkin duyarsizligindan mustarip haliyle animsanir. Meryemce ise bir taraftan ihtiyarligin
galebe caldigi yasama glucl ardindan beliren huiztinle bir taraftan da ait oldugu
cografyanin zorluklarina g6égtis germis bir Anadolu kadini olarak yeniden bir metnin
merkezine tasinmistir. S6z konusu siirlerin muayyen hikayeler etrafinda sahsiyet
kazanan karakterlere dayanmasi, bu metinleri —siir tara icin pek alisik olunmadik bir
sekilde- sahislar 6zelinde okumayr mumkin kilmaktadir. Buna ragmen Kurdakul'un
romanlardan devsirilmis kurgusal kisilikleri oldugu gibi siirine malzeme kildigini
s6ylemek yanlis olur. Burada roman kisileri, aslinda bir hareket noktasidir ve iz birakan
maceralariyla arka plan olusturup siiri beslemektedir. Yine belirtmek gerekir ki
Kurdakul'un bu siirleri, romanlardan hareketle siir metinleri kurmak esasi dikkate
alindig1 zaman, hem metinler arasi iliskinin farkli bir boyutunu yansitmakta hem de bu
cercevede dusunulebilecek ttirler arasi iliskiye 6rnek teskil etmektedir.

Kurdakul’'un, roman kisilerinden ilham alirken onlari yeni bir edebi ttirtin imkanlari
icerisinde degerlendirdigi goértlmektedir. Siirlerdeki kisa, betimleyici vurgular ve
mukerrer dizeler; esasen genis birer anlatidan geride kalanlari sunan etkili uyaricilara
déntsmustiur. Bu siirler, baglanti kurdugu roman dlinyasinin uzantisi olsa bile, edebi
tir degisiminin dogal sonucu olarak, soOyleyis acisindan tamamen yeni ve farklhdir.
Nitekim romanlarla bir arada dustnuldtgtinde kurmaca kisilerin bu kez siir tGrintn
gereklerine uygun olarak; silik fakat etkileyici cizgilerle verildigi gértlmektedir. Yine bu
cercevede denebilir ki ilgili siirler, mevzubahis romanlardan bihaber okuma deneyimleri
icin muglak oldugu kadar sasirticidir. Cinkt romanlardaki vak’aya yahut kisilerin
ahvaline dair gdondermeler, siirsel dilin hakim oldugu metin icerisinde yeni cagrisimlara
ve ilging¢ zihinsel canlandirmalara da kap1 aralamaktadir.

Bu calismada tlizerinde durulan siirler, dogrudan birer roman kisisine iliskin olsa da
tahkiyeye dayanmamaktadir. Kisi ve mekan isimlerine rastlanir, fakat bunlar vak’aya
bagli gelisim gosteren bir hikayeyi belirginlestirmez. Yani olay o6rgiisii igeren metinler
degildir, anlatmaya dayali bir séyleyis 6ne cikmaz. Romandaki olaylar Uzerine degil,
romanlar okunduktan sonra zihinde kalan imajlar tizerine bina edilmis siirlerdir. Geride
guclu izler birakan roman kisilerinin duygusal 6zdeslik kurularak yeniden hatirlanmasi,
bu siirler icin bir hareket noktasi olmustur.
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