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FOURTH PLINTH PROGRAM:
CONTEMPORARY MONUMENTS
OF THE EMPTY PLINTH

DORDUNCU KAIDE PROGRAMI: BOS KAIDENIN GUNCEL ANITLARI

Evrim KAVCAR!

Abstract

Since 1999, London’s famous Trafalgar Square has been hosting The 4th Plinth Program, one of the most
prestigious awards in the field of contemporary art. This program is a call for artists to propose
contemporary monuments to be situated on the empty plinth of the square. Every two years a different
proposal is realized on the plinth. These temporary monuments share the same space with the permanent
monuments that have shaped the square. This article aims to problematize the relationship between
collective memory and today’s monuments through an analysis of the temporary monuments of Trafalgar
Square. The ways in which the Contemporary and temporary monuments relate to the memory of the
square are different than that of the permanent ones. Each 4th plinth project, with its unique visual
structure that responds to the architecture of the square, is examined in comparison to the visual language
of the permanent sculptures. The article initially adopting a descriptive methodology, aims for an
comparative experimental approach in revealing the specific points in which the 4th plinth projects relate to
their context. First of all, through aerial photographs and city plans the both the structure of Trafalgar
Square and the position of the empty plinth and the three other plinths in relation to this structure are
studied. Literature that relates to the subject is researched; visuals of the works and the related texts and
videos of the opening of the monuments have been viewed. The formal language of the temporary works of
art has been analyzed in relation to the formal language of the permanent monuments. The relation between
form and meaning has been assessed from a critical perspective. The way the 4th plinth projects have been
analyzed in this paper draws upon a specific emphasis on the meaning of the emptiness of a plinth and how
the projects have problematized or responded to this specific emptiness. Such analyses have resulted in the
idea that the temporary monuments’ function is to question and to disturb the previous permanent
monuments amnesic affect on public memory. The 4th plinth commissions can serve to enliven the memory
of the Trafalgar Square in so far as they can critically interpret the emptiness of the 4th and empty plinth.
This program has fulfilled not only the emptiness of a plinth but also some certain emptiness or a void that
pertains the meaning of monuments today.
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Ozet

Ingiltere’nin bagkenti Londra’nin inlii Trafalgar Meydani, 1999’den bu yana giincel sanatin en prestijli
odullerinden biri olan “4tincti Kaide” programina ev sahipligi yapmaktadir. Bu program, meydanda yer alan
dort kaideden tizeri bos olan kaideye, iki yilda bir yarisma sonucu belirlenen farkli bir yapit yerlesir. Kaide
lzerinde gecici bir stireyle duran yapitlar, meydanda hakim olan kalici anitlarla ayni mekan: paylasir. Bu
makale, ginimuizde anitlarin toplumsal bellek ile iliskisini, 6zellikle Trafalgar Meydani’ndaki dérdtinct bos
kaide icin giniimUizlin en taninmis sanatgilar tarafindan Uretilmis yapitlar tizerinden ele alir. Glincel ve
gecici olan yapitlarin, kalici olan anitlara gére meydanin bellegi ve toplumsal hafiza ile kurmay1 sectikleri
iliskiler farkhidir. Her bir yapitin meydanin mimari yapisi ile kurdugu bicimsel iliski, meydanda kalic1 olarak
yer alan anitlarin bicimsel dili ile karsilastirmali olarak ele alinmistir. Makale, yontem olarak betimsel
olandan yola ¢ikip deneysel olan sanat yapitlarinin baglama dair hangi noktalarla iliski kurdugunu aciga
cikaran bir arastirmayr amagclar. Oncelikle, Trafalgar Meydan’nin mimari plani hava fotograflar1 ve sehir
planlar1 tizerinden bicimsel olarak incelenmis, programin odaklandigi bos kaidenin ve dolu olan diger Ug¢
kaidenin, Trafalgar Meydani’ndaki konumlar1 ve diger yapilarla iligkileri tespit edilmistir. konuyla ilgili
kaynak arastirmas: yapilmis, su ana kadar sergilenen tim yapitlarin gorselleri, acilis videolar: ve ilgili
metinler incelenmistir. Yapitlarin bicim dili, kalici anitlarin bigim dili ile karsilastirmali olarak analiz
edilmistir. Bi¢cim dilinin anlam ile kurdugu iliski, elestirel acidan ele alinmigtir. Dérdtincti Kaide tizerinde
yer almis olan yapitlar, boslukla kurduklan iliskinin boyutlar1 dikkate alinarak irdelenmistir. Gegici
anitlarin analizi yoluyla ortaya ¢ikan sonug, bu yeni amtlarin, Trafalgar Meydani’ndaki kalic1 anitlarin
unutturma ya da hafizayr yonlendirme islevini ters cevirmekte oldugudur. Doérdinct Kaide programi
kapsaminda sergilenen yapitlar, bu bos kaidenin boslugunu bir baglam olarak yorumlayabildigi o6l¢tide
meydanin da hafizasini canlandirmaya yaramaktadir. Bu program, sadece bir kaideyi degil, anitlarin
glintmuzdeki anlamina dair bir boslugu da doldurmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Trafalgar meydani, kaide, anit, glincel sanat, toplumsal hafiza, heykel.

1Yrd. Dog., Mardin Artuklu Universitesi Giizel Sanatlar Faktiltesi, evrimokavcar@gmail.com
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Giris

Londra’nin merkezinde, diinyaca tinlti Trafalgar Meydani’nda bir bucuk asirdan uzun
bir stiredir tizeri bos bir sekilde durmakta olan anitsal bir kaide, glincel sanatin en
prestijli 6dullerinden biri olan “4incti Kaide” programina ev sahipligi yapmaktadir.
1999 - 2001 yillar1 arasinda ti¢ farkli heykelin, sirayla bu kaide tizerinde sergilenmesi
ile baslayan “4tncti Kaide projesi”, 2005 yilindan itibaren Londra Belediye Baskani
tarafindan desteklenen dtzenli bir programa doénutstirualmusttir. Kaide tuzerine
yerlesecek her glincel anit, yarisma sonucu bir komisyon tarafindan belirlenir.
Yaklasik iki sene boyunca meydanda kalir; sonra, yerini bir sonraki yapita birakir.
Program kapsaminda su ana kadar 9 farkli glincel yapit meydana yerlestirilmistir.
Onuncu ve en yeni yapit, 5 Mart 2015 tarihinde kaideye yerlesecek olan Hans
Haacke’nin “Hediye At”1 olacaktir. “4tincti Kaide” programi, anitin gliniimutizde nasil
olabileceginin en taninmis sanatcilar tarafindan degerlendirildigi ve tabiri caiz ise
“gorictiye ciktig1”, elestirel boyutu kadar gosteri boyutu da olan bir platform olarak
yazimizin konusunu olusturmaktadir. Kaidenin yer aldigi meydan, tarihi ve mimari
yapisi, bu prestijli yarismaya katilacak her sanatcinin gbéz o6ntine aldigi baslica
verilerdir.

Kaide tUzerine yerlesen her yapit, glincel sanatin icerdigi elestiri ve ironiyle, hem
kaideyi hem de meydani baglam olarak yeniden ele alir. Yapitlarin kaide ve meydanin
bellegi ile iliski kurma bicimleri ve toplumsal diizeyde tartismaya actiklar1 konular,
sanatcilarin kaide TtUzerindeki boslugu gtncel bir bakis acis1 ile yorumlama
bicimleridir. Boslugu her seferinde neyin dolduracagi, programin gosteri boyutuna
isaret etmekteyken, bizim ilgimizi ¢ceken, sanatcilarin baglamla nasil iliski kurduklar
ve bu iliski tizerinden boslugu nasil yorumladiklaridir. Bos Kaide” icin 6neri sunmak
lUzere davet edilen her sanatgi, bu bosluga yerlesecek yapitini, meydanin bellegini
kendi sanatsal dili ve yaklasimiyla ortiisen bir perspektifle irdeleyerek tasarlamistir.
Meydandaki atli heykeller ve referans verdikleri savaslarin tarihi, kaide tizerinde yer
alacak cogu yapitin tasarimini etkilemistir. Bununla birlikte, her yapitin zaman ve
mekanla kurdugu iliski farkhidir. Cogunlukla, anlamini tam da “buradalig’” ve
“simdiligi” tizerinden kuran; zamani ve mekani degistiginde anlami da degisecek olan
yapitlar ortaya cikmistir. Cagr1 “mekan-6zgli heykel” cagrisi olarak yapilmiyor olsa da,
komisyonun basarili buldugu yapitlar, mekana-6zgl olan taraflariyla géze carpar. Her
komisyonla merak konusu olan, taninmis sanatcilarin, tam da bu bos kaide
meselesini nasil ele alacaklari, kendilerini bu tartismada nasil
konumlandiracaklaridir. Her bir “glincel anitin” cikis noktasi, referanslari, hangi
hafizaya isaret ettikleri, tartisma konusu olmaktadir. Kaide tUizerine ne konulursa
konulsun, diger ti¢ kaide ve meydanin en yliksek elemani olan Nelson sttunu ile
otomatik olarak kiyaslanir; bu kiyaslamadan cikarilan anlam, yapitin okunmasini
yonlendirmektedir. Bu yazida, meydanin bellegini olusturan farkli katmanlar,
yapitlarin onlarla iliski kurdugu noktalar tizerinden ele alinacaktir.

Trafalgar Meydani

“Bos Kaide™nin yer aldigi Trafalgar Meydani, Londra’nin en genis meydanidir.
Westminister bélgesinde, Ingiliz Kraliyet ailesinin ikamet ettigi Buckhingham
Sarayi’na yuruytus mesafesindedir. Meydan1 c¢evreleyen yapilar, buyuk bir kilise,
konsolosluklar ve htktmet binalaridir. Meydanin kuzey sinirini, diinyanin en
taninmis dort galerisinden biri olan Ulusal Galeri'nin cephesi olusturur. Meydandaki
anitlar sirt1 Ulusal Galeri’ye, ylzleri ise, tam karsiya ana caddenin (Whitehall Caddesi)
sehrin glineye dogru uzanan istikametine doéntktir. Meydanin, caddeye en yakin
ucunda, 46 metre yuksekliginde Nelson Sttunu yukselir. Nelson sttununu
gectigimizde ise, meydanin az ilerisinde bir adacigin tizerinde 1. Charles’in ath heykeli
yer almaktadir. 1. Charles heykeli, ayni zamanda Londra’nin merkezidir; tim
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mesafeler bu noktaya kiyasla o6lctltir. Meydan, 1. Charles’in heykeli ile ulusal mtze
arasindaki alani kaplar. Bu alana dikdoértgen karakterini kazandiran, koselerde
bulunan dort adet kaidedir. Kaidelerin olusturdugu dértgenin ortasinda, simetrik bir
sekilde sagda ve solda birer havuz yer alir. Havuzlu alani cevreleyen kaidelerden ikisi,
Nelson sttununun saginda ve solunda yer alir. Diger iki kaide, bu kaide c¢iftinin tam
karsisinda, ulusal mutizeden asag: inen merdivenlerin saginda ve solunda durmaktadir.
Merdivenlerden iniste soldaki kaide Utizerinde bir atli heykel yer alir. Muzeden inise
sagdaki kaide ise, programa ismini veren 4tiincu ve bos kaidedir. Dengenin simetrisini
bozar.

Sekil 1. Trafalgar Meydani’mun plam,O 1.
http:/ / architecture.org.nz/
wp-content/uploads/ 2011/ 06/ trafalgar-square-plan.jpg

4inct Kaide, 1841 yilinda butce yetersizliginden dolay:r Kral 4tnct Williamin ath
heykeli tamamlanamadigindan bos kalmistir. Meydanin belleginde, Kral 4tnct
William’a dair bir bosluk séz konusudur. Ingiltere’nin mimari mirasinin korunmasi ile
ilgilenen mimarlhk tarihcisi Gavin Stamp’e gore, Kral 4.William i¢in isler yolunda
gitmemis olmalidir ki, Ulusal Galeri'nin 6ntndeki bu meydan, “Kral 4.William
Meydan1” degil de Amiral Nelson’un Ispanyol-Fransiz donanmalarina karsi kazandig
zaferin ismi ile amilmistir. (Stamp, 2013, s.151) Meydan icin orjinal olarak oOnerilen
isim “Kral 4.William Meydani” iken, yoneticilerin ve mimarlarin meydan icin uygun
gordugl bellek, Ingiltere’nin bir sémuirge imparatorlugu olarak kazandigi en énemli
deniz zaferine aittir. Bu nedenle meydanin icindeki heykeller, énemli askeri savaslara
kumandanlik etmis amiraller ve generallerin temsilleridir. En goze batani ise, Trafalgar
Zaferini kazanan ve bu savasta hayatini kaybeden Amiral Nelson’un dev bir stitun
Uzerine yerlestirilmis ve zeminden bakinca ayrintilari1 glcliikle secilebilen anitidir.
Anitin kaidesi, yerden bir insan boyu kadar ylUksekte yer alan bir platformdur. Bu
platformun dort koésesinde, birer dev aslan heykeli yer alir. Diger kaideler, sttuna
oranla daha kuctk olsalar da, yine klasik anlamda anitsallardir. Tim heykeller bronz
doktmdur; koyu renkli ve agir bir gériniime sahiptir. Meydan, tim elemanlariyla
birlikte insan1 yutan bir 6lcege sahiptir.
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Sekil 2. Nelson Siitunu ve Kral V.George Heykeli, N. Chadwick, 2009.
htto://www.aeoaraph.ora.uk/photo/4304514

Gosteri boyutu gbéz ardi edilemeyecek olan Dordinct Kaide Programi, Trafalgar
Meydani’nda yer alan — ve Turkiye de dahil olmak tizere cogu Ulkenin resmi ulusal
hafizasinin yani elestirel hafizasizliginin - sembolleri olan diger askeri anitlar1 her yeni
kaide heykeli ile yeni bastan degerlendirir. Baska bir deyisle, uzun zamandir
goérinmez olan meydandaki diger anitlari, gértintr kilar. 4tincti kaidede “gtincel” sifat:
ile karsimiza c¢ikan anitlarin, kendini 6nceleyen anitlari sarsma, onlar1 o6ltlerin
alanindan cevrelerinde surmekte olan yasamin alanina kaydirma ihtimali, bu
yapitlarin toplumsal hafiza ve hayal glict ile kurdugu iligki ve her ikisine de verdigi
cesaret oraninda ilgimizi c¢ekmektedir. Bu makalede incelenecek olan, heykelin
kaidesini coktan terk ettigi bir dénemde, s6z konusu yapitlarin kaidedeki boslugu
kavramsal ve toplumsal boyutta ele alis sekilleridir.

Bir Provokasyon Olarak Kaide

Heykelin ne olduguna dair alginin ve uygulamalarin tarih icinde gecirdigi degisim
stireci, heykelin kaidesiyle hesaplasmasini da icerir. Ylicenin ya da idealin temsili ile
siradan olanin temsili arasinda cogu zaman kaide ile cisimlesmis bir anlayis fark:
sUregelmistir. Sanatin temsili dilinden, temsil sonrasi sanat pratiklerine gecis
stirecinde, heykel kaidesinden inmis, mekansal baglam ile kurdugu iliskideki degisim,
heykelin ve sanatin tamimlarini degistirmistir. Elestirmen Rosalind Kraussun, 1979
yilinda “October” dergisinde yayinlanan, “Mekana Yayilan Heykel” isimli makalesinde
belirttigi gibi tarihsel sinirlar icinde distntldiginde tanimli kategorilere isaret eden
“heykel” ve “anit”, birbirinden ayri olmayan bir mantiga sahiptir. Krauss, heykelin
tanim olarak nasil bulaniklastigini ve anit mantiginin nasil “zayifladigini”, anitlardaki
anlatimin  6znellesmesi, simgesel dilinden siyrilmasi, kaideyi terk etmesi,
gocebelesmesi, ne manzara, ne de mimari olanin alanina, yani heykelin alisildik
alaninin O6tesine gecmesi Uzerinden anlatir. 196071ardan itibaren heykelin kisith
tanimini zorlayan calismalar, kulttrel terimlerle baglantili olarak her trlti mecray: ve
ortami kullanan bir dili benimsemistir. (Krauss, 1979, s.30-44) Bu stureci, 1968’de
John Chandler’la birlikte yazdiklar: “sanatin maddesizlesmesi” isimli makale ile daha
farkli bir yaklasimla ele alan Lucy R. Lippard, 6ne stirmus olduklar: “maddesizlesme”
terimini, daha sonraki yillarda, sanatta kalicilik, biriciklik ya da dekoratif anlamda bir
cekicilik tizerindeki vurgunun kalkmasi olarak aciklamistir. Bu dénemde vurgusunu
yitiren, Lippard’a gére, heykelsi olandir. Onem kazanan ise metne ve fotografa dayal
ifadelerdir. (Lippard, 1973, s. 5) Fotografik ve metinsel dilin imkanlarini zorlayan bazi
sanatcilar, bu dili, sanatin teshiri icin ayrilan ayricalikli alanlari, sanat piyasasini,
kurumlar: ve sistemleri tartisabilmek ve elestirmek tizere kullanmislardir. Onemli bir
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kent meydaninda yer alan bos kaideye, sanatta malzemenin degil stirecin, kaliciligin
degil geciciligin 6ne ciktig1 bir cagdas sanat tarihinin bilgisiyle bakmak, ironik bir
goruntli ortaya cikarir:

Kaide Uzerindeki bosluk, kaidesinden inmis ve sinirl tanimlarinin disina kaymis olan
heykelin, kendisi i¢cin ayrilmis olan ayricalikli alanda birakmis oldugu bosluktur.
GuUnumuzde “meydan”, meydanin kamusal bir alan olarak anlami, icerdigi
kamusalliklar ve karsi-kamusalliklar, keskin hatlara sahip bir heykel anlayisindan
ziyade, “kamusal alanda sanat”, “sanatsal muidahaleler”, “diyalojik sanat”, “katilimci
sanat” , “iliskisel sanat” ya da kitle iletisim araclarini iktidar1 elestirmek tUzere
kullanan taktiksel medya gibi malzeme degil duruma ve baglama 6zgt isleyislere sahip
alanlan ilgilendirmektedir. Guincel sanatin, kaide tUzeri heykel yapmakla o6zellikle
ilgileniyor olmadigi bir dénemde, ginUmuzin en taninmis sanatcilarini, kaide
lUzerinde yer alacak bir calisma Uuretmeye davet etmek, dikkat cekici bir
provokasyondur.

Sekil 3. Dordiincti Kaide, Trafalgar Meydani, 2009.
http:/ / accessibleartny.com/index.php/ 2009/ 07/ the-fourth-plinth-antony-
gormley/

“Doérdinct Kaide”, kamusal alanda konumlanan sanatsal bir program olarak, tam da
yapitin1 Trafalgar Meydani’nin bellegi izerinden, oyuncu, elestirel ya da sanat tarihci
Grant Kestern deyimi ile “diyalojik” sekillerde kuran sanatgilari tercih etmistir.
(Kester, 2004) Boslukla iligkilenmeye cagrilan, resmi tarihin btytk anlatilar: degil, bu
anlatilar icinde parazit yapma, oyun bozma kapasitesi olan anlatilardir. Sanat tarihgisi
Rosalind Deutsche’nin sanat ve mekan politikalar1 arasindaki iligkiyi irdeledigi
metinlerinde o6zetledigi sekli ile, bu tarz isler, sanatta mekan kavramini da
genisletirler: Mekan kavrami, sadece bir yapitin teshirindeki bicimsel ya da estetik
baglami icermez; mekanin hem politik, toplumsal ve sembolik anlamlarini, hem de
sanat yapiti, seyirci ve birlikte bulunduklar: yerin tarihsel baglamini icerir. (Deutsche,
1996, s.162) “Doérdinct Kaide” projeleri, sanatcinin siparis Uzerine tek seferligine
gelistirebilecegi bir tutum degil, sanatsal bir tavirdir. Hatta, heykel kavraminin
tarihsel stirec boyunca gecirdigi degisimlerin geldigi noktada durur. Ilgi cekici olan,
her bir isin, baglamla iliskilenmeyi sectigi noktalar kadar, her bir sanat¢inin kaide
Uzerinde yer almayan isleriyle tam da burasi icin gelistirdigi isi arasindaki diistinsel
yaklasimin suUrekliligidir. Kaidenin Uzerinde hi¢c yer alamamis olan bir anitin
boslugunu, mekan olarak kullanmak, kaidenin yer aldigi baglami irdelemeyi, ona
cevap vermeyi, ona degmeyi, kipirdatmay:1 gerektirir. Sanatcilar kaide ve meydanla
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icinde yasadigimiz donemin dinamikleri ve kendi sanatsal yaklasimlari ile
hesaplasirken, boslugun anlami, boslugun halihazirda ne ifade ettigi ile de
hesaplasirlar.

Dérdiincii Kaide Uzerinde Yer Alan Yapitlar

Bos kaidenin potansiyelinden yararlanmaya karar verilmesi, Trafalgar Meydani’nin
kentsel dontisim projesi dahilinde yeniden yapilandirilmak tizere incelendigi bir
doneme denk gelir. 1998’de, RSA (Royal Society for the Encouragement of Arts,
Manufactures and Commerce), kaidede gecici olarak yer almak Ulizere tic adet heykel
siparis eder. 1999- 2001 yillar1 arasinda, “4tnct Kaide Projesi” ismi altinda kaidede
yer alan ilk tic calisma, sirasiyla Mark Wallinger, Bill Woodrow ve Rachel Whiteread’e
aittir. Ardindan, Kualttr, Medya ve Spor Bakanligi’nin énctltigtyle, kaidenin gelecegine
dair bir kamuoyu yoklamasi yapilir ve 6zellikle burasi icin oOnerilecek olan sanat
yapitlarinin bir yarisma ile déntisimli olarak sergilenmesine karar verilir. 2003’te
meydan, Westminster Sehir Konseyinden Londra Belediye Baskani’nin yo6netimine
gecer. 2003’ten bu yana, program, Belediye Baskan:i tarafindan finansal olarak
desteklenmekte; her proje icin farkli destekciler de edinmekte ve bir komisyon
tarafindan yurttilmektedir. “Doérdinct Kaide” secici komisyonundaki isimler
arasinda, Whitechapel galerisinin direktérti, Londra metrosu sanat kurulunun
baskani, Frieze Art Fair es direktér(i, taninmis iki yayinci, iki sanatgi, Ingiltere Sanat
Konseyi Gorsel Sanatlar sorumlusu yer almaktadir. (Fourth Plinth Commisioning
Group, 2012) Programin amaci, kamusal sanat tartismasina halk: da dahil etmektir.
Her yeni anit icin, énerilerini maket olarak sunmak tlizere sanatcilar davet edilir. On
elemeden gecen maketler, iki ay stiresince National Portrait Gallery’de sergilenir; sergi
boyunca halk, degerlendirmelerini yazili olarak yapar. Yazili yorumlar, yine secici
komisyon tarafindan dikkate alinir. 2005’ten itibaren yapitlar: sergilenen sanatcilar,
Marc Quinn, Thomas Schtitte, Antony Gormley, Yinka Shonibare, Elmgreen &Dragset
ve Katharina Fritsch'tir. Sergilenmek Utizere sirada bekleyen heykeller, Hans Haacke ve
David Shrigley’e aittir.

Mark Wallinger: “Ecce Homo”, 1999 - 2000

1999’dan bu yana kaide Uzerinde yer alan glincel anitlarin? ilki, Mark Wallinger
tarafindan tasarlanmistir. “Ecce Homo” isimli bu heykel, isa Peygamber’in siradan bir
genc adam olarak tasviridir. Insan boyutundadir; beyazdir. Kaidenin kenarinda durur.
Geriye kaide lizerinde bUiytik bos bir alan kalir. Silueti, kaide tizerinde gercekten bir
insan duruyor yanilgisini yaratabilir. Clinkt gercek bir insandan kalip alinarak
Uretilmistir. Malzemesi bronz degildir; mermer tozu ile polyester malzemenin
karisimidir. “Ecce Homo” bdylelikle, meydanda yer alan diger anitlarin ezici 6lcegine,
agirligina ve koyu rengine bliytik bir tezat olusturur.

2«4 Kaide: Giincel Anit” bashigi, 2012 yilinda Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde (ICA / Institute of Contemporary Art ) diizenlenen

serginin ismidir. Bu sergi, Dordiincii Kaide programi boyunca yarisma kazanmis olan maketleri bir araya getirmistir.
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Ufak bir 6rtti disinda c¢iplak olan bu figlire ironik bir kutsiyet adayan unsur,
basindaki dikenli telden altin renkli tacidir. Sacsiz, sakalsiz, tepeden tirnaga
bembeyazdir. Isa olarak algilanisinda, meydana bakan kilisenin de etkisi vardir.

Sekil 4. Ecce Homo, 1999.
https:/ / aburningboat.files.wordpress.com/2014/ 07/ wallinger8.jpg

“Ecce Homo”, Roma valisi Pontius Pilatus’un, Isa’nin
carmiha gerilmesini bekleyen kalabaliga karsi, Isa'y
gbstererek sarf ettigi bir deyimdir. “Iste insan”
anlamina gelir. “Iste o adam” olarak da cevrilmistir.
(Eseyan, 2011) Ecce Homo’yu Trafalgar Meydani’nda
bulundugu 2000 senesinde kaidenin altindaki
meydanda bekleyen kalabalik, milenyum c¢ilginhigi
icinde neyin iki bininci senesini kutladigini unutmus
bir kitledir.

Heykelin kaidesinin kenarinda durmasi, bir yandan
kaidenin Utizerindeki bos alanin hacmini vurgularken,
bir yandan da meydanin yapisindaki tuhaflikla iliski
kurar. Nelson Sutunu, meydanin merkezinde degil
kenarinda durmaktadir. Ayrica, meydanin
bitisigindeki adacikta yer alan 1.Charlesn ath
heykeli de bu adacigin merkezinde degil
kenarindadir. Meydanda, bir seyler merkezden

Sekil 5. Dérdtincti Stitun Uzerinde Gegici

Isler, “Ecce Homo”, 1999. http://public- N . ie
art.shu.ac.uk/ other/ 4thplinth/ fi 000000 1.<aym1§, gbzden kacmistir. Wallinger, sanatsal pratigi

01.htm ltzerine Kathrin Rhomberg’in kendisiyle yaptigi
roportajda bu noktalardan birini belirtir. Mesela,
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1.Charles, halkin go6zti 6ntinde idam edilmis bir figrdtr. Cezalandirilmistir. Ath
heykel olarak tasviri ise bu gercege yer vermez. (Rhomberg, 2002, s.45) Wallinger’in
heykelinde de rahat bir pozisyonda duruyor gibi gortinen figlirtin aslinda elleri
arkadan baghdir. “Sanki Wallinger icin bu heykel, her ttrli cezalandirmanin bir
alegorisidir.(...) Sémurgecilik, asir1 milliyetcilik, din ve ticaretin sembolleri olan kamu
binalar1 ve ihtisamli yapilarla cevirili olan hali ile bunlar arasinda tuzaklar ortasinda
gibidir.” (Burrows’dan aktaran Wells, 2013, s.86) Kaidede yer alan yapitlar arasinda,
en mutevazi 6lcege sahip olan bu calisma, ayni meydan: paylastig: tarihsel figlirlerin
kudretli ve ezici temsillerini tersyliz etmektedir.

Billl Woodrow: “Tarihe Aldirmaksizin” (Regardless of Hlstory) 2000-2001

Sekil 6 . Regardless of History, 2001. http://www.billwoodrow.com/dev/sculpture_by_letter.php?page=2&i=17&sel_letter=r

Anish Kapoor, Richard Deacon ve Antony Gormley ile birlikte “Yeni Ingiliz Heykeli” (
the New British Sculpture) ismi ile bilinen dénemin temsilcilerinden olan Bill
Woodrow, 4. Kaide’ye, daha 6nceden yapmis oldugu bir maketi anitsal bir Olcekte
uygulayarak yerlestirmeyi uygun gérmustir. (“Bill Woodrow: Regardless Of History”,
2000, parag.l) “Tarihe Aldirmaksizin” isimli bu bronz heykel, t¢ farkli sembolik
unsuru bir araya getirir: Bir bas (yani bust), bir kitap ve bir agacin figtiratif temsilleri.
Bust, kaidenin Utzerindeki bos alani tamamen kaplayacak buyutkltktedir; devriktir.
Busttin Uzerinde, yatay bir vaziyette bUstten daha genis olmayan bir kitap
durmaktadir. Bu kitabin tzerinde ise c¢iplak kuru dallariyla bir aga¢ ytkselir. Agacin
kokleri, agaca zeminini olusturan kitabi, onun altinda kalmis olan basi ve kaidenin bir
kismini sararak asagi dogru uzanir. Heykel, 9 metre ytksekligi ve 5 metre genisligiyle,
Wallingerin heykelinin mutevazi 6lceginden farklidir; meydandaki diger anitlarin dilini
O0lcek anlaminda devam ettirir. Farki, belli bir insani yucelestirmemesidir.
Meydan’daki diger anitlarin en tepe noktasi, kahramanlk figtirleridir; generallerin
kafalaridir. Woodrow’un heykelinde ise dev insan basi, en asagida, kitabin ve agacin
altinda ezilmis bir unsurdur. Go6ge degen unsur olan agac ise, granit bir kaide
lUzerinde topraktan kopmus hali ile 6lmektedir. Boslugu tamamen dolduran simgesel
dili ile heykel, Trafalgar Meydani ve buranin belleginden bagimsiz tasarlanmistir. Bu
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nedenle bir yaniyla dekorlasir. Baska bir bakis acisiyla ise, resmi tarih anlatisina
eklemlenmeyisi ile bir kirilma yaratir. Steve Pile, sehirlerde yasayanlarin geleceklerini
hayal etmeleri icin hayaletlerden kopmalari gerektigini sdyledigi metinde, Woodrow'un
bu heykelinden de agacin dallarinin gége dogru olusu ve gecmisine sarili fakat ona
bagli olmayisi ile olumlu bir sekilde bahseder. Oliiler icin ayrilmis bir mekan, gelecek
icin yendien hayal edilmektedir. (Pile, 2013, s. 226) Fakat boslugu dolduran ve
gelecege dogru olan hayal, hem gecmisin bicimsel dilini konusmakta, hem de yerlestigi
baglamla iliski kurmay1 denememektedir.

Rachel Whiteread: “Anit” (Monument), 2001

Figtiratif olmamasi ve referans olarak kendini ve altindaki kaideyi gOstermesi ile
herhangi bir bilgi gerektirmeksizin doérdinct kaidenin boslugu ve dolulugu ile
hesaplasan en sessiz is, Rachel Whiteread’a aittir. Whiteread, bos kaidenin kalibini
alir; seffaf recineden doékimuine ugrasir; bircok deneme sonucu basarir; ve bu
dokimti bas asag olacak sekilde kaidenin Uzerine yerlestirir. Renksiz ve seffaf
malzeme, her 1sikta estetik anlamda etkileyicidir. Kaidenin tasidigi boslugu, kaideyi
bas asag cevirmek icin kullanir. Bir bas asag anit yaratir. Rachel Whiteread’in
2001’de kaidede yer alan isi, “anit”tir. Yani, Wallinger ya da digerlerinden farkl olarak,
ismiyle kendi disinda bir duruma referans vermez. Bu da bosluga en cok yaklasan
pozisyondur. Kullandigi mekan, bir anitin boslugudur. Bu nesneyi ortaya
cikarabilmek icin cok sayida doktim yapilmis; basarisizliga ugranmis; sanildigindan
cok daha uzun stire almistir. Dérdtincti Kaide programi, ayni zamanda, sanatcilarin
malzemelerin imkanlarini daha fazla zorlamasina, malzeme ve bu malzemeyi
isleyebilecek teknige sahip ekiplere dair ihtiyacin da artmasina yol acmistir. Aslinda,
- - e Sanat dunyasi acisindan etkili itici

e e gliclerden  biri haline  gelmis

gozukmektedir. Kaidenin
Uzerinden kalip alinip i¢ci bos bir
sekilde recineden dokulmesi, dile
kolay  bir islemdir. Sanatgi,
meydanin kaosu icinde bir durma
ani, bir bosluk yaratmay1
amaclamistir. Kaidenin
mimarisine, kaidenin yapisina
dikkatleri ceker. On tondan daha
agir olan heykel, gecirgenligi,
seffafligi ile, belki de glneste
eriyecek bir buz kitlesini
cagristirmakta, kendisinin  bir
sUireligine orada olusuna da vurgu

Sekil 7. Rachel Whiteread’s Monument, 2001. yaP ma_ktadlr' Kaba ve ag}r b%r

http:/ / www.smooth-on.com/ gallery.php?galleryid=173 kaideyi, amtlar1 tasiyan agir bir

kutleyi, zarifce yukari

kaldirmistir.  Yukari  kaldirma

gorevini Ustlenen kaide, artik yukarida olandir. Turl okumalar: yapilabilecek olan

heykelse, aslinda sadece asli olan kaideyi bir nesne olarak ele almistir. Doérdinct

Kaide’nin bosluguyla ne yapalim sorusunu bukmus, programa ismini veren kaideye

odaklanmistir. Daha yuksege yerlestirmesine ragmen, bas asagi cevirisi ve malzeme

secimi ile, kutsama ya da yUliceltmeye denk gelmeyen bir duygulanim olusturmustur.

Anitin izleyici ile kurdugu iliski, kaidenin tasidig degil, kaidenin kapladig bosluk
Uzerindendir.
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2005 Sonrasi1 Dordiincii Kaide Komisyonu Tarafindan Secilen Yapitlar

Marc Quinn: “Alison Lapper Pregnant” (Alison Lapper Hamile); 2005 - 2007

Sekil 8. "Alison Lapper Pregnant" heykeli, John Winﬁ(‘efd ,- . 2005.
http:/ /www.geograph.org.uk/photo/ 104026

Marc Quinn’in, kendisi de bir sanat¢i olan bedensel engelli kadin arkadas: Alison
Lapperin hamile bedenini Antik Yunan heykellerini andirir bir sekilde anitsallastirdig:
beyaz mermerden heykeli, Dérdiincti Kaide programinin gtindelik yasamda toplumsal
dluizeyde en cok tartisma yaratan calismasi olmustur. On U¢ ton agirhgindaki heykel,
gozden kacamayacak buyukligi ve purltzslz beyazligi ile meydandaki tiniformal
erkek temsillerinin hakim dilini bozmustur. Hamile olan, kollar1 olmayan, ayaklari
bedenini tasimayacak kadar kuiciik olan engelli bir kadin bedeninin diinyanin en
taninmis meydanlarindan birinde dev 06lcekli cesur temsili, “teshir” olarak
nitelendirilip 6fke de uyandirmistir. Mekana 6zgli pratiklerin ve performans sanatinin
sehirle iligkisi tizerine calisan akademisyen Nicolas Whybrow, Trafalgar Meydani’ndaki
heykelleri kamusallik ve katiim baglaminda ele aldigi makalesinde, Trafalgar
Meydani’ndaki doérdtincti kaidenin, insa edildigi ve fakat buitce yetersizliginden
heykelsiz kaldigi tarihten bu yana, bir ttr “grit-in-the-oyster” yani istiridyenin icine
kacmis kum olarak varligini stirdtirdigini soéylemektedir. Whybrow, kaidenin daimi
boslugunu, hem tarihte Ustdl kapatilmis olanin hem de gelecegin bilinmezligine
ybnetilen sorularin formu olarak okumaktadir.(Whybrow, 2015, s.72) Bedensel
engelliligin cocuk dogurmaya istegine engel olmadigi kadin bedenini gbértintr kilan
Quinn’in heykeli, istiridyedeki kum gibidir. Halihazirda engellilerin gtindelik hayatta
gorinurligti azken, hamile, kendine guvenli ve engelli bir kadin bedenini gérmek,
bedensel engellere dair onyargili topluluklar icin rahatsiz edicidir. Yunan
heykellerindeki estetigi, mesela kollar1 olmayan Milo Venlisi’'nii begenen ve guzel
bulan insanlar, benzer bir estetige sahip bu heykelden rahatsiz olurlar. Heykelin
mekan ile kurdugu iliski acisindan unutulmamas: gereken, Trafalgar Meydani’ndaki
46 metrelik Nelson Sttunu ‘ntin yutcelestirdigi Amiral Nelson'un da bir kolunu savasta
kaybetmis olmasidir. Whybrow’a goére, “Nelson'un bedensel engelliligi “uygun”
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gorulmekte, onu kahramanlastirmakta, fallik bir stGtunun tepesinde erkeksiligini
onaylamaktayken, Lapperin bedensel engeli ise her seyden 6te onu toplum icin bir
“sorun” haline getirmektedir.” (Nicholas Why brow (Whybrow, 2015, s.74) Yalniz
Whybrow'un dile getirmedigi, Nelson’ tasiyan sttunun akillara zarar yuksekliginin,
ayni zamanda zeminde yer alan bizlerin amiralin kolunun olmadigini fark etmemizi
engelliyor olusudur. Kahramanlik sembolti olarak bile gbézden iraktir; kusurdur.
Quinn ise sanatsal pratiginde, toplumsal normlarin disinda olanin temsili ile
mesguldur. “The Complete Marbles” isimli 2002 tarihli gercek insanlari model olarak
kullandigi amptite heykellerinde, Ronesans’tan bu yana Bati ktltiriinde din adamlar:
ya da Trafalgar Meydani’'ndaki amiraller gibi politik kahramanlarin anitlarinin uslibu
olarak karsimiza cikan ve ideal “bUtin”tn gostergesi olarak islev géren neoklasizmi
saptirir. Taninmis kisilerin amptite bedenlerinin neoklasik Uslupta temsilleriyle,
seyirciyi, beden ve guzellige dair normlarla yuzlestirir.“Amptite modeller, klasik
glizelligin mirasiyla bedenlerinin imgelerini yeniden cercevelendirmek tizere Quinn’le
daha kisisel kazanimlar icin isbirligi yaparlar.” (Millet-Gallant, 2010, s.14) Yalniz
“Alison Lapper Hamile” heykeline modellik yapmis olan Lapper, sadece bir model
degildir. Lapper, sanat egitimi sirasinda karsilastigi Milo Venusu fotografini, kendi
bedeniyle 6zdeslestirmis, 2000 tarihli bir dizi isinde kendi bedenini, Milo Ventisti’'ntin
estetigi ile engelli bedenin kivrimlari arasindaki benzerligi vurgulayacak sekilde
fotograflamistir. (Millet-Gallant, 2010, s.15) Quinn’in yorumu, Lapper’in fotografik
dilini heykelin bicim diline aktarir.“Alison Lapper Hamile” heykeli, Trafalgar
Meydani’na, gecmise degil bugline ve gelecege ait olanin cesaretini, sirmekte olan bir
mucadeleyi yerlestirir. Lapper, gindelik yasamini basini, agzini, boynunu, omuzlarini,
ayaklarini, ayak parmaklarini kullanarak ytarttmektedir. Hamilelik doneminde karni
buytdukce, ayaklarina egilmesine engel oldugu icin zorlanmaya baslar; doktoruyla
bebegi dogdugunda onu nasil kaldiracagini, nasil tutacagini teknik anlamda nasil
problemlerle karsilasacagini bir bebek mankeni Uzerinden calisir. (“Alison Lapper”,
2010)Bos kaide tuzerinde henliz dogmamis bir ¢ocugun gelecegine dair izyecinin
zihnindeki stiphe, diger anitlarin gecmise dogru oluslari karsisina, gelecegin umudu
ve belirsizligini yerlestirir. Lapperin kendi deneyimi ile toplumun ona uygun gérdigt
yasam bicimi arasinda buytk bir bosluk mevcuttur. Bu anlamda heykel, politiktir.

Thomas Schiitte: “Kuslar icin Otel” (Hotel For The Birds); 2007

Thomas Schittein Kasim 2007 - Mayis 2009
tarihleri arasinda kaide tUzerinde yer alan “Kuslar
Icin Otel” (Model for a Hotel) isimli yapiti, bicim dili
Uzerinden meydandaki anitlarla degil, mimari ile
konusmaya baslar. Ingiltere’de yasayan Turkler’in
“Guvercinlik” olarak da adlandirdigi meydan, bu
lakabin1 Istanbul’daki Yeni cami’yi aratmayacak
cokluktaki glivercin ntfusundan almistir. Heykel,
ismi vasitasi ile meydanla guvercinler Uzerinden
ironik  bir iligki kurmaktadir. Guvercinlerin
kimseden izinsiz konacagi ve pisletecegi bu otel,
sar1i, kirmizi ve mavi cam malzemeden 2
santimetre kalinliginda perspexten ) 06zel olarak
Uretilmis, agirhigi sekiz tonun tUzerinde olan bir
mimari modeldir. Ytksekligi hemen hemen kaidesi
kadar; yani yaklasik bes metredir. Bu kaide tizeri
oteli, farkli boyutlardaki Ui¢ mimari birimden
Sekil 9. Thomas Schiitte’tin Kuslar igin Oteli. olusmaktadir. En buytk bina sari, en ©&nde
http:/ /ww%;i};fi%s%ﬁ%hoto /10307 mevydana bakan bi.na 1.<1.rm1z1d1r; aralarinda "ge(;ig,i
60 saglayan baska bir birim bulunur. Her y6énden
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sekilleri farkli algilanir; birimlerin yonleri farklidir. Kaidenin disina tasar ve kaideye
acili bir sekilde yerlesir. Kaide Uzerinde biraz sonra kalkacak renkli, yabanci bir
misafir gibi oturmaktadir. Meydana hakim olan tarihsel sdylemin uzantis1 degildir.
Rachel Whiteread’in isi ile birlikte kaide Uzerinde, figliratif olmayan iki yaklasimdan
biridir. Fakat Whiteread’in ters dénmus kaidesi mimari baglam tizerinden kendini var
ederek bir sureligine “yer”’lesirken; Thomas Shiuttein calismasi, s6zUnl oraya ait
olmamasi Uizerinden sdyler. Aniti, mimari maket diliyle, taslagin icerdigi gelecege dair
tahayytilti kaybetmeden yeniden tretir. Ismi, Londra Belediye baskaninin bir dénem
savas actigl glvercinleri referans alir. Otel, glvercinler icindir. Yarattiklar1 pislik ve
hatta anitlar ve binalar tizerine pislemeleri nedeniyle istenmeyen gtivercinleri 6nemser.
Canli renkleri ile tizerinde yer aldig1 kaideye ve meydana renk verirken, hayvanlarin
yasam alanlar ile insanlarin insan merkezli bakiglar1 arasindaki bosluga isaret eder.
Meydandaki diger anitlarla da arasinda rengi, malzemesi, gecirgenligi ve ironisi ile
buiytik bir bosluk vardir.

Antony Gormley: “Bir Ve Oteki” (One And Other); 2009

Sekil 10. Bir ve Oteki. Keith Edkins, 2009.
http://www.geograph.org.uk/photo/ 1451737

Antony Gormley, bos kaide tizerindeki 1.7 metreye 4.5 metre genisligindeki alani, 100
gin boyunca her saat farkli bir insanin kullanimina acar. Projeye katilmak tUzere
basvurular arasindan secilen her katilimci, bir vincle kaide tizerine cikartilir; yine
vincle kaideden inerken siradaki katilimci kaideye cikar. Boylece kaide, heykelin
sinirlarindan performans sanatinin alanina kayar. Kaidenin boslugu, proje boyunca
2400 farkli katilimciya yer acmistir. (Gardner, 2011, s.105) Bununla birlikte, kaidenin
yuksekligi ve performans: gerceklestiren kisinin glivenligi icin kaideden disari dogru
uzanan guvelik kafesi, kaidenin Uzerindeki kisi ile zemindeki izleyiciler arasindaki
mesafeyi arttirmistir. Isin ilging yani, 24 saat kesintisiz kayit altina alinan ve proje
kapsaminda isin kendi web sitesinde yayinlanan bu slireci ekrandan seyretmek,
meydandan seyretmeye gore daha samimi bir deneyim olusturmustur. Canli ya da
yasayan heykel oalrak ismi duyulan bu proje, performans alaninda yazilarin da

Route Educational and Social Science Journal RS

Volume 2(2), April 2015



Kavcar, E. (2015). Dordiincii Kaide Programi: Bos Kaidenin Giincel Anitlart, ss. 755-771.

konusu olmustur. Tony Gardner “The Lives and Times of Performance” (Performansin
Yasamlar1 ve Zamanlari) isimli makalesinde “Bir ve Oteki” isimli bu iste izleyicinin kim
oldugunu ve zamanin nasil algilandigini sorgular. Kaide tizerinde canli performanslar
gerceklesirken, meydanda bulunabilenlerden cok daha fazla izleyici, bu performanslari
hem de cok daha “yakindan” internet tizerindeki kayitlardan izleyebilmistir. Gardner’a
gore, bu durum “performans: gerceklestiren kisileri toplumsal mekandan cikartir.”
(Gardner, 2011, s.106) Kaide tzerine cikan kisilerden biri, bir saati kaide tizerinde
sandalyede oturup kitap okumak icin kullanmigtir. Bunu, asagida meydanda yapmasi
zordur. Yirmi dort saat kesintisiz yayini herkes evinden izleyebilirken, evlerin digsinda
ortak kentsel alanlarda rahatsiz edilmeden, alisveris yapmak zorunda olmadan, taciz
edilmeden bir saat kesintisiz kitap okunabilecek yer var midir? Projenin yasattig
stireg, boyle bir bosluga isaret eder.

Yinka Shonibare: Nelson’in Sise icindeki Gemisi ( Nelson’s Ship In A Bottle);
2010 - 2012

Sekil 11. Sisedeki Gemi. Colin Smith, 2012.
http:/ /www.geograph.org.uk/photo/ 2030419

Doérduncti Kaide projesinin web sitesinde, Yinka Shonibare’nin isinin kaide tizerindeki
yapitlar arasinda, o6zelllikle Trafalgar Muharebesi’yle iliskilenen ilk eser oldugunu
belirtilmistir. (“Ship in a Bottle", Parag.1) Bu yapit1 ile Yinka Shonibare, bos kaideyi
kaplayacak kadar devasa bir cam sise icine, Trafalgar Savasi’nin generali Amiral
Nelsonun Victory (Zafer) isimli gemisinin replikasini yerlestirir. Tek fark, geminin
yelkenlerinin Afrika kumasindan olusudur. Sanatci, siradan bir hediyelik esyayi,
Trafalgar Zaferi ile iliskilenecek sekilde yeniden turetmistir. Yelkenlerin kumasi,
sembolik bir Afrka kimligi kadar Ingiltere’nin sémiirge imparatorlugu olarak tarihine
referans verir. Aslen, Endonezya batik tasarimindan esinlenen kumaslar, Hollandalilar
tarafindan seri Uretilmis ve bati Afrika’daki kolonilere satilmistir. Nelson'un kazandig
zaferin 6nini actigl ticaret aginin bir Grinudir. Shonibare, kendi sanatsal pratiginde,
irk ve sinif iliskilerini inceler. Sanatcinin diger islerinde de sikca kullandigi “Afrika”
kumasi, onun parmak izi gibidir. Bu referanslardan 6te, dogrudan ulusal bir zaferle
iliskili olusu ile halkin begenisini toplayan heykelin Greenwich’te Ulusal Deniz
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Mtuzesi'nde kalic1 olarak sergilenmesi icin kampanya dtizenlenmis ve sonucunda da
Greenwich’e yerlestirilmistir. Ulusal Deniz Muzesi icin halk tarafindan uygun gorilen
bu yapit, iceridgi elestiriyi estetize ettigi 6lctide populerlesmis; kaidenin bosluguna ici
bosaltilan bir maddi kulttira yerlestirmistir.

Elmgreen & Dragset: Giicsiiz Yapilar No: 101 (Powerless Structures Fig. 101);
2012 - 2013

Elmgren&Dragset’in oyuncak at Uzerinde bir erkek cocugu betimleyen altin renkli
heykeli, klasik anlamiyla atli heykellerde gérmeye alisik oldugumuz yasl, ciddi ve
huysuz adamlarin ezberini bozar. Bununla birlikte, heykel, 6lcegi ile klasik anlamda
bir amitsalligi korumaktadir. Cocuk, devdir. Atiyla birlikte kaideyi “doldurur.” Isin
ismi, bu yapitin gic¢ temsillerini sorgulayan bir dizi isin parcasi oldugunun isaretidir.

Sanatcgilarin kendi ifadesiyle bu anit, gecmisin
glc simgelerini degil, belki de gelecek nesilleri
kutlamaktadir; umutludur. (“Elmgreen &
Dragset: New Kids on the Block”, 2012)
Oyuncak atin tasviri, oldukc¢a yalindir; Ikea’nin
kolay sokulebilen dUrtnlerini andirir. Erkek
cocuk ise renginin altin olmasi disinda oldukca
gercekcidir. Ciplak ayaklidir; kendi oyun
dinyasindadir. Ozellikle erkek cocuk tercihi,
yani meydandaki diger anitlarla ayni cinsiyeti
paylasmasi, diger erkek figtirleri ile arada sadece
yas farkini birakir. Altin cocugu bekleyen diger
anitlarda temsil edilen ciddi ve savasci bir
erkeklik midir? Meydanin kuzeybati ucunda
duran atli erkek cocugu heykeli ile kuzeydogu
ucunda duran atli anit arasinda, toplumsal
cinsiyet rollerine dair btiytik bir bosluk vardir.

Katharina Fritsch: “Horoz” (Hahn / Cock), 2013 - 2015

Sekil 12. Altin Oyuncak At. Pickersgill, 2012.
http:/ /www.geograph.org.uk/photo/ 3340653

Sekil 13 . Londra’min Mavi Horozu. Chris Denny, 2014.
http://www.qgeograph.orq.uk/photo/ 4362373
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Diger sanatcilarin islerinde oldugu gibi, Katharina Fritsch'in de kendi sanatsal dilinin
devami niteliginde olan bu isi, Yves Klein mavisi, dev bir horoz betimlemesidir.
Ikoniktir. Horozun Ingilizce karsiligi olan “Cock” kelimesinin argo karsiligindan dolayi,
heykelin acilisinda Belediye Baskani tarafindan kendisine buyuk bir “kus heykeli”
olarak hitap edilmistir. (“Fourth plinth: Katharina”, 2013) Erkeklige dair hayvanlar
dinyasindan bir simge olan horoz, Fransiz bayragini cagristiran rengi ile, Fransizlar’a
kars1 kazanilan zaferden ismini almis bu meydanda tartisma yaratmistir. Heykelin
bicimsel dili, kocaman bir hayvan figlird olusu, kim nasil yorumlarsa yorumlasin,
eninde sonunda kendisi olusu, meydani da hafiflestirir.

“Hediye At” ya da Sonuc Yerine

Sekil 14. Hans Haacke’nin Hediye Ati. Gautier Deblonde, 2015.
http:/ / hyperallergic.com/ 187595/ art-movements-89/

Doérdtincti Kaide programinda kaideye yerlesen yapitlar, toplumsal bir mekan olarak
Trafalgar Meydani ile iliski kurabildikleri 6lctide anlam kazanirlar.

Baska bir deyisle, kaidenin boslugunu, toplumsal ve mekansal bir bosluk olarak
yorumlayan yapitlar, parcast olduklari mekansal ve toplumsal iliskileri gértinur
kildiklar1 6lctide estetize edilmis nesnelerden kayda deger sanat yapitlarina
déntismektedirler. Le Febvre’nin Mekanin Uretimi kitabinda belirttigi gibi, “ Toplumsal
mekan, seyler arasinda bir sey, Urlinler arasinda herhangi bir Girtin degildir, onlarin
ortak-varliklarini ve eszamanliliklar: icindeki iliskilerini, yani (nispi) diizeni ve/veya
(nispi) duzensizligi kapsar. Bunun sonucunda bir islemler kiimesi ve dizisi dogar,
dolayisiyla basit bir nesneye indirgenemez.” (Lefebvre, 1974/2014, s. 9) Toplumsal
mekan bir iliskiler seti olarak ele alan sanatcilarin, Dérdltincti Kaide tizerinde gecmise
ait baskin ve erkek egemen bir anit dilini sarsma imkanlari, toplumsal mekanla
kurabildikleri incelikli iliskiler kadardir. Bununla birlikte, bu program da butceye
dayali bir isleyisin, yonetimsel kararlarin bir parcasidir. Bu anlamda programin
kendisini de baglama dahil eden en yeni yapit, Hans Haacke’nin “Hediye At1"dir. Kaide
ltzerindeki boslukla yapitlar arasindaki iligkinin irdelendigi bu yazinin sonug
paragrafinda yer alma sebebi, sadece 5 Mart 2015 tarihinde acilacak olmasi yani en
yeni yapit olmas: degil, kaidenin boslugunun bellegini gintmtzle iliskilendiriyor
olusudur. “Hediye At”, stirticlisil olmayan bir at iskeletidir. Atin 6n ayagina baglh olan
ve onun hediye oldugunu vurgulayan elektronik bir fiyonk, Londra Menkul Kiymetler
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Borsasi’ndaki hareketlenmeleri, canli olarak Trafalgar Meydanina tasir. Hayati
boyunca sistemler Uzerine elestirel bir dil gelistirmis olan Haacke, bu isinde de
goérinmez bircok sistemi goértintr kilmaktadir. Baglamla kurdugu iliski katmanh ve
zekicedir; bu nedenle sloganlasmadan politiktir. Oncelikle, tizerine yerlestigi kaidenin
bos kalmasimin sebebi ile iliski kurar: IV. Williamn bultce yetersizliginden dolayi
anitinin yapilamayisi. Ayrica, kaidenin ikizi olan meydanin diger ucundaki athh heykele
de, Uzerinden gecen zamani hatirlatir. Bedenler, gecicidir. GUntmuzde yUceltilmis
olan deger, borsanin belirledigi degerlerdir; kapitalin gtctdur. Haacke, bir bucuk
asirdir athh heykelini beklemis olan kaideye, atli heykelini teslim eder. Doérdtncti
Kaide’nin bosluguna, 1841’de yapilmasi planlanmis olan atli heykeli orijinal hali ile
degil, tizerinden zaman gecmis hali ile, heykelin neden gelemediginin cevabi olarak
verir.

Dordtincti Kaide programi ile Trafalgar Meydani'ndaki bos kaideye gecici bir
sUreligine yerlesen yapitlar, hafizayr canlandirdiklar1 ve toplumsal gerceklikleri
gintimlz perspektifinden ele alip, gelecege dogru tahayyullere alan actiklar: 6l¢tide
gosteriden o6te bir anlam kazanirlar. Nasil olsa sonsuza dek durmayacaklari icin
gordikleri tahammul, kaidenin tasidig: ifade alanini ayricalikli bir konumdan 6zglr
bir ifade alanina déntstirmek icin bir firsat yaratir. Bos kaide, gosterinin ve
elestirinin yaristig1 bir gtincel sanat platformu olarak, kaidesini uzun zamandir terk
etmis olan heykeli de kaidelerin boslugu dair tim bosluklara yeniden bakmak {izere
davet etmektedir.
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