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Abstract
This article aims to illustrate the artistic and intellectual foundations of today's digital technologies, iPhone
and iPad, by looking at the new perspectives developed by David Hockney, known as Pop-Art artist and a
canvas painter, in art products produced with contemporary technologies. It is seen that most of the artistic
innovations come with changes in forms, styles and techniques that accompany new thoughts and ideas.
Starting from the 1960s, it will not be wrong to say that computer technology has an increasing role in the
change of art. Since the 2000s, there have been studies showing that the environment in which artists put
their works together as new technologies has changed gradually. Although the paint, canvas and brush,
which have been the raw material of art or painting for many years, remain the same, it is seen that many
artists who take technological developments into consideration have started to change these materials.
Actually known as a Pop-Art artist, David Hockney is one of the rare artists who can successfully apply
various materials from photography to iPad by using his unique artistic and aesthetic perspective in
addition to his drawings and canvases made with traditional materials. Hockney used technology as a tool
for artistic purposes without being dependent on technology. What distinguishes him from other artists is
his ability to develop a unique artistic perspective that breaks artistic and intellectual patterns through his
works with photographs, photocopies, faxes, iPhone and iPad, although he never gave up on canvas
painting throughout his art life.
Keywords: David Hockney, iPad, iPhone, Digital Art, Digital Painting.

Ozet

Bu makale, Pop-Art sanatcisi ve bir tuval ressami olarak taninan David Hockney’in caga 6zgli teknolojilerle
Urettigi sanat Grtunlerinde gelistirdigi yeni bakis acilarina bakarak bugtintin dijital teknolojileri olan iPhone
ve iPad’le yaptigi resimlerdeki sanatsal ve duslinsel temellerini géstermeyi amaclamaktadir. Sanatsal
yeniliklerin cogunun yeni dustince ve fikirlere eslik eden bicim, tarz ve tekniklerdeki degisimlerle birlikte
geldigi goralur. 1960’11 yillardan baslayarak bilgisayar teknolojisinin sanatin degisiminde her gecen glin
daha cok artan bir role sahip oldugunu sOylemek yanlis olmayacaktir. 2000’li yillardan itibaren yeni
teknolojilerle birlikte sanatcilarin ¢alismalarini ortaya koydugu ortamin giderek degistigini gésteren eserlerle
karsilasilmaktadir. Uzun yillardir sanatin ya da resmin hammaddesi olan boya, tuval, firca ayni kalmasina
karsin teknolojik gelismeleri dikkate alan bir¢ok sanat¢inin bu malzemeleri degistirmeye basladiklan
gorulmektedir. Aslinda bir Pop-Art sanatcist olarak taninan David Hockney de geleneksel malzemelerle
yaptigi cizimler ve tuvallerinin yani sira, boya ve fircadan uzaklasarak fotograftan iPad’a kadar kullandig
cesitli malzemeleri kendine 6zgli sanatsal ve estetik bakis acisiyla calismalarinda basariyla uygulayabilen
ender sanatcilardandir. Hockney, teknolojiye bagimli olmadan teknolojiyi sanatsal amaclar: icin bir arac
olarak kullanmistir. Onu diger sanatcilardan ayiran sey sanat yasantisi boyunca tuval resminden hi¢
vazgecmedigi halde fotograf, fotokopi, faks, iPhone ve iPad’le yaptigi calismalariyla sanatsal ve dustinsel
kaliplan kiran kendine 6zgl bir sanatsal bakis acis1 gelistirebilmesidir.
Anahtar Kelimeler: David Hockney, iPad, iPhone, Dijital Sanat, Dijital Resim.
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GIRIS
Sanat dunyasi, ortaya cikisindan c¢ok sonra devrimci bir akim olarak goérdtaga
Empresyonizm gibi bircok degisimi genellikle stipheyle karsilama egiliminde olmustur.
Bu stpheci bakis acisi sanat tarihindeki bircok akim icin gecerlidir. Ancak, sanat

dinyasinin bu kuskucu tavrina ragmen, sanatcilarin sinirlari zorlayan yenilikci
tavirlar: her zaman sanatin itici glicti olmustur ve olmaya da devam etmektedir.

David Hockney de 6grenciliginden itibaren toplumun ve sanatin genel kurallarina
uymayan yasam tarziyla her zaman sinirlari zorlayan bir kisilige sahiptir. 1967’ye
kadar Ingiltere’de homosekstiellik yasak olmasina ve homosekstiellerin hapse
atilmasina ragmen, kaliplardan ve oOnyargillardan kurtulmak isteyen gen¢ bir
homosekstiel sanatci olarak, cinsel tercihini sonuna kadar yasayan, sanatinda ve
verdigi konferanslarda homosekstuelligi her zaman acikca ifade eden ve savunan bir
sanat¢ci olmustur. O nedenle escinsel sevginin nazik ve samimi taraflarini, uzun
kariyerinin ilk zamanlarindan beri tasvir etmeye baslamasi ve bircok resminin
konusunun escinsellik olmas1 sasirtict degildir.

Ingiliz sanatinin temel taslarindan olan Hockney, genellikle hassas duygusal ic
yasantisinin tasvirlerini olusturmak icin ktbizm ile karikatiirize edilmis bir espriyi
birlestirdigi eglenceli, pop-primitivist eserleriyle taninmaktadir. 2008 yilindan itibaren
iPhone ve iPad’le yaptig1 resimler ve actigi sergiler sanatciy1 dijital bir ressam olarak
yeniden 6n plana tasimistir. Hayatinin cok gec bir evresinde, yetmis sekiz yasinda
tanistig1 dijital teknolojiyi kullanarak tipki empresyonistler gibi dogaya cikip
resimlerini yapan sanatci, teknolojiyi tuval, boya ve firca gibi resim yapmanin yeni bir
aract olarak gormektedir. Aslinda sanatcinin bu yeni teknolojileri kullanma bigimi
gecmisten beri ugrastigl fotograf, polaroid, fotokopi, faks gibi teknolojilerle yaptigi
calismalardaki yaklasimindan c¢ok farkli gorinmemektedir. Cunkd butin bu
malzemelerle Hockney, Gombrich’in isaret ettigi gibi, gérdigini resmetmek degil
gormek istedigi seyleri resmetmek istemektedir (Gombrich, 1992). O nedenle
Hockney’in sanat yasaminda bir yol haritas1 gibi gértinen fotograf, polaroid, fotokopi
ve faksla yaptigi calismalara bakarak streci gdérmek, Hockney’in tuval resminden
baslayarak gelen ve buglinin iPhone, iPad gibi dijital malzemeleriyle yaptigi
resimlerini anlamamaizi kolaylastiracaktir.

David Hockney’in Yasami Ve Sanat1

Ktcuk yaslarda bir cok sanatsal basarilar elde eden, yagliboya tablolar, akrilik
resimler, gravurler, litografiler, operalar icin set kostlim tasarimi, tiyatro produiksiyon
tasarimlar: ve fotograf kolajlar1 dahil olmak tizere bircok farkli sanat eserleri yaratan,
Ingiliz sanat diinyasinin ‘dahi cocuk’ olarak adlandirdigi Hockney, 1937 yilinda
Bradford’ta dogmustur. Isci sinifindan olan ailesi, daha on alt1 yasindayken sanatci
olmak istedigini soylediginde Hockney’i desteklemis ve Bradford Grammar
Okulu'ndaki bursunu birakarak Bradford School of Art’a (Bradford Sanat Okulu)
gitmesine izin vermistir (NPG, 2007: 3). 1953 ve 1957 yillar1 arasinda Bradford School
of Art'da 6grenimini tamamladiktan sonra 1959 yilinda yuksek lisans icin Royal
College of Art’a kabul edilmistir. Caligma disiplini olduk¢a yuiksek bir 6grenci olan
sanatct burada soyut disavurumculuk da dahil bir ¢ok farkli sanat formunda deneysel
calismalar yapmistir. Resim yapmak icin bliytik caba harcayan ve zamaninin ¢cogunu
genellikle atolyede geciren Hockney calismalarinin sonucunda altin madalyayla
odullendirilerek okuldan mezun olmustur.

Hockney’in Los Angeles'1 ilk ziyareti 1963'te gerceklesir ve 1964'te oraya tekrar geri
doner. Londra'ya dondtgti 1968'e kadar cogunlukla Amerika’da yasayan sanatci
Avrupa'da aralikli gezilerle kalir. Hockney, o glinlerde en cok bilinen kendine 6zga
dogal, gercekci stilini burada gelistirmistir. 1960-1962 yillarinda, sanatin duragan
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glizellik anlayisini  degistirmek isteyen, cocuksu bir naiflikle medeniyetin
tuzaklarindan etkilenmek istemeyen Dubuffet kaynakli faux naif (sahte naif) tarzi
resimleri, escinselligin Britanya’da suc¢ kabul edildigi bir donemde acikca Hockney’in
kendi cinselligini ele almaktayd: (Hopkins, 2018: 117). Ilk kisisel sergisini 1963'te
John Kasmin'in galerisinde acan Hockney bu sergiyle sanat cevresinin oldukca ilgisini
cekmistir. 1964 yazinda Iowa Universitesinde ders vermeye davet edilen sanatci Los
Angeles sehrindeki izlenimleriyle Amerikan ginlik yasamini calismalarinda konu
edinmeye baslar. Ingiltere ve Amerika arasinda sik sik seyahat eden Hockney 1964
yilinin aralik ayinda, Amerika'daki escinsel izlenimleri hakkinda bir konusma yapmak
icin Londra'ya geri doner. Escinsel haklarinin saglam bir savunucusu ve kendisi de
acikca bir escinsel olan Hockney, iki yil sonra ilk gercek romantik birlikteligini
yasadigr ve resimlerinin ana figlirlerinden birisi olacak olan, on dokuz yasindaki
dgrenci sevgilisi Peter Schlesinger ile tanisir. Islerinde escinselligini kamufle eden
Andy Warhollin aksine Hockney, escinselligin dogasini ¢alismalarinda acgik bir sekilde
arastirmistir (Solomon, 2012). Schlesinger, Hockney'in en sevdigi konu haline gelir ve
bu dénem cizimlerinin cogunda, ikisinin gayri resmi yakinliginin yansidigi géralur.

Sanatci Kaliforniya'ya geldiginde, bircok evde ytizme havuzu oldugunu fark eder.
Ingiltere’'nin soguk ikliminin aksine, Kaliforniya’da tiim yil boyunca havuz
kullanilabilmektedir. Boylece ytzme havuzlar sevdigi konular arasinda yer alir ve
1964-1971 yillar1 arasinda ¢ok sayida ylizme havuzu resmi yapar (Kinley-Manchester
1992-2003). Hockney'in ytizme havuzlarindaki su betimlemelerinde bilingli bir sekilde
Fransiz ressam Jean Dubuffet'in soyut resimlerinden ve cagdas ingiliz ressam Bernard
Cohen'den etkilendigi gorultir (Kinley-Manchester 2003). Bu resimlerden biri olan ‘A
Bigger Splash’ adli btiytik, ikonik calismasi onu diinyaya tanitan 6nemli resimlerinden
birisidir. Hockney calismalarinin temelini olusturan bu calismayi, Berkeley'deki
Kaliforniya Universitesi'nde yapmistir.

Hockney’in, ilerleyen donemlerde yapacagi resimlerin eskizlerinde, cektigi
fotograflardan cokca yararlandigi gérultir. Sanat¢t bu resminde de ylizme havuzlarini
gosteren bir kitaptaki fotograftan kismen yararlanmistir. Resmin arka planinda sicak
ve glUnesli bir Kaliforniya giini betimlenmektedir ve onun O6ntnde orta smnif bir
modern Kaliforniya evi yer alir. Biiyiik camekanlh pencerenin hemen 6ntinde ve resmin
merkezinin solunda katlanabilir bir yazlik sandalye yer alir. On planda ise resmin
neredeyse yarisini kaplamis, btiytikce bir ytizme havuzu goértlmektedir. Resmin en g6z
alici1 boéliimtinde, ylizme havuzunun hemen sagindan merkeze dogru uzamsal olarak
kisalan sar1 bir tramplen ve henliz suya atladigi anlasilan ancak resimde goértilmeyen
figlirtin havuzda yarattig: biiytk bir su sigramas: betimlenmistir. Bu resim, fikirlerini
gelistirdigi iki kuicik resmin, ‘A Little Splash’ (1966) ve The Splash'in (1966)
sonucunda ortaya ¢ikan bir resimdir. ‘A Bigger Splash’ fiziksel olarak 242.5 x 243.9
cm oOlctlerinde oldukca buyuk bir istir. Hockney, bu calismasini duvara sabitledigi
tuval bezi tizerine hizli kuruyan bir madde olan akrilik boyayla boyamistir. Bu resimde
kesintiye ugramis an’in bir fotografta gosterilmesi fikri ilgisini cekmis ve bunu
resminde yeniden yaratmay: denemistir. Hockney bu calismaya iliskin sunlari séyler:
'‘Bir sicramanin fotografini cekerken, bir ani donduruyorsunuz ve bu baska bir sey
oluyor. Bir sicramanin gercek hayatta hi¢c bu sekilde gértilemeyecegini anliyorum, cok
hizli bir sekilde oluyor. Ve bu bana eglenceli geldi, bu yltizden cok yavas bir sekilde
boyadim.' (Kinley, 1992: 5). Bu resimde sicramanin dinamizmine karsi, evin, havuz
kenarinin, palmiye agaclarinin ve goz alici rengi ile én plana gelen carpici sari dalig
tahtasinin statik ve kati geometrisi glicli bir tezat olusturmaktadir. Resmin asil
carpici etkisini ise bu gticli tezatliktan aldigi soylenebilir.
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Resim 1. David Hockney, Daha Btiytik Bir Su Sicratma, Tuval Uzerine Akrilik, 1967

Diger Pop sanatcilar1 gibi, Hockney de reklamciligin gorsel diline génderme yapan
kendine 6zgli tarzinda figliratif resim anlayisini yeniden canlandirmistir. Sanatin
yerlesik kurallarina kars: biiytik bir ikonoklast (putkirici) olan bu Ingiliz Pop sanatcisi,
her kurali kasitli olarak cignemek istemektedir. Diger pop sanatcilarindan onu ayiran
sey ise Kubizm’e olan tutkusudur. Kubistlerin mekan ve ylizey anlayisi, Kaliforniya ve
Buyuk Kanyon'daki iki kademeli evlerinin derinlik algisini bozan yapisinda ve
kompozit bir gérintim olusturmak icin birkac sahneyi birlestirdigi calismalarinda
acikca gorulebilmektedir. Resimlerinde bir ‘patchwork’ calismasindaki gibi yan yana
gelen diz planlar, uzaklik algimizi karistirmaktadir. Hockney’in kendi i¢ diinyasini
yansittigi havuz resimlerinde, kendi hayatindan ve arkadaslarinin hayatindan
sahneleri betimledigi kisisel konular konusunda 1srarci tavri onu diger Pop
sanatcilarindan ayiran baska bir 6zelliktir.

Calismalarinda fotografik etkileri sik sik kullanan Hockney’in bir anlamda
Fotogercekciligin 6nctligint de yaptig sodylenebilir. Hockney'in sanat tarihi tizerine
yaptigl arastirmalarda, Vermeer'den Canaletto'ya kadar bircok eski ustanin, optik
etkileri arttirmak icin ‘camera obscura’ kullandigini yaptiklari calismalar tizerinden
gostermeye calisir. Bu arastirmayla aslinda, sanat tarihinin saygin ustalari nasil optik
ve kameradan yararlanabiliyorsa, buglintin sanatc¢ilarinin da fotografi ya da optik
araclart1 kullanmasinin yadirgatici olmamasi gerektigini vurgulamak istedigi
sOylenebilir.

Hockney’in resimde oldugu kadar fotografcilikta da usta bir sanat¢i oldugu goérualir.
Fotografcilikla ilgili genis bir alanda calismalar gerceklestiren sanatct Ozellikle
1970'lerin ortalarinda, bale, opera ve tiyatro icin fotografcilik, litograflar ve set ve
kostlim tasarimlarini iceren projelerle calisirken bir stire resme ara vermek zorunda
kalmistir. Cok yonla bir sanat¢t olan Hockney resmin yani sira bale, opera ve tiyatro
icin produksiyonlar da tasarlamistir. Sanat¢i 1980'lerin sonunda, 6zellikle deniz
manzaralarini, cicek ve sevdigi kisilerin portrelerini yapmak icin resme dénmustur.
1986 yilinda teknolojiyi sanatina dahil etmeye baslamis ve bir fotokopi makinesinde
ilk Home-Made Printllerini gerceklestirmistir. Sanat ve teknoloji arasindaki iligki her
zaman onu ceken bir cazibe konusu olmustur. Diger yandan 1990'lar, diinya capinda
cok sayida actigi retrospektif sergilerle Hockney’in oldukca verimli oldugu bir
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donemdir. Buyuk 6lcekli oldugu kadar énemli calismalarindan biri olan Closer Grand
Canyon (Yakindan Buytk Kanyon) calismasini ise 1998'de tamamlamistir.

Yorkshirein sahil kasabasi Bridlington'a tasinan sanat¢t 2002 yilinda Lucian Freud’la
karsilikli portrelerini yaparlar ve ayni yil ilk iPhoneunu alarak dijital cizimlerini
gerceklestirir. 2012'de fel¢ geciren Hockney'in bir stire konusmasi1 bozulmus olsa da
cizim ve sanat pratigini etkilememistir. Ingiltere’deki sanat 6grencileri arasinda
yapilan bir ankete gore tim zamanlarin en etkili sanatcis1 olarak degerlendirilmistir.
llerleyen yasina ragmen sanat calismalarini bugiin de stirdiiren Hockney’in, cagdas
teknolojiyi kullanarak iPad’de yaptigi son donem calismalariyla kendini yeniden
kesfettigi soylenebilir. Cok taninmis bir sanat¢ci olmasina ragmen, sanatsal
yaklasiminda oldugu kadar kendi yasantisinda da kurumsal otoriteyi kabul etmeyi
kesinlikle reddeden bir gelenek karsiti1 olmaya hala devam etmektedir.

Kompozit Polaroidler ve Fotografik Kolajlar

Sanat hayati boyunca yeniliklere acik ve tiretken bir sanat¢i olan Hockney, fotografi ve
teknolojiyi sik sik calismalarinda kullanmayi1 denemistir. Hockney aslinda 6teden beri
fotografin kompleks bir sanat Urtnu olusturabilirligine hep kuskuyla bakmistir.
Kaliforniya’ya tasindiktan sonra arkadasi Alain Sayang ile uzun uzun fotograf tizerine
teorik tartismalar yapar (Stangos, 2002: 88). 1981’de Londra Ulusal Galeri’de ‘The
Artist’s Eye’ sergisinin katalog yazisinda bir stiredir tizerine disindtigi fotografla ilgili
diistincelerini  yazar. Fotografa Kubist resimlerin perspektif goéruntulerini
yaratabilecegi bir malzeme olarak bakmayi deneyen sanatc¢i ilk polaroid kolajlarini
natirmort ve portreler Uzerine calisir. Hockney, fotograftaki zaman problemini
¢cbzmenin bir yolunu arastirir ve tipki calismalarini yaparken oldugu gibi bu
fotograflar1 deneyimlemek icin zamana ihtiya¢c oldugunu fark eder (Heymer, 2003:
146). Cunkd sanatcinin yaptig bu kolajlar, farkli acilardan, farkli zamanlarda, farkl
perspektiflerle cektigi tek tek fotograflarin birlesmesinden ortaya cikan tek bir
goruntudtr (Heymer, 2003: 146).

Hockney Londra Ulusal Galeri’deki sergiden hemen sonra calismaya baslar ve
polaroidle yaklasik 150 kolaj yapar. Yaptigi calismalari ‘Drawing with a Camera’
(Kamerayla Cizim) adiyla New York’da sergiler (Stangos, 2002: 89). “Bu, Kubizm ve
Picasso’nun fikirlerine olan ilgimi cok kuvvetlendirdi, bu yltzden bir anlamda beni
yeniden Kubist gérme bicimleri hakkinda distnmeye iten fotograf oldu.” (Stangos,
2002: 89) diyen sanat¢i sirayla cektigi fotograflar 1zgara gérintiimuiinde mozaik gibi
yan yana dizerek birlestirir. Ilk kolajlarin1 Polaroid'lerden olusturan Hockney, fotograf
kolajlarini izleyiciyi tek bir fotograf gérintiisiinde tiim parcalar1 gérmeye zorladig: icin
tercih ettigini belirtir (Stangos, 2002: 89). Getty Museum'da Hockney’in fotograflar:
lUzerine acilan sergide Getty Museum'un Fotograf Bélumti'nltin baskan yardimcisi
Virginia Heckert de “Ayni nesnenin bircok yontni betimleyen (Hockney'in fotografik
calismalarn) izleyicilerin, obje tizerinde daha uzun bir stire boyunca, boslukta hareket
etme deneyimlerini hayal etmeleri icin tesvik ettigini.” séylemistir (Hansen, 2017).

Fotograflarin, ayni anda cok fazla sey icererek gdérme bicimimizi bir sekilde carpittigini
dustnen Hockney, fotograf kolajlarini gorsel algiya benzetiyordu. Gorsel algi, insanin
bir nesneyi bir buitlin olarak gérmek icin nesnenin tim detaylarina veya yonlerine
baktiginda ortaya c¢ikmaktadir. Birbirinden ayri cesitli fotograflarin buttinlesmis bir
goruntil olusturacak sekilde birlestirildigi ve §oiners’ (birlestiriciler) olarak adlandirdig:
bu calismalarda daha c¢ok birinin nasil goérdtigt ve cevrelerindeki diinyayr nasil
algiladigi vurgulanmaktadir (Fineberg, 2014: 235). Calismanin son bicimi farkl: acilar,
pozlamalar, odak uzunluklari ve oranlar iceren bir gériintti oldugunda muiikemmel bir
fotografik goértintti olusturmaz. Hockney bu bakma bi¢imini tek bir calismada
birlestirdigi kolajlarinda yakalamay1 denemektedir. Kolajlarinda hareket algisina
dikkat eden sanat¢i resimlerinin aksine sik sik hareket eden konulari secer ya da
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fotografta hareketi vurgulamaya calisir. (Livingstone, 2003: 57). Calismalarinda
hareketle birlikte stireci de gérme istegi zamani da O6nemli bir unsur haline getirir.
Hockney bu fotgraflar1 soyle aciklar; “Bu tlr bir resmin gercekte gérme bicimimize
daha cok yaklastigini fark ettim, yani her seyi ayni anda gorerek degil ama sonrasinda
stireklilik gosteren dliinya deneyimimiz olarak insa ettigimiz kesintili, birbirinden ayri
anlik bakislar olarak” (Fineberg, 2014: 235).

Resim 2. David Hockney, Jerry Dalis Pazar 28 Subat 1982, Kompozit Polaroid, 1982

Hockney’in fotograflarla yaptigi calismalarina bakarak insa etmeye calistigi gérme
deneyimini ve yeni bicimlendirme yéntemlerini gérmek denenebilir. The Scrabble Game
(Scrabble Oyunu) adli calismasi1 bu yeni yénelimin 6rneklerinden birisidir. Noel aksami
annesiyle oynadiklari ‘scrabble’ oyununu fotograflarla kurdugu bir eylem olarak
kullanmaya karar verir. Bir taraftan oyunu oynarken diger taraftan da gercek zamanlh
olarak kurguladig1 fotograflar1 cekiyor ve her bir parcayi ayri ayri planliyordu. Tim
parcalar1 bir araya getirdiginde ortaya c¢ikan goértintiide dikkatini en cok ceken seyin
ortaya c¢cikan zaman boyutu oldugunu ifade eder (Stangos, 2002: 97). Klibizmin bir¢cok
acidan baktigi nesneyi ayni sahnede birlestiren anlayisin Hockney’in fotograflarla
yaptig1r ‘eylemsel kolajinda belirginlestigi gérulmektedir. Aslinda fotograflarla yaptigi
calismalar1 ‘kamerayla cizmek’ dedigi yaklasimini da acgikgca gortintir hale
getirmektedir. Mekan, zaman ve eylemi, ‘fotograflarla cizdigi’ kolajlarinda c¢oklu bir
bakis acisiyla birlestirmektedir (Michalska, 2018). Kolajlarini resim ve fotografciligin
bir kombinasyonu olarak géren sanatci ayni anda birden fazla bakis agisini tek bir
sahnede gostererek, gercek ve ayricalikli bir gorme deneyimi sunmaktadir.

Resim 3. David Hockney, Scrabble Oyunu Ocak 1, Polaroid, 1983
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Hockney’in sanat tarihine gecen o6nemli eserlerinden olan ‘Pearblossom Highway’
(Pearblossom Otoyolu), Amerikan karayolunun bir gértintistinti goésteren 700'den
fazla ayr fotograftan olusan bir kolajdir. Gliney Kaliforniya’daki bir colde bir kavsag
gOsteren bu calisma ayni zamanda izleyiciye bati Amerika’nin gérsel manzarasiyla ilgili
bir fikir vermektedir. Pearblossom Highway’i geleneksel manzara géruntistinden
ayiran en temel 6zellik on glinltik bir stire boyunca cekilmis olmasi ve 800 fotograftan
olusan bir fotograf kolaji olmasidir. Sanat tarihinin 6nemli calismalar1 arasinda yer
alan bu anitsal resim, Hockney’in ‘Joiners’ (Birlestiriciler) dedigi fotograf ve kolajlarla
ilgili deneyimlerinin bir parcasidir (Mehta, 2017). Sanat¢ct bu calismasini fotograf
olarak degil tam tersine bir ¢izim olarak tanimlamaktadir (Mehta, 2017).

Bu calisma, tek, diz bir fotografin tersine bircok farkli bakis acisini temsil eden
katmanli bir kompozisyondan olusmaktadir. David Hockneynin “Pearblossom
Highway’ (Pearblossom Otoyolu), resmi hem surticinin hem de yolcularin
perspektifinden goértinen bir manzara resmidir. Sag taraftaki bakis acisi, bir
stirticintin o yol boyunca suris yaparken nelere dikkat ettigini ya da edecegini
gosterir; yol isaretleri, yolun Uzerindeki yazilar, isaret levhalar1 aslinda 6zenli ve
dikkatli bir stirictintin goz éntinde bulundurdugu bircok sey. Calismanin sol tarafi ise
yolcunun bakis acisini yansitmaktadir. Yolcunun hizla giderken anlik secebilecegi
gorunttleri Hockney, etrafini acele etmeden gozlemler, yol tzerindeki doéktntilerin,
agaclarin ve manzaranin daha c¢ok farkinda olarak inceler. Aslinda yolcu yol
isaretlerine bakmak zorunda degildir ve strGicintin de manzaray: izlemeye vakti
yoktur. En yakinda olan nesnelerin blyutilmesi perspektif algiyr gliclendirmektedir.
Bu ileri teknikler farkli bakis acilarini vurgulamaktadir. O zaman bu resmin araba
icinde olmadan arabada olmakla ilgili oldugunu sdéyleyebiliriz. Bu kolaj, ayni zamanda
bir yolculuga dair siradan gozlemleri sanatciya 6zgli bir bakma bicimiyle ortaya
koymaktadir.

Yuzlerce fotografin kullanilmasiyla olusturulan iki farkli bakis acisi, Hockney'in,
insanlarin dunyay:r coklu bakis acilarindan goérdtigt ve bu gorduiklerimizin bir
yorumunu olusturmak icin aklimiz tarafindan bir araya getirildigi yontndeki
diistincesini tamamaiyla destekledigi sdylenebilir.

Cogaltmalar ve Fax’lar

Hockney, sanatla ilgilenmeye basladigi glinden itibaren resim yapan bir sanatel
olmakla birlikte, calismalarini zenginlestirebilmek icin teknolojiden yararlanmay:
siklikla deneyen sanatcilardan biri olmustur. Ozellikle baskiresim, fotograf ve
cogaltma tekniklerine ilgisi yUksektir. Ancak kendisini tamamen teknolojiye bagh
gormeyen sanatci, gorsel olarak kendisine cekici gelen her seyle ilgilenmekte ve
genellikle teknolojiyi calismalari icin bir arac olarak kullanmay1 denemektedir.

Renkli fotokopi makinesiyle 1986 yilinda cesitli denemelerle baslayan stirec, fotokopiyi
linolyum, gravir ya da serigrafi gibi yeni bir baski makinesi olarak kullanabilecegini
kesfetmesiyle, Home-Made Prints (Ev Yapimi Baskiresim) olarak adlandirdigi bir seri
calismayla sonuc¢lanmistir. Fotokopi makinesindeki ilk denemelerinde hentiz bitirdigi
Henry Geldzahler’in portresinin bir kopyasini fotokopiden cikartmis ve ortaya cikan
goruntiiden c¢ok etkilenmistir. Fotokopi ile elde ettigi gérintiiniin ayni resimden
cogaltildigi halde farkli bir gériintime sahip oldugunu fark etmistir (Stangos, 2002:
190). Litografiye benzeyen bu gortnttleri elde etmek icin fotokopi makinesini pek
alisik olmadigimiz bir ydntemle kullanmay:1 denemistir.

Geleneksel yontemlerle renkli baski yapim strecinde, baskinin her yeni renkli
bolimunu digeriyle eslestirmek icin pek cok katman ve ustaligl iceren 6zenli bir
calisma sureci gereklidir. Geleneksel yontemlerle yapilan baskilarda, ozellikle
litografide yerine goére birkac ustayla birlikte calisilirken baskinin son bicimi ortaya
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cikana kadar gecen zamanda calisma sureci surekli kesintiye ugramaktadir. Oysa
Hockney’e 6zgli bakis acisiyla fotokopi makinesinde sanatci tek basina ve cok hizli bir
sekilde calisabilmektedir. Ayni zamanda geleneksel baskida oldugu gibi sonuclari
degerlendirip tizerinde hizli bir sekilde degisiklikler yapilabilmektedir.

Hockney’in fotokopiyle uyguladigi baski aslinda geleneksel sanatcilarin baski
yontemlerine oldukca benzemektedir. Her renk ayr1 kagitlara cizildikten sonra
makineye yuklenir ve her bir renk ayni1 kagida ayr1 ayri1 basilir. Bu sekilde muirekkebin
yuzeye geleneksel baskida oldugu gibi katmanlar halinde basilmas: ytizeyde derinligi
ve boyut algisini glclendirmektedir. Aksi halde hepsi ayni anda basilsa dtiz bir
goruintti olacaktir. Hockney, derinlik algisi bozulmamasi icin buna o6zellikle dikkat
eder.

Resim 4. David Hockney, Apples, Pears & Grapes, Home-Made Prints, Fotokopi, 1986

Farkli malzemelerin kullanilmas:i sanatcilarin bakis acilarini genisletebilir ve onlarin
yaraticiliklarin1  harekete gecirebilir ve c¢ogu zaman farkli seyler denemeye
yonlendirebilir. Sanatg¢ilarin biiytik bir b6limu bunlarla ilgilenmeyebilir ve bir ressam
sadece firca ve boyay1 kullanarak cok iyi resimler yapabilir. Ancak farkli malzemeler ve
ortamlar kullanmasi, sanat pratiginde ve duistiincelerinde Hockney’in yeni ve yaratici
bakis acilar1 gelistirmesine buyuk katk: sagladig: acikca gérulmektedir.

Hockney, 1988’de fotokopiden biraz farkhh bir cihaz olan faks makinesini kullanmayi
0grenmesiyle birlikte arkadaslarina ‘sanat fakslari’’ géndermeye baslamisti. Faksi
“harika makine, totaliterizmin diismani, el yazisi1 harflerinin geri déntst” (Mufoz-
Alonso, L. 2014) olarak adlandirdi. Hatta Sado Paolo Bienaline faks makinesini
kullanarak katildi. Bazen tuvale gererek, bazen de sikistirip yapistirarak yaptigi
kolajlarindan olusan deniz resimlerini faks makinesiyle bircok kisiye gondermistir
(Stangos, 2002: 190). Aslinda kétd bir bask:i makinesi diye bir sey olmadigini ve bu
yuzden bir baski makinesi olarak faksin gulizel bir yontem olarak kullanilabilecegini
soyler (Stangos, 2002: 191). Yaklasik alt1 ay boyunca faks makinesinde géruntuleri
btuikerek, degisikler yaparak ve bir gértintiyu digerinin icine koyarak deniz ve cicek
resimleri yapmistir. Bir faks makinesinin bir gériintintin nasil bukutldigint gosteren
bir makine oldugunu dtistinen ve o nedenle “zihin btikme makinesi pek yakinda”
(Stangos, 2002: 198) diyerek felsefi bir bakis acisi da ortaya koyan sanat¢i fakslarin
bazilarin1 kendisinin olusturdugu ‘Hollywood Sea Picture Supply Company’ adiyla
gondermistir. Malibu’daki ktictik evinin icindeki, disindaki ve cevresindeki gértinen
hemen her seyi resmettigi butlin resimlerini 1988’den 1990’a kadarki sUrecte
yapmuistir (Stangos, N. 2002:198).
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Resim 5. David Hockney, Briytik Dalgalar, Faks, 1989

Fakslarin zamanla boyutlar1 giderek buytmeye basladiginda makineyle bunlarin
gonderilmesi oldukca karmasik bir hal almaya baslar. Sanat¢ci faks makinesinde
goruntilerin bélinerek nasil génderilebilecegini 6grenir ve genellikle calismasini 24 ya
da 16 ya bolerek gonderir. Ancak bolinmus resmin alici tarafindan yeniden
birlestirilebilmesi icin kilavuz cizgiler cizip numaralandirir ve tizerine de ‘Asagidaki 24
sayfa baska bir resim olusturuyor.’ diye not diser (Stangos, 2002: 198). Bu calismalar
Brezilya’da Sao Paolo Bienalinde sergilenir ve btiytik ilgi gértir. Sanatct bir makineyle
orijinal bir calisma yapmak icin bir makine kullanmanin ilgi c¢ekici ve felsefi yanini
izleyicilerin bu sayede goérebildiklerini soyler (Stangos, 2002: 204). David Hockney,
1990’11 yillarda da yeni gelisen teknolojilerden uzak durmaz ve deneysel calismalarini
devam ettirir. 2007'de Apple tarafindan piyasaya tanitilmasindan sonra kendisine bir
iPhone alir ve 2009'da Brushes adli bir uygulamay: telefonda denemeye baslar.

i

Resim 6. David Hockney, Pearblossom Otoyolu,11-18 Nisan 1986 No 1, Polaroid,1986

iPhone ve iPad’le Resim

Yetmisli yillarda operalar icin set ve kostim tasarimi, fotografcilik, litografi ve hatta
fotokopi ile bask:r denemeleri dahil olmak Ttizere cok cesitli projeler gelistiren
Hockney’in son yillarda iPad'de yaptign calismalarnyla sanat dlnyasinin dijital
devriminde de 6n saflarda yer aldigi goértlmektedir. iPhone ve iPad'lerinde yaptigi
inanilmaz eskizler, bir deha sanat¢i olarak cok yonluligtinti vurgulayan ilerici
dustncelerini teknolojinin olanaklariyla gorsellestirmesini saglamistir (Sykes, 2012).
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Hockney, 1980’lerden baslayarak teknolojiyi calismalarinda kullanmaktan hic
cekinmemis hatta yeni malzeme ve teknikler kullanmay1 her zaman seven bir ressam
olmustur. Teknolojiyle urettigi calismalari stirekli olarak calistigi tuval ve boyayla
karsilastirildiginda kisa sureli uzaklasmalar olarak gortlebilir. Ancak teknolojiyle
yakinlastigl kisa sapmalar 2008’de bir iPhone alana kadar devam etmistir. Clinku
sanatci buglin bile calismalarinda iPhone ve iPad kullanmay1 stirdirmektedir.

Bu yeni teknoloji 6ncelikle, calismalarini her zamankinden daha hizli ve kendiliginden
yaratabilmesini saglamistir. Hockney, iPhone'da resim yapmanin kendisini inanilmaz
etkiledigini ve bunun ‘carpici bir goérsel arac¢’(Tree, 2017) oldugunu belirterek
iPhone’daki cizim deneyimini s6yle oOzetler; “Daha kalin ve daha ince cizgiler,
saydamlik ve yumusak kenarlar elde etmenin ustasi olmak biraz zaman aldi. Ama
sonra bunun olaganistli avantajlari oldugunu fark ettim.” (Gayford, 2010). Hockney,
iPhone’daki cizimlerini yapmak icin ‘Brushes’ adli bir uygulamay:r kullanmistir.
Benzerleriyle karsilastirildiginda en temel cizim araclarini icermesine ve kullanimi son
derce kolay bir uygulama olmasina ragmen Hockney cizimde ustalagsmak icin cok
calisir.

Gerek iPhone'da gerekse iPad’le hizli bir bicimde yaptigi binlerce cizimin konusu
cogunlukla ciceklerdi. Sihirli Fliit operasi i¢in resimler yaptigi donemde ‘cok daha hizl,
daha dolaysiz resim yapmak ve daha canli, glcli renkler kullanmak isteyen’
(Thompson, 2014: 348) sanat¢1 icin bunu belki de en iyi uygulayabilecegi ortam bu
yeni teknolojiydi. Ortagi John Fitzherbert ‘@ her glin iPhone’'unda c¢izdigi guller,
zambaklar ve leylaklardan olusan buketler gonderiyordu. "Sabah 6'da glnesin
dogusunu cizebilir ve sabah 7'de insanlara génderebilirsiniz." (Grant, 2010) Bununla
birlikte cizimlerinde asil ilgilendigi sey konudan cok isikti. “Ekranin aydinlatilmasi
gercegi aydinlik konulari se¢menizi sagliyor ya da en azindan ben 6yle yaptim”
(Gayford, 2010) diyen sanatci hizli ve tretken calisma anlayisiyla bu teknolojiye 6zgt
15181 calismalarinda birlestirmeyi basarmistir.

Tam yeni teknolojilerde oldugu gibi, iPhone’'un tuval ile karsilastirildiginda hem
avantaj hem de dezavantajlari oldugunu kabul etmek gerekiyor. Kagidin kalemi ya da
boyay1 tutan dokulu ytzeyine karsilik iPhone’un cam ylzeyinde oldukca akici bir
calisma gerceklestirilebilmektedir. Bu sayisal cizim ortaminda bircok teknik ve
malzeme bir arada uygulanabilir. Bir suluboya ve hatta yagliboyada st Uste yapilan
uygulamalarla katmanlar arttik¢ca renklerin giderek ¢camurlastigi gérultir. Oysa iPhone
ve iPad’le calisirken Ust Uiste calisilan katmanlar istenildigi kadar ¢ogaltilabilecegi gibi
fiziksel olarak Ust Uste getirilmesi mUmkin olmayan renkler de birbiri Uizerine
uygulanabilmektedir (Gayford, 2010).

iPhone’la karsilastirildiginda iPad daha hizli islem kapasitesi ve daha cok uygulamay:
icinde barindirmasinin yaninda, her seyden o6nce calisma alan1 sekiz kati
buytkltgtinde oldugu icin Hockney’in gorsel deneyimini yeni bir seviyeye tasimistir.
Yalnizca calisma alani bakimindan degil ayni zamanda turetilen dijital gérintinin
piksel olarak c¢ozunurligtd ve boyutlar1 da iPhone’dan daha yuksektir. Teknik
kapasitenin ytuksek olmasi sanatcinin yapabileceklerinin sinirlarini genisletmektedir.
Oldukca basit ve ucuz bir uygulama (application) olmasina ragmen sanatcinin
ilhamini arttiracak firsatlar sunmasi1 ve 1sik efektlerini ayarlamak, renkleri
karistirmak, daha ince veya daha buytk cizgiler kullanarak iPad ekraninda parmak
uclariyla boyamak gibi bir¢cok seye olanak saglayan pratik kullanim rahatligi sanatciy:
iPad kullanmaya ceken 6zelliklerden bazilaridir.

Hockney’in iPad’de ilgisini en cok ceken seylerden biri ¢izim siirecinin bir parmak
dokunusuyla tekrar calistirilabilmesi olmustur. Yani iPadle c¢izim yaparken
baslangicindan sonuna kadar sizin c¢izim streciniz hafizaya kaydedilir ve istenildiginde
yeniden izlenebilir. Ekranda cizgiler, lekeler, renkler kendi istekleri dogrultusunda
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hareket ediyormus gibi birbiri ardina tekrar gértiniirler. Ortaya ¢ikan sonu¢ Hockney
icin aslinda, fotograflarla yaptig1 ‘eylemsel kolajlarinda oldugu gibi, bir performans
resmidir ve bunlardan bazilar1 Paris'te sergilenir. “Cizimlerimin iPad'de tekrar
oynatildigini gérene kadar, kendimi cizerken gérmedim.” (Gayford, 2010) diyen sanate1
cizimini yaparken izleyen birisinin yalnizca o an’a odaklanacagini ancak kendisinin bir
cizim yaparken sadece o an’ degil sonrasini da tasarlayarak cizimini yapmak istedigini
belirterek cizim yapan ile izleyici arasindaki farka dikkat ¢eker (Gayford, 2010).

Sanatcinin 2010 yilinda Paris’te Musee Yves Saint Laurent’de actigi ‘Fresh Flowers’
(Taze Cicekler) adli sergisi tamamen dijjitaldir. Sergi fikri sanat¢inin her sabah
Ingiltere'nin Yorkshire sehrindeki evinde yapmaya basladig: dijital cicek resimlerini
sabahin erken saatlerinde glinesin ilk 1siklariyla birlikte arkadaslarina e-posta yoluyla
gondermesinden c¢ikmistir. Sanat¢i her gin iPad’ini cebine koyarak tipki
empresyonistler gibi dogaya c¢ikip cizdigi cicek resimlerini daha biter bitmez
arkadaslarina gondermektedir. Sanatci bu sergide resimlerini yaparken kullandig
iPad ve iPhone’lar1 kendi gbérme bicimini en iyi yansitabilecek sekilde galeri
duvarlarina asarak sergilemistir. Sayisi cogaldiginda 1sik problemi yarattigindan bir
duvarda 20 iPhone ve diger duvarda da 20 iPad kullanilmistir (Stanberg, 2010).

Resim 7. David Hockney, Isimsiz 263, iPad Cizim, 2010
Resim 8. David Hockney, Isimsiz 780, iPad Cizim, 2011

Sergide sanatcinin her sabah ‘Brushes’ uygulamasinda parmaklariyla boyadig: ve e-
posta yoluyla géonderdigi ‘taze cicek’ resimleri sergilenmektedir. Dokunmatik ekranda
resimlerini boyamak icin firca yerine parmaklarini kullanmasi yeterlidir. IPhone’da
cizim yaparken sadece basparmagini kullanan sanat¢i iPad’in genis yUzeyinde
neredeyse butlin parmaklaryla calistigini fark eder. ‘Brushes’ uygulamasinin
katmanlar halinde resmini boyamasina izin vermesi Hockney’in etkileyici isler
Uretmesine olanak saglar. Cunkt bu 06zellik resimlerin detaylarini inanilmaz
zenginlestirmesine firsat tanir. Renkleri canli ve ifadeleri gliclti bu resimler sanatc¢inin
yeteneklerini gdstermesini saglar.
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Resim 9. David Hockney, Taze Cicekler, Musee Yves Saint Laurent, Paris, iPad Cizim,
2010

Sergide iPad’in mobil ekranlarina yansiyan resimler Hockney’in yeni yaptig resimlerle
gunlik olarak degisebilmektedir. Ayrica Hockney’in resimlerini yapma surecleri sergi
salonunda buytuk projeksiyon ekranlarindan animasyon olarak yansitilmaktadir.
Izleyiciler burada bir tiyatro sahnesi gibi oturup bu resimlerin nasil
canlandirildiklarini izleyebilirler. Diger taraftan baska bir boéltimde sergi kuratért
tarafindan hazirlanan, sanat¢inin daha 6nce yaptig calismalariyla dijital resimlerinin
Uslup ve gorsellestirme bicimlerinin karsilastirildigir slayt gosterisi yer almaktadir.
Izleyiciler sergi slresince muize tarafindan saglanan tcretsiz Wi-Fi erigimi ile
yorumlarini anlik olarak cevrimici paylasabilmektedir. Sanatgi, izleyicilerden gelen
elestirileri degerlendirerek bazen resimlerinde degisiklikler yapabilmektedir. Boylece
izleyici ertesi glin geldiginde cogunu degismis olarak buldugu sergilenen cicekler hic
tazeliklerini kaybetmezler.

Hockney, bu yeni teknolojiye olan buytk hayranligini hic gizlemiyor ve “Picasso
bununla delirirdi. Van Gogh da oyle. Aslinda bunu istemeyecek bir sanatci
tanimiyorum.” (Gayford, 2010) diyecek kadar ileri gidiyor. Bu sanat eserlerinin su,
boya, tuval, firca gibi fiziksel bircok malzemeyle ugrasmadan gerceklestirilmesi, dijital
olanaklar1 resmin araci yapan Hockney gibi sanatcilara gercek bir ayricalik tanidigini
soyleyebiliriz.

Yasaminin buytk bélimutnu California’da bir Pop Art sanatcisi olarak gecirmis
olmasina ragmen son yillarda yaptig1 dijital peyzajlariyla Ingiltere kirsalinin énemli bir
ressami olarak yeniden tanimlandigi séylenebilir. Ctinkti Hockney’in bu calismalari,
baharin gelisiyle Yorkshire'daki doganin parlakligini ve gorkemini ifade eden ve
empresyonistler gibi acik havada yaptig: eserlerinden olusmaktadir.

Dijital teknolojinin kullanildigi yeni medya, sanat dlnyasinin bazilarinin orijinal
eserlerin ve kopyalarin goéreceli degerleri hakkindaki o6nyargillarina da meydan
okumadir. CuUnkt Hockney’in her gliin boyadigi ve imzalayarak arkadaslarina
gonderdigi cicek demetleri, Hockney’in telefonundaki dijital orijinalinden hicbir sekilde
farkli olmayan tam bir dijital kopyadir. Arkadaslari bu imzali resimleri kendi
ortaminda izleyip sergileyebilirler. Dolayisiyla bu imzali orijinal eserler sanat
piyasasinin aliskanliklarini derinden yikar ¢tinkii alinip satilamazlar.

Yillar icinde calismalarini cesitli galerilerde sergileyen sanatcinin eserleri tiim dtinyada
cok fazla saygi ve dikkat kazanmaya baslamistir. Elestirmenler onun sanatinin
glclinil gecmiste oldugu gibi dijital resimleriyle buglin de fark etmektedir.
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SONUC

Dijital araclarla cizim ya da resim yapabilmek, resmin geleneksel malzeme ve
tekniklerini kullanan sanatcilarin ilgisini her zaman cekmistir. Bilgisayarin ilk ortaya
ciktigr yillarda bir sanatcinin bunu yapabilmesi icin bilgisayar dilini, yazilim yapmay1
ve program kullanmay: bilmesi gerekiyordu. Bilgisayar teknolojisi ve onunla baglantili
diger dijital teknolojilerdeki gelismeler sayesinde bu guclik ortadan kalkmis
gorunmektedir. Artik 6grenmesi ve kullanimi son derece kolaylasan program ve
yazilimlar sayesinde bilgisayarda oldugu gibi tablet ve cep telefonunda dahi ¢izim ve
boyama yapilabilmektedir. Buglin geleneksel malzemelerle resim yapan bir ressamin
dijital araclarla resim yapmaya gecmesinin gecmiste oldugundan daha kolay oldugu
sOylenebilir. Bunun en tipik 6rnegi olarak David Hockney’in ilerlemis yasinda tanistig:
dijital malzemeleri kullanarak calismalar yapmasi gosterilebilir.

Sanat kariyerine ressam olarak baslayan David Hockney, sanat diinyasinda daha cok
Pop Art sanatcisi olarak taninmistir. Kaliforniya’da bir Pop Art sanatgisi olarak
basladigr sanat sertiveni fotografi, fotokopiyi, faksi, iPhone’u ve son olarak da iPad’i
tuvalin yerine kullanmasiyla yeni bir boyut kazanmistir. Aslinda ilk kullandigl
malzemeler dijital teknolojiler olmamakla birlikte sanatcinin sanat yasami boyunca
teknolojiye yakin bir ressam oldugunu gdstermektedir. Calismalarinda kullandigi bu
tekniklerin sanatsal pratiginin her asamasinda Hockney’in sanata bakma bicimini
genisletip zenginlestirdigi gérilmektedir. Ozellikle fotografi kullandigi ¢calismalarinda,
farkli odak noktalarina sahip gortntilerin olusturdugu coklu bakis: ktibistlere benzer
bir bicimde tek bir ylizeyde birlestirilmesi ya da resimlerinde yapmak istedigi ancak
iPad’de uygulama olanagini yakaladigi canli renklerin birbiri Utzerinde st tUste
bindirilerek bozulmadan kullanilmasi, teknoloji ve tuval resmini birbirini bitinleyen
ve zenginlestiren yeni bir anlayisla nasil birlestirdigini gdstermektedir.

Buglin 82 yasinda olmasina ragmen, teknolojinin sagladig kullanim pratikligini
calismalarina rahatlikla uygulayabilen Hockney teknolojiyi kullanmanin yasa bagh
olamayacaginin en canli 6rnegi oldugunu goéstermektedir. Daha 6nce eskiz defterini
koydugu paltosunun icine simdi iPad’ini koyabilecegi bir bolme yaptiran sanatci, firca,
boya kalem gibi geleneksel malzemelere goére iPad’in daha esnek bir tasinabilirlige
sahip olmasi nedeniyle her zaman kullanabilecegi bir malzemeye doénustirmustir.
Ihtiya¢c duydugu biuitiin malzemelerin tek bir tablette tasinabilirligi sayesinde de tipki
Empresyonistler gibi dogada resim yapmaya geri doénebilmistir. Teknolojiyle gelen
kullanim kolayligi sanatcinin her zamankinden daha seri, hizli ve uretken olmasini
saglamistir.

Dijital teknolojilerle calisan sanatcilarin amaci yeni teknolojiler tiretmek olmamakla
birlikte, yaptiklari calismalarda trettikleri yazilim ya da programlarla sanatcilarin ayni
zamanda teknolojik bir yeniligi de beraberinde getirdikleri goértlmektedir. Oysa
Hockney resimlerindeki go6rsel imgeleri yaratmak icin saedece bir arac¢ olarak
teknolojiyi kullanir. Bunun icin de son derece karmasik ve 6grenilmesi ¢cok zor olan
programlar yerine resimlerini istedigi gibi yapabilecegi standart bir uygulamay:
kullanmaktadir. Béylece Hockney, icinde en temel resim araclari olan c¢ok basit bir
teknolojiyi resim yapmanin araci haline dénisttirmektedir.

Bazen sanatcilar calismalarindaki cesitlilik ve zenginligi sectikleri konulardaki
degisikliklerle birlikte saglamaya calisirlar. Hockney’in calismalarindaki cesitliligin ise
yalnizca konularindan degil daha c¢ok kullandigi malzemelerinden geldigi
gorulmektedir. Zaten c¢ok yonli bir sanatgi olmas:i onun yeni teknolojileri
kullanmasiyla birlikte sanat vizyonunu genisletip gliclendirmistir. Dolayisiyla yaptigi
calismalar fiziksel resimden dijital resme bir gecis olmaktan cok her ikisi birbirinin
tamalayicis1 olan calismalardir. Bdéylece kullandigi yeni araclarin onun yaratici
stUirecine de katki sagladigi acikca gortilmektedir.
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