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THE LEITMOTIV TECHNIQUE IN THE INNER
WORKINGS OF THE TEXT IN YASAR
KEMAL'S "SARI SICAK" STORY

YASAR KEMALIN “SARI SICAK” ADLI HIKAYESINDE METNIN iC
ISLEYISINDE BIR GOSTERGE BIRIMI OLARAK LEITMOTIV TEKNIGI

Ilknur AY!?

Abstract

The successful transmission of a message in the fictional work is due to its own internal rules. In this
respect, narrative techniques are important in that narrative elements are consistent within themselves. It is
because each technique has a certain function at the presentation point of the narrative. Again, all
functional units that make up the narrative contribute to the production of narrative. The leitmotiv
technique also carries an important role both in the presentation of the character and in the presentation of
the content. Leitmotiv, which consist of repetitive expressions in the plane of discourse, guide the basic
communication of the narrative in this way. Thus, this narrative technique fuses the layers of form and
content in narrative. Therefore, in the narrative which is a complete system, leitmotiv technique emerges as
an indicator which shows and emphasizes the basic system. It also influences the aesthetic structure of
narration in this way. In this study, the function of the leitmotiv technique as an indicator unit in the inner
workings of the text was tried to be revealed from the story of Yasar Kemal's "Sar1 Sicak".

Key words: Fiction, indicator, leitmotiv, Yasar Kemal, "Sar1 Sicak".

Ozet

Kurmaca diinya i¢inde bir mesajin basariyla iletilebilmesi, onun kendi i¢ isleyis kurallar1 sayesinde olur. Bu
acidan anlati unsurlarinin kendi icinde tutarli olmasinda, anlatim teknikleri 6nemli yere sahiptir. Zira, her
bir teknigin anlatinin sunumu noktasinda belli bir islevi yerine getirdigi goraltir. Yine, anlatiyr olusturan
buttin islevsel birimler anlatinin Uretilmesine katkida bulunur. Leitmotiv teknigi de hem karakterin
sunumunda hem de daha geri plandaki muhtevanin okura sezdirilmesinde 6nemli gorev yuklenir. Soylem
dtizleminde sik sik tekrarlanan ifadelerden olusan leitmotivler, bu sekilde anlatinin temel iletisine
kilavuzluk yapar. Boylece bu anlatim teknigi anlatida bi¢cim ve igerik katmanlarimi da kaynastirir.
Dolayisiyla tamamlanmig bir sistem olan anlatida leitmotiv teknigi ortik dizgesel yapiyr goésterip
belirginlestiren bir gdsterge niteliginde karsimiza cikar. Ayrica bu sekilde de anlatinin estetik yapisinin
olumunda etkili olur. Bu calismada da Yasar Kemal’in “Sar1 Sicak” adli hikayesinden hareketle, metnin ic
isleyisinde bir gosterge birimi olarak leitmotiv tekniginin islevi ortaya konulmaya calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Kurgu, gosterge, leitmotiv, Yasar Kemal, “Sar1 Sicak”.
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GIRIS
Bir anlatida form muhtevaya bagli tezahtir eder. Sevim Kantarcioglu'nun (1988: 27) da
belirttigi tizere, “bir sanat eserinde yapisal 6zellikleri tayin eden unsur 6zdtr.” Bu
acidan “metnin gidim kurgusu hem metnin izleksel gidtimtnt, hem de iletisim

kosullarini diizenler.”(Gokttirk, 2010:100). Dolayisiyla bir anlatida 6ykt belirlendikten
sonra onun Oykulenmesinde anlatim teknikleri yerli yerinde kullanilir.

Anlatim teknikleri icerigin bicime déntstimunde 6nemli bir islev yliklenerek temel
dizgenin kurulmasinda etkilidir. “Dizge terimi, belli isleyis kurallar1 olan, kapali bir
buttin demektir.”(Erkman-Akerson, 2012: 31). Todorov’a (2016: 22) gore “Her asamal
sinifin icinde, bicimler ve islevler yan yana konmus olgulardan kurulu basit btttnler
degil de dizgeler olusturur.” Zaten “yapisalcit yazin elestirisi, Saussurein dilbilim
baglamindaki saptamalarinin 1siginda, yazinsal metni kendi icinde islerligi olan,
tamamlanmis bir ‘dizge’ olarak niteler. Temel hedeflerinden biri, metni olusturan
‘parca’larin birbirleriyle olan bagintilarini ve ‘btttin’ baglamindaki islevlerini
saptayarak yazinsal tasarimin kusursuzlugunu ya da kusurlarini ortaya cikarmaktir.”
(Yuksel, 1995: 13). Leitmotivler de bu dizge icinde go6steren-gosterilen iliskisinin
kurulmasina yardimeci olur.

Leitmotiv, bicimsel yapidan anlamsal yapiya kilavuzluk yapan bir tekniktir. Genette’e
gore, “Edebiyat yapitinin her zaman, daha derinlerde aranmasi gereken bir (ya da
bir¢ok) yan anlami vardir. Ne var ki, bu yan anlamlarin anahtarlar1 bicimsel, yani
ylizeysel yapida sakhdir.” (Erkman-Akerson, 2012: 186). Zaten, secilen “konunun
sanatci tarafindan islenerek icerik haline sokulmasi ayni zamanda bicime yogrulmasi
demektir.” (Moran, 2008: 167).

Leitmotiv teknigi de dizgesel yapinin bir parcasini olustururken onun bir ifadesi olarak
bicimi muhteva ile birlestirir. Bu acidan “leitmotiv tekniginin, eserin muhteva ve
estetik cephesine katkida bulundugu” (Tekin, 1989: 93) gorultir. Bicimsel yap: niyet
yontnde sekillendiginden dolay: leitmotiv teknigiyle yapilan anlamli tekrarlar, anlati
sisteminde belli bir isleve sahiptir. Ismail Cetisli leitmotiv teknigi hakkinda sunlar
soyler:

“ ‘Ana kilavuz motif’ anlamina gelen leitmotiv, muizikten edebiyata gecmis bir kavram
ve anlatim tarzidir. Anlatim tarzi olarak leitmotiv; herhangi bir tavir, hareket veya
sdzln eserde cesitli vesilelerle bircok kez tekrar edilmesidir. Yazar ve sairler, leitmotiv
teknigi ile o6ncelikle muhtevada surekliligi saglama amaci giderler. Eger leitmotiv
kahramana ait bir s6z veya bir tavir olarak gerceklesiyorsa, bu, o séz veya tavrin
kahramanin c¢ok belirgin bir y6éntnu karakterize ettiginin isaretidir. Bunun da
Otesinde leitmotiv, edebl metne simetrik ve estetik deger kazandirir.” (Cetisli, 2014:
134).

Yine Gursel Aytac da leitmotiv teknigini séyle tanimlar:

“Aslinda bir muzik terimidir ve Ozellikle kisileri, nesneleri karakterize eden,
tekrarlanan motif anlamindadir. Edebiyatta sik sik tekrari bir cesit karakterize edise
ya da hatirlatmaya yarayan motif, durum, formtl ya da nesne demektir ki, aym
zamanda bir kurgu araci anlami da tasiyabilir.” (Aytag, 2009: 349-350).

Dolayisiyla katmanlardan kurulan bir anlati sisteminde leitmotivler énce karakteri
belirtiyor gibi gértinse de aslinda geri planda bir muhtevay isaret eder:
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Tablo 1:

Soylem Diizlemi Muhteva Diizlemi

Anlatim teknigi:Letitmotiv Karakterize etme Temel iletiyi belirtme

Bu sekilde bir anlatida islevsel birimlerinin her biri bir gésterge niteliginde karsimiza
cikar. “Gosterenler duzlemi anlatim duzlemini, gosterilenler dtizlemiyse icerik
dizlemini olusturur.” (Barthes, 2005: 47). Gostergebilim de “insani ilgilendiren,
insana bir anlam goénderen, bir ileti sunan her turlti gosterge ile ilgilenir.” (Ucan,
2016: 124). Bu acidan gostergelerle ilerleyen bir anlatida letmotiv teknigi bir gésterge
birimi olarak anlati Uretme sUrecine katkida bulunur. Muhteva dtzlemini
anlamlandirmada, ana motif kilavuzluk yaptigindan tema ve sdylem iliskisinin
kurulmasinda leitmotiv teknigi oOnemli isleve sahiptir. Bu calismada da Yasar
Kemal’in “Sar1 Sicak” adli hikayesinde, tekrarlanan anlamsal ifadelerin temel ileti ile
kurdugu baglanti, bicim-icerik iliskisi cercevesinde ¢céztimlenmeye calisilmistir.

1- Bicimsel Yap1: Gosterge ve Ana Motif (Kilavuz Motif)

Anlati, gostergelerle 6rilmus bir yapiya sahiptir ve gostergelerin her biri de anlatisal
iletisimin bir parcasidir. Leitmotiv teknigi de bu iletisimde O6nemli gbreve sahiptir.
Soylem asamasinda surekli tekrar edilen bu unsur, kurgunun bir parcasi olarak
birtakim islevleri yerine getirir. Sahislarin sunumunda tekrarlanan motifler, karaktere
varlik kazandirip onu belirginlestirerek bicimsel yapiy1 olustururken ayni zamanda,
ylzey yapiyr derin yapiya baglamak suretiyle de anlatinin anlam boyutuna katkida
bulunur.

Leitmotiv teknigi muhtevanin sunumunda etkili bir aractir ve “ana kilavuz motif
anlamina gelmektedir.” (Tekin, 1989: 92). Bu acidan secilen leitmotivler, anlatiy:r mesaj
yonunde ilerletir. Zaten, “metnin gidim kurgusu, onun alimlanmas: icin gerekli
kosullari olusturur.”(Gokttrk, 2010: 114). “Gayret etme” ve “hak etme” kavramlarinin
islendigi “Sar1 Sicak” adli hikayede de verilmek istenilen mesaja uygun sekilde
oncelikle bir cocuk figtirti secilir, bir sonraki asamada ise, cocuk realist bir anlayisla
annesinin goézinden tasvir edilir. Zaten, “leitmotiv teknigi, anlamini buldugu tekrar
unsurlariyla hem muhtevada strekliligi saglar, hem de figlirlerin, kolayca
taninmalarina vesile olur. Bu yonuyle leitmotiv teknigi, daha ¢ok ‘karakterize etme’
vasitasl durumundadir.” (Tekin, 1989: 93). Bu acidan cocugun dis goértintisti tizerinde
durulurken leitmotiv tekniginden faydalanilarak onun celimsizligine dikkat cekilir.
Zira, bunun mesaja dair de bir islevi vardir. Zaten “gOstergeler bir edebiyat metninde
rastgele siralanmaz.” (Erkman-Akerson, 2012: 163). Hikayede zor kosullarda fiziki
olarak calisacak cocugun kolunun zayifligi da bu dogrultuda daha ise gitmeden 6nce
su sekilde vurgulanir:

“Cocugun basi yastiktan yana kaymis, boynu ipincecik, yltizi sari. Cocuk soluk bile
almiyor. Kucluciuk yuzl, alacakaranlikta hayal meyal... Ana durup durup icini
cekiyor ...

Cocuk bir ara bir kolunu cikarip disar1 ativerdi. Kol bir bagparmak kalinliginda
ancak var. Derisi kemikten dokiilecekmis gibi kiris kiris... Ananin g6zd kola takild:
kald.

Sonra, derinden "Of!" dedi, "yavrum ooof ... "

Kimildadi. Iki yanina sallandi. Cocugun yanindan kalkti. Ay, gélgesini hugun
sazlarinin Ustine distrtyordu.
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Ana hisimla, "Uyandirmam" dedi. "Uyandirmam. Acimizdan o6leceksek de olelim. Bir
cocugun calismasindan ne olur?"

Gozleri incecik kolda. Simdiye kadar, cocugun bunca zayif oldugunun farkina neden
varmadigina sasip kaliyor.

"Acimizdan 6leceksek de 6lelim."

Uzun, 6rgala sacini agzina alip hirsla ¢ignedi.
Asagidan kocas1 bagirdi:

"Gene uyanmadi m1?"

Kadin, oksar, yalvarir bir sesle: "Ne istersin cocuktan?" dedi. "Daha parmak kadar.
Kemikleri kirilacak, dyle ince iste ... "

Koca huysuzlandu:

"Buglin mutlak uyanmali. Uyanmali diyorum sana! Caligsin, alismasin tembel.
Cocuklukta pismeli.”

Kadin, mirilt1 halinde, korka korka: "Kolu oyle ince ki ... "dedi.

Cocugun basina varip durdu. Goénlt bu tuy gibi hafif cocugu uyandirip, bu catir catir
sicakta, ise gondermeye razi olmuyordu.

Asagidaki huysuz ses: "Uyandir onu," dedi. "At tokadi. S6z verdik Mustafa Agalara. Bu
gece yarisi nereden cocuk bulurlar sonra?"

Kadin: "Herif," dedi, "hi¢ yuregim géttirmuyor. Bir ince ki ... Onun calismasi bizi
zengin mi edecek?"

Erkek: "Simdiden calismaya alismazsa ... " dedi.

Kadin cocugun saclarini oksadi. Usuldan: "Osman'im,"dedi, "Osman'im, kalk. Yavru
kalk. Guin 1s1d1 Osman'im."

Cocuk inledi. Yavasca bir yandan bir yana déndu.

"Osman'im, yavrum! GUn 1s1yor ...

Cocugu omuzlarindan tutup kaldirdi. Oylesine yavas tutuyordu ki... Sanki kirilip
dokiilecek ... Yatagina geri yatirdi.” (Kemal, 2016: 10-11).

Boylece anlatinin mesajini belirten anlamh tekrarlar yapilir. Bilek glicil isteyen bir
iste calisacak cocuk zayif, narin bir sekilde tanitilarak zor is/zayif cocuk kavramsal
karsithg: olusturulur. Boylelikle yazar, hem sahsi karakterize eder hem anlatiy1
yurtten karsitligi kurar, hem de muhtevay: sezdirir. Anlat1 parca-btitin iliskisi icinde
ele alindiginda, ilk kesitte sunulan sahsin bu bicimsel niteliginin anlatinin sonundaki
eylemle kaynastigi noktada da aslinda anlatinin temel iletisinin ortaya ciktigi goraltr.
Zira, anlatinin basindaki zayif, celimsiz kollar anlatinin sonunda is goéren gtclt kollar
haline gelerek onurun ve gururun semboll olur. Boylece bir gdsterge birimi olarak
leitmotivler, hikayenin sonuc¢ kisminda deger kazanarak anlam boyutunu ortaya
cikarir:

Tablo 2:

Gosteren Gosterilen

Leitmotiv Teknigi ile Dizgesel Yap1
Anlamh Tekrarlar
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Hikayede leitmotivler bicim dtizlemini anlam dtizlemine tasir. Y. Tinyanov'un da ifade
ettigi tizere “bagiml kilan ve kurucu olan etken ile bagimli kilinan etkenler arasindaki
bagintinin evrimi sirasinda her zaman bicimin algilandigi soylenebilir.” (Todorov,
2016: 110). Dolayisiyla leitmotiv de kurucu olan anlatinin derin yapisindaki niyete
bagli olarak ortaya cikar. Necati Mert’e (2006: 111) goére anlatida kisi “bir yaniyla ele
alinir; nelerin anlatilacagini da iste o yan belirler. Belirleyici olan, yine amac’tir. Bu
acidan yerli yerinde kullanilan leitmotivler kurucu temel niyete ulastiran “anlam
kavsaklar1” (Rifat, 2014: 119) olma goérevi Ustlenir. Baslangictaki celimsiz cocuk
figir, anlatinin sonunda yUceltilmis bir cocuk figiri olarak karsimiza cikar.
Hikayede engellerle azimle muicadele edip glictinti kanitlayan ve emeginin karsiligini,
hakkini sicagi sicagina bekleyen bir cocugun, 6ncesinde leitmotiv ile zayif olmasini
belirtme, aslinda onun aldig: tcreti hak ettigini 6zelikle vurgulamak amaclh yapilmis
bir gerekcelendirmedir.

Dolayisiyla anlat1 tiretme surecinde leitmotiv bir gdsterge olarak anlam boyutuna
gidiste yon gosterir. Zaten “bir metnin gidtim-kurgusu, donanimdaki gereclerin
anlambilimsel olanaklarinin butantyle tiketilmesini saglayacak bir nitelik degil,
gostergeler araciligiyla o olanaklara varilmasini saglayacak bir niteliktir.” (Gokturk,
2010: 99). Bu acidan gostergeler anlam uretme slrecinin birer parcasi oldugundan
“Sar1 Sicak” adli hikayede yer verilen leitmotivler de bir gdsterge vazifesi tistlenerek
niyetin kavranisi dogrultusunda anlatiy: ilerletir.

2- Anlamsal Yap1: Gonderge ve Temel ileti

Anlat1 belli bir tema etrafinda kurgulanir ve buna baglh olarak da butin gostergeler
dizgesel yapida buttinlesir. Dolayisiyla bir 6yktintin sunumu tUzerinden aslinda bir
niyet ortaya konulmaya calisilir.

Ktcuk ve celimsiz olmasina ragmen zor islerin tistesinden gelerek emeginin karsiligini
hak eden bir cocugun 6yklustintn anlatildigi "Sari1 Sicak" adli hikdyede de yazar,
anlati figirti olarak sectigi ¢cocugun hayatinda karsitliklar kurarak bu unsurlar
uzerinden temel iletisini etkili bir sekilde sunar. Zaten B. Eyhenbaum’un da ifade
ettigi tizere “6yku bir celiski, bir uyum eksikligi, bir yanlislik, bir karsitlik vb. tisttine
kurulur.” (Todorov, 2016: 190). Hikayede de cocugun sertivenini anlatmak amaciyla
onun karsisina birtakim engeller konulur. Zayif, celimsiz olmasina ragmen gugc isteyen
bir iste calismasi gereken cocuk, kiicik yasta yasam mucadelesi ile tanisir. Cocugun
bu mitcadele stirecinde asmas1 gereken ilk engel de uyku olur. Zira ise gitmesi igin
erken uyanmasi gereken cocuk bunun bilinciyle hareket etmek zorunda kalir:

"Yanina yo6ntne donuyor. Sonra bir karar: "Sabaha kadar uyumam." Seviniyor.
Sabahleyin, anasi "Osman," der demez, hemen kalkip boynuna sarilacak. Nasil da
sasacak bu ise anasi! Yatagin icinde sevincle hopluyor. Sevinci bir an séntiverip, icine
korku giriyor: "Ya uyursam." Kendi kendine hep yineliyor: "Uyumam. Uyumam, iste.
Neden uyuyum? Ne var uyuyacak?"

Az sonra anasi gelip yataga, yanina uzaniyor. Oksuyor:
"Yavrum," diyor, "uyudun mu?"

Osman hi¢ mi hi¢ ses ¢ikarmiyor. Anasi kucaklayip 6pliyor. Osman'in igcinden 1lik ilik
bir sevgi, aska, dostluga benzer aglatici bir seyler geciyor. Sabahi bekliyor. Anas1 nasil
sasacak. Akl fikri, sabahleyin hemencecik uyanip nasil sasirtacaginda.

Ana uyumus, Osman yatakta déntyor. Goézkapaklari agirlasiyor. Osman kendini Oyle
kolay kolay birakmiyor.

Bir an kalkip derin derin soluk alan anasmnin ylUzlne bakiyor. YUz, ay i1siginda
bembeyaz parliyor. Orgulii giir saclar, simdi daha kara goértintiyor. Orgilii uzun
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saclar, yastigin beyazliginda coéreklenmis. Orglilerde pirilti. Uzun zaman saca,
bembeyaz ytlize bakiyor. Sonra basi agirlasip yastiga dtistiyor.” (Kemal, 2016: 10).

Bu sekilde uykuya yenik dtisen ve sonrasinda mecburen erkenden tarlaya yol alan
cocuk esas mucadelesini ise burada verir. Onun karsisindaki engel artik tabiatin zorlu
kosullaridir. Cocuk zayif bedenine ragmen giinesin altinda topragin sicaktan adeta
yandigl bir ortamda calisip kendini kanitlamaya ve emeginin karsiligini hak etmeye
calisir:

"Derken, kipkirmizi bir ates yuvarlagini andiran gtines kars: daglarin ardindan ¢ikti ...
Ekin saplarindan, destelerden usul usul, incecik, gozle gorultr goérilmez bir bugu
yukseliyor. Gokte parca parca ak bulutlar déntyor ...

Osman, harmanla desteciler arasinda mekik dokuyor. Osman canli, dipdiri.
Zeynep, ikide bir: "Ha Osman'im. Aslan Osman'im ... " diye Osman'1 oksuyor.

Gun tepeye dogru yekindi. Ortalik 1s1ga bogulmus ... Topraktaki ekin saplarina,
destelere vuran gin savkiyor ... Isiltilar iplik iplik séntiyor. Binlerce, yltiz binlerce,
birbirine dalanmis 1s1k ipligi ucusuyor. Destecilerin ytizleri toza bulanmis, yltzlerden
oluk oluk ter stiztiltiyor. Dort bucaga ates diismuis yaniyor.

Osman kararmis, ylizi biraz daha incelmis, kocaman gozleri kisilmis ... Gémleginden
de ter fiskirmis ...

Sabahki canlilik!.. Simdi Osman yurturken ayaklari birbirine dolasiyor. Neredeyse
dustp atin ayaklar: altinda kalacak. Osman tutuyor kendisini.

Toprak da kizgin demir gibi. Osman her ayagini basista bir sicriyor. Bu ytizden
yUrtyusu bir acayip.

Kizak gelinceye kadar, desteci kadinlar, agizlar1 yukari, destelerin Uistline, glinesin
alnina yatip yorgunluklarini ¢ikariyorlar.

Osman boyuna gokyliztine bakiyor ... Bir parca bulut ... Bazan bir ak bulut golgesi,
Ustlerinde bir an kalip geciyor ... Gozler bulut gélgesinin arkasinda ...

Gun tepede ... Ekin saplar1 catirdiyor. Yarilmis, kizgin toprak, Osman’in ayaklarinin
altinda ... Osman’ habire hoplatiyor.

Canini disine takmis Osman. Alttan yaniyor, tepeden yaniyor. Cigerine kizgin bir
demiri sokuyorlar gibi...

Sicak ... Dunya kamas kamas... G6z acip on metre ileriye bakilmiyor." (Kemal, 2016:
12-13).

Boylece hikayede hem calisilan ortamin niteligi hem de Osman'in tepkileri ortaya
konur. "Sar1 sicak"ta" calisan Osman, topraga bastikca hoplayarak ve sicrayarak
sicaga karsi direnir. Hikdyede asama asama iletiye gitmeden 6nce cocugun icinde
bulundugu calisma ortami verilip onun durumu sergilenerek tema duygusal acidan
desteklenir. B. Tomasevskinin ifade ettigi gibi “yazinsal yapitin temasi1 genellikle
duyguyla suslenmistir; demek ki, bir kizginlik ya da bir yakinlhk duygusunu
cagristirir, her zaman da bir deger yargisini cagristiracaktir.” (Todorov, 2016: 250). Bu
acidan hikayede de anlati sonundaki ytceltilmis cocuk figirti ve “hak etme” kavrami
ortaya konulmadan 6nce, cocugun dirayetinin sergilendigi mekan ve burada gosterdigi
mucadele sayesinde mesajin gicli bir sekilde gerekcelendirilerek ortaya konulmasi
saglanir.

Yine bu noktada buitin sartlar olumsuz olmasina ragmen Osman’ mucadelesinde
basarili kilan husus da vurgulanir. Osman tarlada buytk bir azim ve inatla calisir,
sonrasinda ayni inadi emeginin karsiligini beklerken de gosterir. GUndlz “sar
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sicak”a araliksiz calisan Osman, aksam oldugunda ise calisma TUcretinin “sicagl
sicagina” kendisine verilmesi icin sabirsizlanir:

“Karanlik perde perde iniyor. Atlarin az ilerisinde de Osman. Tarladan geldiginden beri
dikilmis duruyor. Sabirsiz, gbzii yemek yiyenlerde. Yemek yiyenler Osman’in farkinda
degiller. Osman bekliyor. En sonunda sabri ttkenip o6kstriyor. Osman doéntyor.
Yerden bir ¢cubuk alip glrulttiyle kiriyor. Yemek yiyenler orali degil. Sonra Osman
kirdigi cubukla tozlara daireler, cizgiler ciziyor. Cubugu olanca glclyle topraga
sUrtiyor. Cubugun topraga sertce sUrttilmesinden cikan sesler... Osman muradina
eremiyor. Yemek yiyenler konusup gultstyorlar. Osman sinirleniyor. Habire cubugu
topraga surttiyor. Yaptig: cizgileri ayaklariyla geri kapatiyor. Cubugun ucu toprakta ...
Osman kosa kosa cubugun etrafinda dontiyor. Sonra yemek yiyenleri unutup kendini
salt oyununa kaptiriyor... Ciziyor, ciziyor, kapatiyor.

Birden bir ses ... Cubuk elinden dtistti. Donakaldi. Birakip kacacak, kacamaiyor.
Mustafa Aga’nin karisi hayretle:

"Aman," dedi, "Osman! Osman bu ... Gel Osman!"

Yerinden kimildamiyor.

"Gel Osmanim, otur da yemek ye!"

Osman aldirmiyor, susuyor.

"Seni anan mi génderdi?"

Osman’n bas1 yerde. Kaldirmiyor.

"Sen tarladan gelince eve gitmedin mi yoksa deli oglan? Anan seni simdi arar, merak
eder ..."

Kocasina egilip bir seyler séyledi. Sofradakiler gtiltistt.
Osman’in icinden boyuna kacmak geciyor. Geciyor ya, yerine mihlanmis gibi.

Mustafa Aga: "Bakin hele su bana, Osman’in hakkini vermeyi unutmusum ..." dedi,
kesesini ¢ikarip Osman’a bir yirmi beslik uzatti. Osman kasla gbéz arasi parayi kapt.
Bir "Allooos ... ¢ekip, firladi.

Kosa kosa eve gelip soluk soluga anasinin boynuna atildi.
"All.." dedi.
Ana, yirmi besligi Gi¢ kez basinda déndurtip dudagina goéttirdd.” (Kemal, 2016: 15-16).

Boylece anlatinin son kisminda ¢alisip emek harcayan Osman, gayretinin karsiligini
alip bunun mutlulugunu yasar. Anlatinin soyut iletisi de calistiktan sonra hak ettigi
Ucreti almak icin Mustafa Aga’nin kapisinda bekleyip varligini duyuran cocugun
davranisinda, tepkisinde somutlasir. Zaten, “karakter, belli bir istem yéntntn
anlattign seydir.” (Aristo, 2006: 26). Dolayisiyla hikayenin sona erdigi bu noktada
btitiin anlat: kesitleri bir araya getirildiginde temel anlam da ortaya cikar. Zira, anlati
denilen “sistem icinde metni olusturan nesneler kendi baslarina tasidiklari anlamla
degil oteki 6gelerle olan iliskilerinde kazandiklar1 anlamla 6ne cikarlar. Onlara anlam
kazandiran bu sistem icindeki birbirleriyle olan baglantilari, iliskileridir.” (Kolcu,
2015: 262). Bu agidan metinde asama asama sonuca dogru gidilir. Baslangicta anlati
temel karakteri olan Osman leitmotivlerle zayif bir cocuk olarak tanitilir, sonuc
kisminda ise, gUcli oldugunu kanitlar. Baslangic ve sonuc¢ arasindaki baglayici
kisimda da onun mucadele ederek bu noktaya ulasmasi géz o6nline serilir. Burada
leitmotivlerin anlam boyutunun ortaya konulmasindaki islevi de ortaya cikar. Zaten
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“islev anlamla dogar.” (Barthes, 2005: 49). Boylece bir goésterge birimi anlatinin
sonunda diger birimlerle btitiinleserek anlam kazanir.

Anlatiy1 yurtten karsitliklar da burada butinlesmis olur. “Goéstergebilimsel
cozimleme anlamin farklardan, ayrimlardan dogdugunu dutstnur. Bu ilke,
yapisalciligin da temel ilkesidir.” (Ucan, 2016: 130). Baslangictaki zayif, celimsiz
cocuk, sonucta gliclii, onurlu, bileginin hakkiyla kazanan cocuga déntiistr. Ise
gitmeden Once annesinin tedirginlikle arkadasi Zeynep’e sOyledigi “Osman’ kolla,
cocuk... Bir deri bir kemik” ifadesinin aksine Osman bir sonraki sahnede harman
yerinde “canli, dipdiri” bir sekilde karsimiza c¢ikar. Calisip mticadele eden Osman son
sahnede kendisini kanitlar ve hakkini alir:

Sema 1:
Zayif gorunmek karsitlik Gucla olmak

Al<<<<<<<<cc<c<<<<<<<<<<<<<<<<<<<< A2

Baslangic icerme icerthe Sonug

Durum Eylem

(Belirsizlik) (Kesinlik)
SA2 << <<<<<<<-Al

Gucli olmamak karsithk  Zayif gdriinmemek

“Sar1 Sicak” adli hikdyede anlati ilerledikce mesaja yonelik ayrintilar da fark edilir.
Parca-butin iligkisi ve karsitliklarla anlam boyutundaki niyet ortaya ¢ikar. Anlatida
cocuk “incecik” bilegine ragmen calisip hak ederek emegin kutsal oldugunu ortaya
koyar. Yine hikayede buna bagli olarak calisip isinin geregini yapan bir insana,
emeginin karsiliginin da ayni sekilde azminin kirilmamasi icin ona sicagl sicagina
verilmesi gerektigi hususuna dikkat cekilir.

SONUC

Anlat1 kendi icinde tamamlanmis bir buttnlik, kendi i¢ isleyisi olan bir dizgedir. Bu
acidan da bu temel dizgeyi olusturan anlati birimlerinin her biri bir gdsterge birimi
niteliginde karsimiza ¢ikar.

Her anlatida belli bir temaya bagli olarak sekillenen bir de séylem dtizlemi bulunur.
Soylem dtizlemi ise, anlatim teknikleriyle sekillenir ve her teknik metin icinde belli bir
islevi yerine getirir. Bicimden iletiye dogru kurgunun ilerleyisini saglayan leitmotiv
teknigi de bunlardan birisidir.

Metinde anlamlandirmanin gerceklesmesinde o6nemli yere sahip olan leitmotivler,
s6ylem duzleminde suUrekli tekrarlanan wunsurlar1 ifade eder. Leitmotiv teknigi,
kurgunun ic¢ isleyisini saglayarak anlatida bir gosterge islevi gortir. Yine bu teknik bir
taraftan anlama yonlendirirken bir taraftan da metnin formunu belirler.

Bir cocuk figirti tizerine kurgulanan Yasar Kemal’in “Sar1 Sicak” adli hikayesinde de
anlatinin basinda cocugun tanitiminda kullanilan leitmotivlerin, bir gdsterge islevi
gorerek gosteren-gosterilen iliskisi kurmak suretiyle adim adim niyetin kavranisina
kilavuzluk ettigi ve bu acidan da kurguyu yonettigi gértiltir. Zira anlatinin basinda yer
verilen leitmotivler hikdyenin sonunda anlam kazanir.
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Hikayede leitmotiv tekniginden faydalanilarak fiziki yapisi zayif tanitilan ve strekli
kollarinin “incecik” oldugu vurgulanan kuctk cocugun karsisina, bedensel glic
gerektiren zor bir is konulur. Bdylece bir ikili karsithk kurularak onun anlatidaki
sertiveni ilerletilir. Metnin sonunda ise, “sar1 sicak”ta ¢alisan cocuk azimle zorluklarin
Ustesinden gelerek hak ettigi emeginin karsiligini “sicagi sicagina” alir.

Hikayede leitmotivlerle cocugun zayif ve celimsiz olusuna dikkat cekilip, sonrasinda
onun mucadelesi sergilenerek tema duygusal acidan desteklenir. Boylece okura belli
bir bakis acis1 kazandirilir. Niyet verilmeden 6nce cocugun karsisina c¢ikan engeller ve
onun mucadelesi anlatilarak sahsin olusumu asama asama tamamlanir. Dolayisiyla
bu karsitlik tizerinden bir 6ykt sunularak sonuca dogru verilmek istenilen mesaj
ortaya konulur. Cocugun fiziki tanitimindan sonra eylemlerine yer verilen anlatida,
bu iki unsur onun sonug¢ bolimuindeki tavrinda bagdasir. Zira, baslangictaki leitmotiv
ile sonuctaki davranis arasinda gutclt, saglam bir anlamsal iliski bulunur. Celimsiz
olmasina ragmen var glcuyle calisip emeginin karsiligini hak eden ve bekleyen
cocugun onurlu tavriyla hikayenin sonunda emegin kutsal olusu etkili bir sekilde
ortaya konulur. Béylece metnin birimleri arasinda bag kuran leitmotivler, anlatisal
iletisimde 6nemli goérev ytiklenir.
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