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ON SYMBOLIZED FASHION
CULTURE IN EPICS OF BATTAL
GHAZI AND DIGENIS AKRITAS
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Abstract

Digenis Akritas and Battal Ghazi epics are epics of two neighbour societies: Byzantine and Turkish. They
portray heroic deeds of similar period. These epics contain much information about clothes worn by main
heroes, theirs friends and enemies. Descriptions of clothes in epic could provide general information about
clothing and fashion of certain society, but examination of plain descriptions would not be enough. People’s
world views, manner and attitudes and religious positions are hidden in clothing, kind of textile material
and its colours. Anthropology, which defines clothes as a kind of social language, can interpret symbolism of
clothing, its functions in epics and also its social meanings. In this paper clothing in both Byzantine and
Turkish societies will be generally evaluated; descriptions of each piece of clothes worn in the period
described in epics, will be presented in detail. The information about owner of clothes and his/her social
status will be added, when found in scenes of epics. When needed for examination, notes about location of
detailed information about clothes in epics will be precisely defined. The examples, in which clothes have
power to introduce epic hero or heroine in positive or negative way or can stress his or her negative or
positive character, will be also presented afterwards. The partial lack of clothes, the nudity and ways of
perception and using these elements in epics will be mentioned as well. Furthermore the symbolism of
colours, which plays crucial role for understanding clothing culture, will be evaluated in light of culture and
religion of that specific society; the concrete examples of colour symbolism used in epics will be shown
within. Style of depicting these clothes, symbolism of colours, clothing and fashion will be evaluated and
interpreted in light of social, political and religious conditions in these societies.
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Ozet

Digenis Akritas destani ve Battal Gazi destani, Bizans ve Tiirk olan iki komsu toplumun benzer dénemlerini
anlatan kahramanlik 6yktlerini icerir. Bu iki destanda baskahramanlarin, yakinlarinin ve dismanlarinin
giysileri hakkinda bilgiler yer almaktadir. Giysilerin tasvirlerine gbére o toplumun genel giyim kusam
hakkinda bilgi sahibi olunabilir, fakat giysilerin yalin tasvirlerini incelemek yeterli olmaz. Bu giyim
kusamin, tekstil malzemelerinin ve renklerin icinde insanlarin tavir ve tutumlar, dini gértsleri ve diinyaya
bakislar1 icinde saklidir. Giysilerin bir nevi toplumsal dil olarak kabul eden antropoloji, bu giysilerin
semboligini, sosyal anlamlarini ve hatta hikayedeki islevlerini yorumlayabilir. Bu makalede hem Bizans,
hem de Turk toplumundaki o dénemdeki giysiler genel olarak degerlendirilecek. O dénemde giyilen temel
giysi parcalari tek tek tanitilacak, destanlardaki bilgilere dayanarak toplumun hangi kismi tarafindan
kullanildigr konusunda bilgi verilecektir. Destanlarda betimlenen giysiler hakkindaki ayrintili bilginin,
destanin hangi sahnesinde yer aldigindan bahsedilecektir. Giysilerin kimi zaman destan karakterinin
olumlu ya da olumsuz 6zelliklerini gosterdikleri veya vurguladiklar: érnekle gosterilecektir. Giysilerin kismi
eksikligine, ciplakligina ve destanlarda bu durumun nasil algilanip degerlendirildigine de deginilecektir.
Ayrica giyim kusami anlamada 6nemli rol oynayan renk semboligi de o toplumun kultiirti ve dini 1s181inda
degerlendirilecek ve destanda kullanilan renk semboligi somut olarak tanitilacaktir. Giysilerin tasvir tarzi,
giyim kusamin ve renklerin semboligi o toplumun dini, sosyal ve siyasi durumunu goéz énline alinarak
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Battal Gazi destani, Digenis Akritas destani, giyim antropolojisi, kiyafet.
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GIRIS

Son yillarda kiyafet ve moda incelemeleri sosyal antropolojinin yeni[lenen] odak
noktasi haline gelmistir. Kiyafet kuiltiirti ve incelemeleri bilhassa ‘cagdas’ kiyafet ve
kuiresellesen moda etrafinda yogunlassa da (Tranberg Hansen 2004: 369), eski
doneme ait kiyafetleri de mercek altina almak o6nemlidir. Toplumlarin gecmisteki
tutum ve tavirlar1 buglnlerdeki yasam tarzini ve deger sistemini etkilemektedir.
Kiyafet daha onceki donemlerde oldugu gibi, buglinlerde de insanlarin sosyal
durumlarini, dinya goruslerini ve degerlerini ifade edebilir. Bu nedenle sosyal
antropoloji icin kiyafet oldukca degerli bir kaynak o6zelliginde olum yoruma acik bir
saha oldugu soylenebilir. Bir kisi giydigi kiyafeti sayesinde kendisi hakkinda pek cok
bilgi verir, bu bilgiler kolektif olarak belli bir simgesel glici de kazanir; kiyafet bu
sekilde ‘kendi 6zglin dilbilgisi, s6zdizimi ve s6z dagarcigi olan gorsel bir dil’ haline
gelebilir (Davis 1997: 15-16).

Giysiler, insan vicudundaki parcalarin butlint olarak tanimlanabilir. Giysilerin
sadece insan vicudunu dis etkenlerden korumas: degil, toplum icinde insanlar
arasindaki iletisim araci olabilmesi de islevleri arasinda yer alir. Giysilerin malzemesi,
bicimi ve rengini hem disardaki iklim ve hava sartlari, hem de degisik sosyo-kultirel
etkenler belirlerler. Giysi bu nedenle de bir gésterge sistemi olarak tanimlanabilir. Her
sosyal, etnik ve dini bir topluluk giyim konusunda pek cok norm ve kurallara sahiptir.
Kimin neyi, hangi ortamda ve ne zaman giyebilecegini tanimlayan ve sinirlayan
normlar o toplumda bilinir. Insanlar, belli bir giysiyi giyerek kendi cinsiyeti, yasi,
sosyal statlisti, din mensubiyeti, medeni hali, hatta o andaki duygularini ortaya
koyabilir (Enninger 2003: 388-392). Kiyafet, bu sebeple sadece tarihi veya antropolojik
arastirmanin konusu olmaktan cikar ve disiplinler arasi bir konu haline gelebilir.

Tarihte, insanlarin kiyafet tarzini tanimak, ona yukledikleri anlami ve neyi
simgelediklerini 6grenmek gdériindtigi gibi pek de kolay degildir. O dénemden kalan
kaynaklarin sayisinin az olmasi ve ortaya ciktiklari dénemin insan zihniyetinin bizim
distince sistemimiz ve bakis acilarimizdan epey uzaklasmis olmasi yorumlanma
konusunda buytk zorluklari beraberinde getirmektedir. Bu anlamda destanlar, bir
toplumun kiyafet ktilttir ve ona ytklenilen anlamlarin taninmasi icin benzersiz bir
kaynak olusturmaktadirlar.

Destanlar dogal olarak, bahsedilen olaylar1 ve yasam tarzini belgesel olarak gercekci
bicimde yansitmaya calisan tarihi belgeler degildir. Onlar belli bir dénemin sosyal
yasamini, zihniyetini, zevkini, begenilerini, simgeler sistemini, dénemin problemlerini
ve bu problemlerin c¢oézGmlemelerini belli bir o6lctide yansitan edebi, tarihi ve
antropolojik eserler olarak algilanmalidir. Battal Gazi ve Digenis Akritas destani, iki
farkli dine mensup iki komsu milletinin eserleridir. Eserlerdeki temel olay oOrgisu
birbirine benzer; eserlerde Hiristiyan Bizanshlar ile onlarin Dogu smirindaki
Musliman Arap ve Turkler arasindaki muicadeleler anlatilir. Destanlarda her ne kadar
tarihi olaylarin yansimasi tam olarak aranmazsa da destanin ait oldugu toplum
hakkinda oldukca genis bilgileri bu eserlerde bulmak mumkundir. Kiyafet ve ona
yuklenen islevlerin, simgelerin, géonderme ve anlamlandirmalarin incelenmesi,
toplumun zihniyeti, sosyal, dini ve siyasi yasami hakkinda pek cok sey soyleyebilir. Bu
yazida bu iki toplumun giyim kusam kulttirt tizerinde 6nce kisaca durulacak ve sonra
da kiyafet kultGrintn icerdigi simgeler ve anlam yuklemeleri incelenmeye
calisilacaktir.

Battal Gazi ve Digenis Akritas Destanlar1 Uzerine

Battal Gazi destani, Ttrklerin Islam’ kabul ettikten sonraki déneme ait bir destandir.
Hem eski Turk destan geleneginin devami olarak kabul edilir hem de yeni yasam
sartlarinin getirdigi degisik konu ve nesir sekliyle eski Turk destanlarindan farklh
sayilir. Battal Gazi destani Anadolu’da tesekktll eden destanlarin ilkidir, Turklerin
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Anadolu’daki hakimiyeti ve Islamlastirma mticadelelerini ifade eder (Demir, Erdem
2006: 21). Battal Gazi destaninda Istanbul'un kusatilmasi (715-717), Akroinos’un
kusatilmasi (740), Amorion kalesinin zapt edilmesi (840), Malatya Emiri Omer al-
Akta’nin Bizans ordusuyla savas: (863) gibi bircok tarihi olayin izi bulunmaktadir
(Kéksal 1987: 173-174). Battal Gazi destaninda Islam ugruna yapilan savaslar, Islam™
yaymak icin misyonerlik cabalari ve dini motifler 6n plandadir. Battal Gazi de bu
vazifelerini tam olarak yerine getiren, ahireti distnen ve dunya mallariyla
ilgilenmeyen bir alp-gazi tipi olarak tanimlanir (Ivgin 1987: 157).

Digenis Akritas destani, klasik Bizans edebiyatindan epey ayrilir. Bizans edebiyati
cogunlukla eski Yunan, Helenistik edebi normlari1 ve Hiristiyanlik ile ilgili konulardan
pek ayrilmamistir. Bu edebiyat gittikce glinlik yasamdan uzaklasarak ‘dikotomi’
yaratmistir (Mango 1980: 238; Mango 2003: 3-18). Bizanslhlarin ¢cogu, retorik sanata
hayrandir, ancak bunun disinda so6zli olarak nakledilen edebiyatin da var oldugu
sUphesizdir. S6zlu olarak nakledilen balad ve destanlar Bizanslh destancilar tarafindan
otuz ila kirk teli olan calgi aletleri esliginde séylenmistir. ilk olarak XI. ylzyilin
ortasinda edebi dile cevirilerek yaziya gecirilen Digenis Akritas destani, hemen hemen
her sosyal simifta begenilen bir destan olmustur. (Rice 1998: 252, 256-258; Maguire
1998: 88).

Digenis Akritas destaninda bazi epizotlar, Bizans’ta Makedon htktmdar stlalesinin
tahta gecmesinden sonra kazanilan zaferler (867-1080) tizerine kurulmustur. Digenis
Akritas, Bizans sinirinda yasayan, Bizans devletini Musliman ordularina karsi
savunan X. ylUzyilin bir u¢ derebeyi olarak kabul edilir. Digenis Akritas onun gercek
adi degil, tasidigi vasiflar1 gbésteren bir lakabidir. Kahramanin gercek adi Basil’dir.
Digenis kelimesi, ‘ki kani olan’ anlamina gelir ve kahramanin baba tarafindan
Musliman, anne tarafindan Bizansli oldugunu goésterir. Akritas ise, derebeyi anlamina
gelen ‘akritai’ kelimesinden tlrenmis bir lakaptir. Ancak bu destanda, Musliiman
toplumla yapilan savaslar, dini yayma cabalar1 6n plana c¢ikmaz. Daha c¢ok
kahramanin kisisel ve ailevi hayatina ve zenginlik ve liks i¢cindeki yasamina 6énem
verilmistir. Hasan Koéksal, bu din yayma cabalar seviyesindeki farkin, Hiristiyanlik ve
Islam dininin kendi insanlarina telkin ettigi hayat felsefesinden dogdugunu iddia
etmektedir. (1987: 178). Ancak unutulmamali ki, Bizans oldukca kat1 Hiristiyan bir
toplumu temsil eder, ama dini yayma konusunda artik yeterince guclii ve 1srarci
degildir. Digenis Akritas’in zenginlik, ltiks icinde yasama egilimi Hiristiyan degerler
sistemiyle bagdasmaz. Daha c¢ok kahramanin, bazi antik Roma medeniyetinin
unsurlarini benimsemis toplumun, elit tabakasinin mensubu olmasina baglanabilmesi
muhtemel olarak gézukur.

inceleme

IX.-XI. ytzyillar dénemi Arap-Turk ve Bizans kiyafetleri hakkinda bilinenler yeterli
degildir. Genellikle kaynak olarak minyattrler, ciniler, ikonlar, freskolarda bulunan
giysi tasvirleri temel bilgi olarak kabul edilir. Bu dénemin Turk erkek ve kadin
kiyafetlerinde dis elbiseler olarak kaftan, mintan, hirka ve salvar mevcuttu. Cogu kez
sagdan sola kapanan dik yakali olan ve kusak ile baglanan kaftanlar, eski
donemlerden beri Uzak Dogu, Cin, Orta Asya ve daha sonra Yakin Dogu boélgesinde
yayilmis, ozellikle Tturk toplumlarinda énemli yer kazanmistir (Okumura 2002: 1171-
172). Gomlek, aslinda i¢ giysi olarak sayilirdi (Kogu 1969: 177). Kumas cesitleri
arasinda agirlikli olarak ytiin ve pamuktan yapilmis olanlar kullanilirdi. Ama atlas gibi
daha degerli kumaslarin kullanimi zamanla artis gostermistir. Kemerler hem kadin
hem de erkek elbiselerini tamamlayan vazgecilmez unsur olup, kiymetli maden, deri ve
yunden yapilan sahibinin sosyal stattistine, maddi durumuna ve kisisel zevkine gore
degisirdi. Eski kiyafette kusak, hem bir erkegin slisii olarak gorulir, hem de yeri
geldiginde cep gibi bir vazife gorebilirdi (Kocu 1969: 160-161). Baslik olarak erkekler
arasinda sarik, dilimli tacglar, bork tipi sapkalar ve kadinlar arasinda zultfler ve uzun

Route Educational and Social Science Journal W3

Volume 1(3), October 2014



Ugar, Z. (2014). Battal Gazi ve Digenis Akritas Destaninda Simgelesen
Kuyafet Kiiltiirii Uzerine, ss 124-133

takma saclar belirlenmistir. Ayakkabi olarak cizmeler, kece corap ve kadinlar arasinda
parlak pullarla stislenmis terlik ve pabuclar giyilirdi. Stis ve tak: olarak altin ve gimus
ktipeler ve gerdanliklar kullanilird: (Stislti 1989: 208-211).

Bizanslilarin kiyafet kultirtinde erkek ve kadin elbiseleri arasinda temelde ¢ok az fark
vardi. Bizanslilarin elbiseleri genellikle keten veya ipekten, bazen de kilisenin kars:
ciktigi saydam bezlerden yapilirdi. ipek erken dénemlerde Cin’den ithal edildigi icin
oldukca luks kumas sayilir ve sadece elit tabakada kullanilabilirdi. Ancak X.
ylUzyilldan itibaren Bizanslilar kendi ipek kumaslarini tretmeye baslayinca ipek
kullanimi yayginlasmistir. Hem kadinlar hem erkekler modayla ilgilenirdi. Erken
donemlerde hala Roma modasi devam etmis, VI. ylzyilda kiyafet degismeye baslamis
ve eski Roma togasi sadece ruhban kisminin sosyal statiistinti belirten bir elbise
olarak kalmistir. X. ytizyilda dini elbise islemelerle stsld, ipek, brokar veya kadife gibi
liks malzemelerden yapilirdi ve hag¢ islemeli askilarla beraber kullanilirdi. Gluindelik
hayatta Bizans giysilerinin esas parcalar: olan uzun tunik ve pallium, yani bir cesit
pelerin kesimi erken dénemde genis olup gittikce daralmaya baslamistir. Eteklerin
kenarlar1 ve omuzlari iglemelerle sUslenirdi. Bele kemer veya kusak baglanirdi.
Kadinlar evden disariya ¢ikarken genellikle basortili ve peceli giyinirlerdi. Sts ve taki
olarak fildisi tarak, gerdanlik, ytziuk ve kiipe kullanilirdi. Ayaklara kisin deri cizme,
yazin ise basit topuksuz ayakkabi1 ve sandalet giyilirdi (Ertugrul 1994: 24, 27; Rice
1998: 89-90, 151-154, 195, 199-205).

Battal Gazi destaninda kiyafet konusundan oldukca sik bahsedilir, ancak destanda
yazilan bilgiler kiyafetin tek tek parcalarinin betimlenmesi konusunda pek ayrinti
sunmaz. Bazi kiyafet parcalar1 ismiyle zikredilir. Ornegin, Battal Gazi Ummahan
Sultan’a kendi turbesini yaptirmasini buyurdugu zaman basinda imame ve ylzu
peceyle orttlt olarak gozukttigti sdylenmistir (Kéksal 2003: 9; Sarar, 1986: 115-116).
Ayrica Battal Gazi’nin ktilah giydiginden bahsedilir (Kéksal 2003: 254). Bunun disinda
mendil, tuman, ctibbe, kaftan, gébmlek ve kusaktan da bahsedilir (Kéksal 2003: 15,
42, 132, 187). Kusak, cogunlukla gures tasvirlerinde 6nemli yer alir. Guresciler
birbirlerini kusaklarindan tutarak guresirlerdi. Kusak ayni zamanda eteklerinin
kisimlarini da bir arada tutard: (Koksal 2003: 43, 118, 148, 150, 158, 209, 289, 297).
Zirhli ve 36 parcadan olusan savas giysilerinin aksine, glires daha c¢cok yalin giysiler,
yani sadece gomlek ve kusak icinde yapilird: (Kéksal 2003: 29, 293). Papazlara 6zgt
kusak, destanda dini ve sosyal statliyi belirten en 6énemli giyim parcalarindan biridir.
Papaz kusag icin zuUnnar terimi de kullanilir (Kéksal 2003: 84, 175, 262). Genel
olarak kusak, sahibinin sosyal, kuilttirel ve dini statistinti belirleyen en énemli unsur,
olayin anlatiminda énemli yere sahiptir. Ornegin, Abdtilavahhap vaftiz edildikten
sonra, yeni vaftiz olanlara ait 6zel, degismis yeni sosyal statiisinii belirleyen giysi,
yani peylun ve kusak giydirilmistir (Kéksal 2003: 249).

Kiyafet tasviri sosyal statiinin acgik bir belirtisi olarak kullanilmistir. Destanda pek
cok yerde emir, kral veya tacir elbisesinden bahsedilir. Elit tabakaya ait giysi genellikle
ayrintili tasvir edilmezse de, hem Musliman hem Bizans tarafinda genellikle tac ve
nefis, altin ile stislt elbise olarak betimlenir. (Kéksal 2003: 38, 54, 77,114, 210, 235,
276, 303). Giysilerin sadece goérkemli ve ltiks olmas: degil, elit tabakanin da elbise
coklugu vurgulanir. Ornegin, Emir Omer’in giinde iki tic kez elbise degistirdigi séylenir
(Kéksal 2003: 187).

Elbise, sadece sahibinin sosyal stattisii veya maddi durumunu degil, o andaki ruh
halini, duygularini ifade edebilir. Destanda giyilen elbiselerin rengi hem tiztintli ve yas
durumlarinin, hem de seving¢ duygularinin simgesi olarak kullanilir. Hem Bizans, hem
de Musliman toplumunda siyah renkli elbise UzUnttinun, degerli bir insanin,
akrabanin kaybetmesinden duyulan tzintdi, yas déneminin belirtisi sayilir. Beyaz
veya acik renkli elbise bunun aksine, sevincin bir ifadesi olarak kullanilir (Koksal
2003: 18, 77, 125-126, 132, 155, 228, 308-309).
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Bu doénemde toplumda kumasin ve elbisenin maddi degeri oldukca ytuksek kabul
edilirdi. Kumas, oOzellikle de ipekten yapilmis atlas, brokar gibi degerli kumas
ticaretinin, Yahudi tliccarlarin elinde oldugu goztikir. Destanda iki yerde degerli
kumaslarla ticaret yapan Yahudi’den bahsedilir (Kéksal 2003: 86, 234). Elbisenin ayni
zamanda hem Bizansli, hem de Musliman toplumda degerli bir ganimet sayilmasi
belirgindir (Koksal 2003: 26, 67, 98).

Elbise degerli bir nesne olarak kabul edildigi icin sik sik hediye olarak verilirdi. Bir
mucadeleyi, glresi kazanan veya baska bir basariya ulasan birine halife, ya da
kayserden gtizel kaftan gonderilirdi. Battal Gazi de ara sira belli bir basariya ulasmis
diger gazilere veya yeni Misliman olanlara giysi armagan ederdi (Kéksal 2003: 15, 27,
34, 38, 46, 76, 85, 88, 131-132, 165, 179, 187, 205, 249, 255-256, 267). Kaftan
armagan etme gelenegi Hun devletinden beri, hemen hemen buttin Turk boylarinda
bir kisiyi onurlandirmak anlamina gelen bir cesit téren olarak bilinir (Ttirkoglu 2002:
235-236). Bu gelenege gore, kaftanlar hep sosyal stattisti yiksek olandan daha asag:
statide bulunana gonderilirdi. Bu gelenegin, destanda yer alan betimlemeleri
degerlendirildiginde, Battal Gazinin seyyid olmasina ragmen, mutevazi oldugu ve
olmasi gereken sekilde, toplumsal dlizen acisindan kendini halifeden daha asagi
olarak gordtigti ortaya cikar. Bu gelenegin devami olarak, Battal Gazi’nin kendi
oglunun 6gretmenine kaftan ve clbbe géndermesi (Koksal 2003: 187), 6gretmeni
onurlandirmak istegiyle aciklanabilir. Ayni1 zamanda ondan daha ust pozisyonda
oldugunun da alt1 c¢izilmis olur. Ancak bu olay tamamen olagan bir maas verme sekli
olarak da aciklanabilir.

Battal Gazi destaninda sik sik karsimiza cikan elbiseyle ilgili baska bir motif ise
‘tebdil-i kiyafet’ motifidir. Battal Gazi bu sekilde pek cok sorunu c¢oézer. Cogunlukta
fiziksel glicintin yetmedigi, disman sayist fazla oldugu durumlarda bu yénteme
basvurur. Battal Gazi, Rum, papaz, kadin kiyafeti veya kendi yendigi diismanin
giysilerini giyip Rum boélgelerine gider, casusluk yapar ya da yakinlarimi kurtarir
(Koksal 2003: 21, 40, 55, 60-61, 65, 75, 79, 93, 106, 138, 142, 150, 159, 167, 171,
182, 203, 206-208, 228, 232, 245, 250, 264). Ornegin, bir kez saka gerecleri ve altin
tas1 yanina alarak zenci sakanin nefis kiyafeti, ktilah1 ve imamesini giyip kayseri bile
aldatmay:1 basarir (Kéksal 2003: 129-130). Boyle durumlarda kiyafet degistirmek tek
basina basari icin yeterli olamaz. Battal Gazi’nin basarilari sadece farkli kiyafete degil,
onun zekasina, bilgeligine ve kurnazligina baglanabilir (Kéksal 1984: 180-182). Ancak
ayni hile yéntemi ara sira diismanlar tarafindan da kullanilir. Ornegin, Velid de
sakalini aklastirip, sofiyane giysi giyip boynuna tespih asarak kiyafet degistirme
hilesini kullanir (Kéksal 2003: 238). Kiyafet degistirme, Turk halk anlatilarinda sik sik
kullanilan bir motiftir. Bazi arastirmacilar masallardan, efsanelerden ve tasavvufi
siirlerden o6rnek vererek bu motifin temelinin Turk mitolojisine kadar
goturulebilecegini iddia eder (Aslan 2004: 43). Ancak Battal Gazi destanindaki kiyafet
degistirme motifinin kullanimi, sanki anlatinin mitolojik veya mistik boyutundan
ziyade, Battal Gazi’nin savas sirasinda gosterdigi yeteneklerini, kurnazligini ve
bilgeligini ortaya koyma amacina baglanabilir.

Giysiler Uzerine yuklenen simgeler destanda riiya motifinde de yer alir. Riyanin
anlami, rlyanin icinde tasvir edilen giysiye gbére yorumlanabilir. Abdulvahap,
ruyasinda “kara balciktan giysi giyinmis vaziyette bir puta secde edip ondan yardim
istemektedir. Sonra bir kisi gelip Abdulvahap’in elbisesini ¢ikarir ve ak giysiler giydirir,
vicudunu yikar” (Koksal 2003: 246). Bu riyada elbiseler, insan ile ruhunun
buttinltiglint ve insanin bulundugu halleri sembolize eder. Bu riya gelecek olayin
belirtisi ve kehaneti olarak kabul edilir, Abdulvahap’in bir stre i¢in Hiristiyanlig
kabul etmesine ve daha sonra Battal Gazi tarafindan kurtarilmasina ve tekrar Islam’a
dénmesine isaret eder. Siyah rengin sembolize ettigi anlami bu baglamda
Hiristiyanliga olumsuz ytklemeler yaparak, ona ugursuzluk, eksiklik ve 6lim atfeder.
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Bu renk Abdulvahap’in ruhunun 6lmesine de isaret edebilir. Sonra ak elbise giymesi,
bu ruhun dogru yol icin tekrar kazanilmasini sembolize eder.

Battal Gazi destaninda kiyafete yaklasim, o zamanki toplumun yasam tarzina ve
Islami tutumlara gére uygun olarak belirlenmistir. Islamiyet’te &zellikle ciplaklig
orten, glizel, fakat gdsteristen uzak duran elbise makul gértintir. Ozellikle A’raf stiresi,
26. ayette cirkin yerleri 6rten elbiseden, slis elbisesinden ve en hayirlisi olan ‘takva
elbisesi'den bahsedilir (Kur’an Yolu II 2007: 512-513). Gosteris ve abartili suUs
kullanma konusundaki uyaridan sonra ikinci vurgu Nur suresinin 30. ve 31. ayetinde
ciplakligi 6rtmeye, mahrem yerlerinin uygun elbiselerle kapatilmasina dikkat cekilir
(Kur'an Yolu IV 2007: 67-68). Islamiyetin &énemli kavrami olan ‘ehlil-vasat’
kavraminin 6énemi ve etkisi gz ardi edilmemelidir. Mislimanlar herhangi bir uctan,
asiriliktan uzak durmasi gereken bir toplum olarak algilanirdi. Bu ‘orta yol’ ilkesi,
yasamin maddi kosullar icin de gecerli olup hem fazla ltiks ttketiminden, hem de
asir1 fakirlikten kacinilmasi gerektigini belirler (Kropacek 1993: 147-148). Battal Gazi
destaninda da hem ltuiks giyinme, hem de ¢iplaklik sayilan az giyinme elestirilmektedir.
Abartili zengin, liks malzemeden yapilan, altin ve degerli taslarla sutslt elbise,
genellikle Bizans kiyafetlerinin betimlenmesinde yer alir. Asir1 ltiks ve degerli kumas
ve malzemelerin kullanimi, 6rnegin Bizanslilarin yesil atlastan yapilmis goélgeliklerin
kullanmas1 (Kéksal 2003: 15), sanki onlarin glicli, cesareti ve mertligini azaltir gibi
gorintr. Bu asinn luks kiyafet, onlarin giinahkar olarak algillanan yasam tarzina,
musrifligine ve ahlaki degerlerin bozukluguna da géonderme yapar.

Asir1 stUslenme ve fazla degerli elbise sadece Bizansli dismanlara degil, putlara 6zga
bir unsur olarak da goértinir (Koksal 2003: 23, 193). Nakis stUslemeler, elmaslar ve
degerli kumaslar ayni zamanda destanda ti¢c kez ortaya cikan geyik tasvirinde de
kullanilir. Geyik Turk toplumlarinda efsanevi, kutsal, sihirli glice sahip olan, ama her
zaman olumlu degerleri tasimayan bir hayvan olarak kabul edilir (Kéksal 1984: 77,
138-140). Geyik, destanda bir kez iyi haberin mujdecisi olarak cikar, Battal Gazi’nin
dogumu hakkinda haberi iletir. Diger iki kez ise, geyik olumsuz bir olayin habercisi,
hatta kendisi olumsuz bir kisiyi temsil eder. Geyik Battal Gazi’nin babasinin élimutine
sebep olur. Battal Gazi'nin 6ldurdigt Rad Cadinin kizi geyik sekline girerek Battal
Gazi'den 6¢ almaya calisir. Geyik, genellikle degerli taslarla suslenmis atlas culla
ortilt veya nakislarla stislenmis olarak tasvir edilir (Kéksal 2003: 14, 16, 315-316).

Diger yandan asir1 uc sayilan ciplaklik ve elbiselerin kismi eksikligi olumsuz bir unsur
olarak gosterilir. Ciplaklik ahlaki degerlerin bozukluguna, kufre ve seytani islere
gonderme yapar. Hem Islamiyet’te, hem Hiristiyanlikta mahrem yerlerin acilmasi
buytk bir gtinah sayilir, bozgunculuga, zinaya, ailenin yikimina ve toplumun
bozulmasina yol acan kapi olarak algilanir (Kiing, van Ess 1998: 79, 116). Buyu
yapanlar, seytani glice sahip dogatistti varliklar ciplak olarak betimlenir, 6rnegin
Harus ciplak olarak buyd yapar, Battal Gazi’ye zarar vermek isteyen ifrit kadinin hem
cirkin, hem de ciplak oldugu gorultir (Kéksal 2003: 240, 258). Ciplaklikla ayni
zamanda gugstzluk, caresizlik ifade edilir. Battal Gazinin zayif oldugu, zarar
gorebildigi durumlar, elbiselerini ¢ikardigi anlar sayilir. Battal Gazi sadece elbise degil,
silahlar1 da c¢ikardig icin glgsltiz ve savunmasiz kalir. Battal Gazi elbiselerini
yikanmak, abdest almak, elbiselerini yikamak veya uyumak amaciyla cikarir, ancak
bu anlarin ¢ogunda diismanlar ona zarar vermeye calisir. Destanda sadece gémlek,
yani i¢ giyim icinde kalmak, ciplak kalmakla es anlamli olarak algilanir. I¢ giyim
toplumun belli bir sosyal statlistine, kiulttirel veya dini mensubiyetine génderme
yapmadig1 icin, sahibini sosyal anlamda buttnlestiren bir unsur olan dis elbisenin
yerini alamaz. Sadece goémlek icinde kalmis kahraman, bu durumda glicine ve
kendini tamamlayan butintne kavusabilmek icin uygun dis giysileri bulmak
zorundadir (Kéksal 2003: 55, 72, 108, 207, 109, 167, 202, 252).
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Battal Gazi destaninda kiyafet konusunda bu iki uctan uzak bir yaklasim dogru
olarak gosterilir. Battal Gazi dlinya mallarina, degerli kumas veya ltiks elbiselerine
fazla 6nem vermeyen, ganimetlerin hepsini halifeye, diger gazilere ve fakirlere dagitan
biri olarak nitelendirilir Hatta dtinya mallarini énemsemeyen, ikinci bir elbise sahibi
olamayacak kadar fakir biri olarak karsimiza cikar. Islam dininin degerli kisileri
destanda oldukca sade giyimli olarak betimlenir. Ornegin Battal Gaziyi
zehirlenmekten kurtaran Medineli Rabia’nin omuzunda seccade, ayaginda takunya
oldugu soylenir (Kéksal 2003: 162, 186).

Gigenis Akritas destaninda kiyafet Battal Gazi destanina nazaran daha ayrintili
sekilde betimlenmistir. Cogu kez elit tabakaya ait luks giysi parcalarinin gérkemliligi
ele alinir. Bizans toplumunda da, sdylendigi gibi, giysilere gbére sahibinin sosyal
pozisyonu ve maddi durumu ortaya cikardi. Digenis Akritas’in ailesi elit tabakaya ait
olarak, baba tarafindan Edesa ve Melitene emiri olan soylu Musliiman ailesine, anne
tarafindan Bizans imparatorunun amirali olan Andronikus ailesine baglanir (Hull
1972: =xxxix-xliv; Mango 1980: 253). Elbiselerin muhtesemligi, kahramanin
soyluluklarini ifade etmekte btiyiik rol oynamaktadir. Bilindigi gibi sadece kayserin
ailesi veya ylUksek mevkide bir aile bazi kumas cesitleri veya renkleri, 6rnegin mor,
erguvan renkli ipekli kumaslar: giyebilirdi (Rice 1998: 57).

Digenis Akritas destaninda bulunan kiyafet parcalar1 arasinda ttnik, gémlek, tuman,
kusak, esarp, sapka, tirban ve cizme, mulicevherler arasinda tac ve ytzuk yer alir. Bir
soylu Bizanslinin giyiminin betimlenmesi, destanda Emir’in ailesiyle beraber tekrar
Bizans’a geri dénmesi sirasinda yer alir. Emir’in genis kollu, kisa, bazen de zirh
Ustinde giyilebilen muhtesem bir palto ve altin monogram islemeli beyaz ttirban
giydigi sOylenir. Paltonun 6nemli 6zellikleri arasinda, mor ve beyaz ipekten yapilmis
olmas:1 ve Uzerinde glii¢ sembolll olan, yari aslan yari kartal olan ejderha motifinin
islemesi yer alir (Hull 1972: 30, 36, 43-45, 58). Bu elbise, Emir’in soylulugunun,
zenginliginin ve glicintin simgesi olarak kabul edilebilir.

Destanda Basil ile Eudocia’nin digtintunde kiyafetin gérkemliligi ve zenginligi benzer
bir sekilde kullanilmistir. Destanda kumaslara, kiyafet tasvirlerine ayrilan genis yer,
Bizans toplumunun kumaslara verdigi o6nemi acikca gosterir. Para, altin ve
mucevherin yani sira ceyizin buytk kismini temsil eden kumas ve giysi parcalari
ayrintili sekilde tasvir edilir. Ceyizin icinde elmasli ta¢, hayvan motifleri islemeli,
altinla stGisli eyerler, incilerle stsla ipekli cullar, altin islemeli kusaklar, ipek sariklar
ve kementler, hayvan motifli altin islemeli cadir, yesil ve beyaz ipek kumaslar, ipekli
esarplar, altin monogram islemeli beyaz ttirbanlar, arkasi ejderha motifi islemeli altin
giysiler ve Fars elbiselerinden esinlenmis, kollar1 yakaya kadar altinlarla kapli Ust
giysiler yer alir (Hull 1972: 52, 54, 57-58).

Ayn1 gorkemi Emir’in ve Basilin kullandigi c¢adirin, eyer ve silah takimlarinin
tasvirinde de bulabilmemiz mtimktndtr. Cadirlar altin islemelidir ve icinde bulunan
divanlar da altin islemeli olan eyer takimlari yesil ve kirmizi ipekten yapilmistir,
glmus ve kartal resimleriyle stislenmistir, zirhlar altinla kapli, mizraklar mavi ve altin
renkli olarak betimlenir (Hull 1972: 6, 8, 12, 39, 129). Gures elbiseleri savas
elbiselerinin aksine oldukc¢a basit olarak goérinur. Gures giysilerinin benzer tasviri
Battal Gazi destaninda da yer alir. Basil hayvan veya ejderha ile gtirese hazirlanirken,
tunigini c¢cikarip sade, ama hareketleri kisitlamayan gémlek giyip eteklerinin uclarini
kusagin icine sokar. Gures sirasinda da devettylt kirmizi sapkay: takar (Hull 1972:
36, 62).

Bizansli erkeklerin modaya, sik kiyafete oldukca duyarlh ve diskiin oldugu bilinir.
Emir ve Basil Bizansh erkeklerin bu 6zelligini tasiyan 6rneklerdir. Destanda guizellik
unsuruna da o6nem verilir, pek cok yerde baskahramanlarinin o zamanki gtizellik
anlayisina gére glizel dis gériinimunden bahsedilir. Kahramanlar ince uzun boylu,
beyaz tenli, kumral veya sarisin, kivircik sac ve sakalli, kadin kahramanlari da benzer
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sekilde altin kivircik sacli, kirmizi dudakli ve siyah kasli olarak tasvir edilir (Hull 1972:
4, 38, 42-43). Battal Gazi destaninda baskahramanin gtizelliginden de bahsedilmesine
ragmen, bu glzellik 6zel olarak ayrintili bicimde ele alinmaz. Anlatimdan Battalin
bugday tenli, iri yapili ve yakisikli, glizel sese sahip ve kadinlar icin oldukca cekici
oldugu anlasilir. Guzellik Battal Gazi’nin gli¢c sahibi oldugunu vurgulayan baska bir
unsurdur (Demirel 1995: 56; Koksal 1984: 59-60). Ancak Battal Gazi kendi glizel
goérintist icin caba sarf etmez. Buna karsilik Basil kadinlar1 etkilemek icin caba
harcar, kiyafetine 6zen goOsterir, 6rnegin yendigi Maksimo adli Amazon kralicesiyle
bulusmadan o6nce zirh yerine ince, zarif elbise ve kivircik devettiytinden kirmizi bir
sapka giyer (Hull 1972: 91).

Battal Gazi destaninin aksine Digenis Akritas destaninda kadin giysileri hakkinda da
bilgi verilir. Kadin giysileri o6zellikle Maksimo’nun tasvirlerinde yer alir. Maksimo
Battal Gazi ile bulustugunda safran renkli ipekli palto ve altinla stslenmis yesil
tirban giyer (Hull 1972: 92). Hava sicakligini bahane edip konusma sirasinda
paltosunu cikarip sadece i¢ tuniginde kalir. Bizanslhi kadinlar genellikle kendi aile
cercevesi disinda ve evin disarisina ¢ikarken, vicudunu, hatta ylzinu orterlerdi.
Hiristiyanligin Yeni antlagsma icinde Paulus’un mektuplarinda kadinlarin basini értme
emri acikca ifade edilir, kadinlarin basini, sacini 6rterek kocalarina saygt géstermeleri
istenir (Incil 2001 Korintliler I 11: 5-14). Bu gelenek Digenis Akritas destaninda da
yansitilir. Basil’in ¢olde rastladigi kadin, Basili gbériince, hemen olmas: gereken
sekilde elbiselerine burtintr (Hull 1972: 64). Ancak Maksimo, Basili bastan
cikartmayr hedefledigi icin sadece tiinik icinde kalir. Ince, ériimcek agi gibi olan
tuniginin seffaflig1 sayesinde amacina ulasmay: basarir (Hull 1972: 93). Ciplaklik bu
olayda, kahramani dogru yoldan saptiran, Hiristiyanlikta olumsuz, gtinahkar, hatta
seytani olarak algilanan cinselligi iceren bir unsur olarak gérulir.

Ciplaklik unsuru sadece bu baglamda algilanmaz, ayrica Battal gazi destanindaki gibi,
kahramanin bulundugu glicstiz ve caresiz durumu belirleyen ve vurgulayan bir unsur
olarak algilanir. Basil savas sonrasinda kirli elbiselerini yikamaya gider. Basil
ciplakken, garip elbise giyinmis tic adam atlar tistinde nehre yaklasir. Basil o anda
elbisesiz ve silahsiz oldugu icin savunmaya hazir degildir (Hull 1972: 77). Giysilerin
bozulmasi ve kismi eksikligi destanda tizintti ve yas ifadesi olarak da kullanilir. Basil
babasinin 6limunt haber alinca kendi elbiselerini yirtar ve hissettigi kaybi ve
tzUntiyu elbise aracilig ile ifade eder (Hull 1972: 100).

Digenis Akritas destaninda elbise ile alakali olan, oldukca ilgin¢ baska bir motif daha
bulunur. Kiyafet bu destanda kahramanin belli bir gelisme asamasini tamamladigini
ve yeni durumda bulundugunu belirleyen bir unsur olarak kullanilir. Basil canavar ve
vahsi ayiy1 6ldurerek ilk zaferini kazandiktan sonra yikanir ve eski cirkin ve kirlenmis
giysi yerine yeni ve gérkemli bir giysi alir. Hem yikanmasi, hem de yeni bir kilik kiyafet
sahibi olmasi onun yeni bir hayat asamasina baslayabilmesinin simgesi olarak
yorumlanabilir. Kiyafet, kisinin sosyal statlistine isaret eden ve kisiyi toplumun iginde
bir yere oturtan unsurlardan biri olarak, bu anlatimda Basil’in sosyallesme asamasina
kisiliginin butlinlesmesini ve yeni bir sosyal pozisyona ulasmasini belirler.
Destanlarda sik sik karsimiza cikan bu ad takma motifinin Battal Gazi destaninda da
bulunmasi, onun destan gelenegine siki olarak bagl oldugunu gosterir (Ekici 2001:
55-56). Guresten sonra Basil’a giydirilen kiyafet ejderha motifiyle stislti tumandan ve
kirmiz1 renkli, altin ve incilerle stsli bordurlti, diigme yerinde incilerle bezenmis,
digme delikleri altinla 6rtilmus, yakasi lavanta ve misk ile dolu olan bir tst kiyafetten
olusur. Bunun yaninda Basil yeni at eyer takimini da alir. Eyer takimi kirmizi ve yesil
ipekli, elmaslarla ve altin islemelerle stislenmis olarak tasvir edilir (Hull 1972: 38-39).
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SONUC

Bu iki destanda belirlenen kiyafet, hem tasvir edilen giysi parcalari ve onlarin
anlatimdaki kullanimi, hem de onlara yuklenen simgeler acisindan oldukca farklh
gorinmektedir. Anlatimlardan yola c¢ikarak, glres giysilerinin ayni olmasi veya
toplumlarin ¢iplakliga olumsuz yaklasimlari gibi sadece birkac¢ ortak nokta bulundugu
stylenebilir. Kiyafet konusunda belirlenen farkliliklarin, iki komsu milletin farkl
yasam tarzlarindan, dini Ogretisinden, deger sistemlerinin farkliigindan
kaynaklanmasi olasidir. Kiyafet, her iki toplumda farkli yorumlanmistir, kiyafet bir
tarafta elit tabakanin ltiks yasamini ifade ederken, 6bur tarafta kiyafet dini ugruna
savasan kahramanin dini kurallara goére yasama istegini simgelemektedir. Bu iki
destandaki kahramanlarin farkli kisilikleri, cabalari, hedefleri, yaklasimlar1 ve
toplumsal rolleri kiyafetlerindeki farkliliklar1 da ortaya cikarmaktadir.
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